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माता जी 


आमुख 


भारतीय तथा पाश्चात्य नाटकों श्र नाथ्यशास्त्र के विशाल तथा समृद्ध- 
शाली साहित्य को देखने के पश्चात्‌, यह कहना पडता हैं कि इस हष्टि से हिन्दी 
नाथ्य जगत अ्रभी बहुत पीछे है | हिन्दी नाटक तथा ताख्य परम्परा को ध्यान 
में रखकर लिखे गये गम्भीर आलोचनात्मक ग्रन्थों की संख्या बहुत थोड़ी' है । 
इधर नाठक सम्बन्धी कुछ शोधनके प्रबन्ध अ्रवश्य प्रकाशित हुए हैं, जो विद्वानों 
के ठोस पांडित्य तथा गहन श्रध्ययत्त के परिचायक हैं। ये प्रबन्ध प्रायः दो 
प्रकार के हैं! कुछ में तो हिन्दी नाटकों की उत्पत्ति तथा विकास का इतिहास 
द्विया गया है और कुछ प्रबन्धों में हिन्दी के प्रतिभासम्पन्न नाटककारों की 
कृतियों का ज्षास्त्रीय श्रध्ययन किया गया है, परन्तु पाश्चात्य नाट्यादशों और 
परम्पराओं की कसौटी पर, अ्रभी तक, हिन्दी नाटकों को विद्वानों ने परखने 
की चेष्टा नही की है। प्रस्तुत प्रबन्ध इसी दिशा में प्रथम प्रकाशित प्रयत्न है । 

हिन्दी का प्राचीन साहित्य संस्कृत साहित्य के आरादर्शों पर पल्लचित तथा 
पुष्पित"हुआ, परन्तु आधुनिक हिन्दी साहित्य के काव्य, कहानी, उपन्यास, 
झालोचना तथा नाटक पर पाश्चात्य साहित्य तथा विचारधारा का कितना 
स्पष्ट प्रभाव पड़ा है, इसे कहने की श्रावश्यकता नहीं है। पाव्चात्य आदर्शों 
को ध्यान में रखकर इधर हिन्दी साहित्य के विद्वानों द्वारा उपयु क्त अंग्रों की 
खोज श्र उतका गम्भीर तुलनात्मक भ्रध्ययत भी किया जा रहा हैं। 
ह्वा० विववनाथ का हिन्दी भाषा और साहित्य पर अ्रंग्रे जी साहित्य का प्रभाव 


खत 


नामक प्रामाणिक प्रवन्ध सनू १६५० ई० में लिखा गया है! प्रयाग विश्व- 
विद्यालय द्वारा अंग्रं जी विभाग के डा० रवीन्द्रसहाय वर्मा का हिन्दी काव्य. पर 
आग्ल प्रभाव! नामक ग्रस्थ भी-सन्‌ १६५४ ई० में प्रकाशित हुआ है । डा० धर्म- 
किशोर लाल का शोध प्रबन्ध “अंग्रेजी नाटकों का हिन्दी नाठकों पर प्रभाव” 
जो भ्रभी तक अप्रकाशित है अंग्रेजी नाटको तथा नादय शैलियों को ही विशेष 
महत्व देकर लिखा गया है । परम्तु पाइचात्य नाटकों तथा नाख्य परम्पराश्रो को 
ध्यान में रखकर श्रभी तक हिन्दी वाठकों का श्रध्ययन सम्यक्‌ रूप से नहीं हुम्ना 
है ! स्वतन्त्र भारत मे आज जब हिन्दी राष्ट्रभाषा के पद पर आ्रासीन है, भर 
उसके विविध अंगो पर शोध-कार्य तथा विशाल साहित्य का निर्माण हो रहा है, 
ऐसी दक्शा में यह श्र/वश्यक है कि हिन्दी नाटकों के ऊपर पाब्चात्य प्रभाव किस 
रूप में पड़ा, इस पर भी विस्तृत रूप से विचार किया जाय ! इसी दृष्टिकोण 
से-यह प्रबन्ध लिखा गया है । 

इस प्रबन्ध का शीर्षक है. हिन्दी नाटकों पर पाइचात्य प्रभाव । पाध्चात्य 
प्रभाव को मैंने दो वर्गों में विभाजित किया है -- 

(१) पाइ्चात्य नाठकों, तादय सिद्धान्तों और शैलियों का प्रभाव, 

(२) पाइ्चात्य वैज्ञानिकों, दाशीनकों तथा विद्वानों के विचारों का प्रभाव । 


प्रथम वर्ग में अंग्र जी नाटकों तथा सिद्धान्तों के अतिरिक्त, पारचात्य देशों 
के नलटकों और नादय परम्पराओं की व्याख्या विस्तार से को गई है । जब तक 
इस परम्पराओ्नों भैंर शैलियों की झ्राधारभूमि को हम हृदयंगम न करेंगे, तब 
तक उनका हिन्दी नाटकों पर क्या प्रभाव पड़ा है, इसे भी समझने में असमर्थ 
होंगे । इसलिए इस प्रबन्ध के प्रथम अध्याय में संस्कृत तथा पाश्चात्य देशो के 
नाठकों की उत्पत्ति उनके प्रमुख तत्व तथा विकास दिखाने के अतिरिक्त, ग्रीक 
ताटकों से लेकर आधुनिक युग के करीब ढाई हजार वर्षों की पाश्चात्य देशों 
की नादय परम्परा और शेलियों को संक्षेप मे रखने को चेष्टा की गई है । इस 
प्रकार का विवेचन किसी पृव॑वर्ती विद्वान द्वारा नहीं हो सका है, यह निविवाद 
रूप से कहा जा सकता है। 

पारचात्य ताटयशासत्र के सिद्धान्तों तथा वादों पर विचार करते समय इस 
बात की चेष्ठा की गई है कि केवल मुख्य विचारधारागों का- ही विवेचन 
क्रिया जाय जिनका हिन्दी नाठकों से सम्बन्ध है । पाइचात्य नाटकों के विकास 
के इतिहास में उलभकर समय नष्ट नहीं किया गया है । 

दूसूरे बर्ग में पाइचात्य नाटकों तथा उनकी रचना शॉलियों के भ्रतिरिक्त 
हिंद्दी नाटक साहित्य पर पश्चिम के झनेक दाक्षनिकों, वैज्ञानिकों, विद्वानों 


शँ्‌ 


तथा 'मनस्तत्ववेत्ताओं की विचारधारा का भी स्पष्ट प्रभाव पड़ा है, जिनमे से 
डाविम के विकासवाद, बेन्थम और मिल के उपयोगितावाद, इब्सन श्रोर शा 
के बुद्धिवाद, माक्से और लेनिन के साम्यवाद, टालम्टाय और रस्किन के शांति 
और अहिया तथा फ्रायड, एडलर और युग के मनोविद्लेषएण सम्बन्धी खोजों 
और सिद्धान्तो का भी हिन्दी नाटकों पर प्रभाव पड़ा है। इसका कारण यह 
था कि हमारा देश सदियों से अंग्र जों के शासन में रहा है। अंग्र जी भाषा 
प्रारम्भ'से लेकर झ्रात् तक हमारी शिक्षा का माध्यम रही है । विजेता के साहित्य 
ग्रौर सस्कृति का प्रभाव सदा से विजित जाति पर पड़ता आया है। फलत:ः 
हमारे देश के विद्वानों ने भी अंग्र जी भाषा श्र साहित्य के अतिरिक्त यूरोपीय 
देशों के श्रन्य साहित्यों तथा विचारों के सम्पर्क में श्राने क, पूर्ण प्रयत्न क्या 
हैं। जनतंत्रवाद के प्रसार तथा अंतर्राष्ट्रीयता की वृद्धि के कारण आज संसार 
के सभी राष्ट्रो के साहित्य तथा संस्कृति के परध्पर सम्पक की संभावना दिन प्रति, 
दिन बढ़ती जा रही है | अ्रतः हिन्दी नाटकों पर भी पाश्चात्य वेज्ञानिकों तथा 
विचारको के सिद्धान्तो का प्रभाव पड़ना असम्भव नहीं है। यह मेरा ही कथन 
नही, वरन्‌ इसे हिन्दी के अनेक नाटककारों ने भी स्वीकार किया है, जिससे 
इस प्रबन्ध का प्रतिपाय और भी तकसम्मत शौर पुष्ठ हो जाता है, यह 
कहने की आवश्यकता नहीं । 


अंग्रजो के भारत मे ग्राने के पशचातृ, कलकत्ता, बम्बई, मद्रास रुथा 
भारत के श्न्य बड़े-बड नगरो गले यूरोपीय जातियों ने अ्रमेक नाट्यशालाए» 
खोलीं, जिनमे वाइचात्य विशेषकर शेव्सपोयर के नाटकों का अभिनय किया 
जाने लगा | कलकत्त में सबसे पहले इस प्रकार की नाट्शाला की स्थापना 
लेवडफ नामक एक रूसी यात्री ने की जिसका उल्लेख यथास्थान इस प्रबन्ध में 
किया गया है। इन नाद्यशालाशों में शेक्सपीयर के श्रतिरिक्त दो एक फ्रंच 
नाटक भी अ्रभिनीत हुए, परल्‍्तु प्रारम्भ में बंगला साहित्य पर शेक्सपीयर का 
ग्राकर्षण विशेष रूप से पड़ा, इसे भी दिखाया गया है । अत: बंगला नाटकों 
पर सबसे पहले शेतसपीयर के नाटकों का प्रभाव पडा । बंगला नाटककारों में 
माइकेल भधुसूदन. दत्त, गिरीगचन्द घोष, रवीद्धनाथ टेगोर, हिजेल्ललाल राय 
तथा क्षीरोदप्रसाद सेन इत्यादि लेखकों ने विषय तथा शैली, विचार धारा तथा 
टैकनीक दोनों दृष्टियों से शेब्सपीयर के नाटकों का अनुकरणा किया, इसकी 
व्याख्या अत्यन्त विस्तार के साथ इस प्रबन्ध में की गई हैं। इस प्रकार का 
विस्तृत॑ विवेचन हिन्दी के किसी ग्रन्थ में नहीं हुआ है । 

झत: हिन्दी नाटकों पर पार्चात्य प्रभाव सबसे प्रथम बद्भला नाटकों के 


माध्यम से झाया तथा इसके अतिरिक्त शिक्षा संस्थाओं, पारसी कम्पनियों के 
शेक्सपीयर के श्रनुवादों तथा अंग्र जी के मुल नाठकों के माध्यम से भी पड़ा। 
भारतेन्दु काल में नवोत्थान काल की सामाजिक तथा राजनीतिक परिस्थितियां, 
पाइ्चात्य देशों के नवात्थान काल से बहुत कुछ मिलती जुनती थी भारतीय 
नवांत्यान युग जो अंगरेजों के आने के बाद प्रारम्भ हुआ झोर जिसने इस देक्ष 
में एक शाप्राजिक, सांस्क्रतिक तथ राजनीतिक चेतना का स्फुरगा श्ौर 
पुनर्जागरण किया, "इचात्य नवोत्यात सागर की ही एक बढ़ती हुई लहर थी । 
प्रारम्भ में हिल्‍्दी नाटकों पर पाश्वात्य प्रभाव शेफपीयर के नाटकों भर 
उसकी नाट्य शैलियों तक ही सीमित था । ज्यों ज्यों वैज्ञानिक श्राविष्कारों के 
साथ जनतंत्रवाद, राष्ट्रीयता तथा श्र्न्रष्ट्रीया का विकास हुम्ना, त्यों त्यों 
इ'“्लेंड के भ्रपिरिक्त फ्रांस, जमंती, रूस, नावें, बेलजयम, इटली तथा अमेरिका 
के नाटकों तथा वाट्य-परम्पराओ्रों का भी अध्ययन किया गया। फलतः हिन्दी 
नाटकों पर उपयुक्त देशों के नाठकों तथा उनकी होलियों का भी प्रभाव पड़ा 
है । हित्दी के भ्रनेक लेखकों द्वारा उपयुक्त देशों के नाटकों का ग्रमुवाद भी 
क्रिया गया है, इस पर भी पूरांझप से विचार किया गधा है । 


यहाँ पर यह भ्रम उत्पन्न हो सकता है कि हिन्दी नाटककारों ने पास्वात्य 
देशों के नाटकों और नाट्यशैलियो का प्रभाव केवल अ्रंग्र जी के माध्यम से ही 
ग्रहण किया, इस भ्रम के निराकरण के लिये, यह कहा जा सकता हे कि 
पंग्रजी नाटकों पर भी पाइचात्य यथार्थवाद, श्रभिव्यंजनावाद / तैथयातिरेकवाद 
तथा प्रतीकवाद ग्रादि नाट्यपरम्परा संबंधों सिद्धाता, जिनका प्रच 4ने इंग्लैंड के 
अतिरिक्त यूरोप के श्रन्य देशों से हुआ, प्रभाव पड़ा है। जब भ्रंग्रे जी नाटक 
साहित्य स्वयं विषय तथा शली की दृष्टि से इटली, क्रांत, जर्मनी, नावें तथा 
अमेरिका के नाटककारों तथा उनके सिद्धास्तों से प्रभावित हुम्मा है, तो हिन्दी 
नाटक साहित्य पर केवल अंगरेजी नाटकों का हो प्रभाव है, यह कैसे कहा जा 
सकता है? इतना ही नहीं अंग जी माध्यम के श्रतिरिक्त फ्रेंच तथा जर्मन 
ताटकों के अनुवाद भी मूल भाषाओं के माध्यम से हिन्दी के ताटकका रों द्वारा हुए 
हैं, इसकी भी दिखाने की चेष्टा इस प्रबन्ध में की गई है । भारतन्दु काल से ही 
शेक्सपीयर के ताटकों का श्रनुवाद प्रारम्भ हो गया था जिसका सुत्रपात भारतैर्दु 
ज़ी ने स्वयं किया था। लाला सीताराम, गोपीनाथ पुरोहित तथा अन्य विद्वानों 
ने शेक्सपीयर के प्रायः सभी नाटकों का अनुवाद प्रस्तुत किया । द्विवेदी धुग में 
मोलियर के भ्रनेक नाटकों का भ्रनुवाद कई हिन्दी विद्वानों द्वारा हुआ, जिनमें 
जी०पी० श्रीवास्तव का नाम विशेष रूप से उल्लेखनीय है। फ्रांस के मौलियर 


॥ न्‍ 
्ड 


के झतिरिक्त नावें के इन्सन, झायरलेंड दे शा तथा रूस के टाल्डटाय, जमनी 
के लेसिंग, गेठे तथा शीलर तथा बेलजियम के हेर, लिंक के अनेक नाटकों के 
' श्रनुवाद हिन्दी मे किए गए है, जो इस बात ) स्थ प्ठ परिचायक हैं कि हिन्दी 
नाटककारों का ध्यान शेक्सपीयर के श्रर्ति * १२८ के विभिन्न देशो के नाटकों 
और नाट्यशलियों की श्रोर विशेव रूप से ., रहा था। फलत्ः हिन्दी नाठकों 
फर शेक्सपीयर की स्वच्छन्दतावादी शोजी, ':,वजियर की हास्य प्रऋटन इौली 
इबसन तथा शा की यथार्थवादी होली, मेटरलिक तशा स्टिज़्ड वर्ग और जा नील 
की फ़्तीकवादी तथा ऋशिव्यंजनावादी नाइयशली का विशेष रूप से प्रभाव 
पड़ा है । 

भारतेन्दु ने अपने ताठकों के निर्माण में संस्कृत नाट्य ली का विशेष 
अनुसरण करते हुए भी उसका ग्रन्घानुकररा 7ड/ [कया । प्रत्युधू बगला तथा 
अंग्र जी नाट्यशली को भी ग्रहण करके अपद' स्वच्छन्द तथा मोलिक प्रतिभा 
का परिचय दिया । उनके 'ताठक, नामक ल्‍दृन्‍्ध से यह स्पष्ट है कि पाश्चात्य 
नाटकों तथा नाट्यशलियो से उनका पूर्ण ५।२ बय था । हिन्दी नाठकों के विकास 
के लिये, संस्कृत नाट्यशली को जटिल तःझी) का पूर्ण अ्रनुसरण करता, वे एक 
बाधास्वरूप समभते थे अतः यत्तत्र अपने नाटकों में उन्होंने संस्कृत नाख्य नियमों 
की अवहेलना भो की , इसके झ्तिशिक्त समाज सुधार, नवजाग रण तथा सांस्क्ृ।तक 
चेतना के विक!स के लिए उन्होने पाश्चात्य 'नादकों के यथाथबादी परम्परा को 
भ्राद्श रूप में ग्रहएणा किया | उनके युग के अन्य नाटकककारों में उनक ही 
अनुसरण किया गया। आपेरा का सूजपात ॥इचकत्य नाख्याद्शों पर भारतेनऋ 
जी ने ही कियौ जा। टू जेडी का भी सूत्रषात उन्होंने 'नीलदेवी/ भर “भारत 
' दुर्दशा' द्वारा किया, जिसका प्रौढ़ रूम लाला श्रीनिवासदास के 'रणधीर 
प्रंभममोहिनी, में प्राप्त होता है। इस युग मे उपयु क्त नाठकों के अतिरिक्त और" 
भी कई दुखान्त नाटकों का' निर्माण हुआ । इसकी भी चर्चा इस प्रबन्ध में की 
गई है । लाला श्रीनिवास दास के समकालीन केशवराम भट्ट से पअ्रपने 
सज्जात सम्बुल, भर 'समझाद शौसत, में डारविन के विकासवाद की भी 
चर्चा की है 

द्विवेदी युगन्में हिन्दी नाटकों के क्षेत्र भ किसी नवीनता का सूत्रपात ने 
हो सका, श्रतः भारतेन्दुकालीन नाख्य परपरा का ही अनुसरण किया गया 
हाँ, अनुवादों को संख्या भारतेन्दु काल से भी श्रधिक इस युग में रही 
अंगला के डी०यल० राय तथा ठेगोर के तातकों के रूपान्तर हुए तथा पाश्चात्य 
नाटककारों में मोलियर, लैसिंग,गेटे, शीलर तथा ढालस्वाय के नाठकों के हिन्दी 


च्‌ 


प्रनुवाद हुए । इनमें से कुछ अनुवाद अंग्रेजी अनुवादों के माध्यम से तथा कुछ 
मूल (फ़ोंच तथा जर्मन) भाषाओ्रों द्वारा हुए ये अनुवाद इस तथ्य के स्पष्ट 
परिचायक थे कि पंग्रेजी के, पतिरिक्त श्रन्य यूरोपीय नाटकों और नाव्यशेलियों 
की श्रोर ह्न्धी नाटककार कितने प्रबल रूप से ग्राकर्षित हो रहे थे । 

जी “पी, श्रीवास्तव ने-मौलियर के अनूदित नाटकों के अतिरिक्त, अपने 
मौलिक नाठक़ों में भी, मौलियर के ही आधार पर भारतीय सामाजिक रुढ़ियों 
तथा परम्पराश्रों की जल्ली उड़ाई । उनके 'हास्य रस, नामक पुस्तक से स्पष्ट 
है कि मौलियर के अतिरिक्त अरस्तु, बेनजानसन, कांठट, हैज लिट तथा वर्गसां के 
हास्य संबधी सिद्धान्तों से भी वे परिचित है । 


पारसी रंग्रमंचों के सस्ते नाटकों के प्रतिक्रियास्वर्प प्रसाद जी ने अपने 
नाठको के निर्माण में शेक्सपीयर की स्वच्छुन्दतावादी नाथ्यशेली को अपनाया । 
इन्होंने संस्कृत तथा पाश्चात्य दोनों नाट्य झोलियो का समन्वित रूप ग्रहण 
है । कवि होने के नाते उन्होंने संस्कृत नादकों से रस सिद्धान्त का उपयोग 
किया तथा हेक्सपीयर के नाटकों से शील-वेचित्य, मानसिक संबप, नियतिवाद 
तथा स्वगत कथवों का प्रयोग किया । युद्ध, आत्महत्या तथा मृत्यु के हृश्य जो 
भारतीय रंगमंच पर वर्जित थे, उनको अवश्यकतानुप्तार अपने नाटकों मे 
दिखाकर प्रसाद जी ने भ्रपनी स्वतन्त्र तथा स्वच्छन्दतावादी प्रवृत्ति का परिचय 
दिया । प्रसाद युग के अन्य नाटकंकारों पर भी पदिचरमी विचारों की झलक 
दिखाई पड़ती है ) प्रमी जी के नाढकों पर, पश्चिमी साम्यवाद गांधीवाद 
तथा वर्ग संघर्ष की भावना की छाप है। उनके हिन्दी-मुस्लिम एक्रता की 
भावना पर गांधीवाद के माध्यम से पाश्चात्य मानवताबाद तथा टाल्सटाय के 
शान्ति तथा अहिसावाद का प्रभाव पड़ा है। ग्ोविन्दवल्लभ पंत के रोमान्टिक 
नाटकों पर शक्षेक्सपीयर के रोमांटिक नाटकों को छाप है। शैली की दृष्टि से 
इस युग के नाटकों मैं पाइचात्य ठेकन।क का पुरा भ्रनुसरण किया गया है, जिनमे 
सरल रंगमंच-विधान, संस्कृत नाव्य परम्परा की अवहेलना, पोच के स्थान पर 
तीन या चार अंकों की नादकों में योजना तथा ऐतिहासिक गौर पौराणिक 
पात्रों के सथात पर सामाजिक पात्रों का नियोजन विशेष रूप से उल्लेख- 
तीय है । 
प्रसादोत्तर युग में इब्सन, शा, हाप्टस मैन, सप्डरमसेन आदि नाटककारों के 
प्रभाव से यथार्थवादी समस्या तथा विचारप्रधान नाटकों का सूत्रपात तथा 
विकास हिन्दी नाट्यजगत में हुआ । इस प्रकार के नाठकों का प्रौढ़ और 
विकसित रूप लक्ष्मीतारायण मिश्र की क्रृतियों में प्राध्त होता है । इन नाटकों 


च् 


में विषय की दृष्टि से, उच्मुक्त प्रेम, दहेज, विवाह, वास्तिकता, बुद्धिवाद, 
व्यक्तिगत समानता तथा नारी स्वातन्त्य आदि समस्याओ्रों का चित्रण किया 
जाने लगा £ लक्ष्मीनारायण मित्र के बुद्धिबाद पर पद्चम की छप्प है, इसे 
उन्होंने स्वयं सप्ट किया है। सेठ गोविन्ददास के नाटकों में गांधीवाद तथा 
टालस्टाय के अ्रहिसावाद का प्रभाव है। पादरचात्य नाव्यशली' की श्रनेक 
विशेषताओं को भी सेठ जी ने अपने नाठकों में ग्रहण कियू। है । उदाहरण के 
लिये प्रोलोग तथा एपीलोग के स्थान पर उपक्रम तथा उपसंहार का प्रयोग' इव्सन 
तथा स्टिन्डवर्ग के आधार पर समस्या नाठकों में प्रतीक शली का प्रतिपादन, 
मृक प्रभिनय तथा मोनोलाग की परम्परा बिशेष रूप से उल्लेखनीय हैं | इस 
युग के अन्य नाठककारों पर भी पाइचात्य विचारों की ऋलक मिलती है। 


विषय तथा श्रैली दोनों दृष्टियों से हिन्दी के झाधुनिक नाठककारों ने 
पाम्चात्य विचारधारा तथा नाट्यशैलियों को पूर्ण रीति से अपनाया है । इब्सर्न 
और शा के पदचात्‌ का यूरोपीय नाट्य जगत विभ्मिन्न दौलियों तथा प्रयोगों का 
क्षेत्र रहा है, जिनमें प्रकृतिवाद, प्रतीकवाद, अभिव्यंजनावाद, भ्रतियथार्थवाद 
मनो विश्लेषणवाद तथा अस्तित्ववाद विशेषरूप से उल्लेखनीय हैं। इन सभी 
हु लियों और विचारधाराशों को आधुनिक हिंदी नाठककारों ने किस रूप में 
प्रहणश किया है, इसकी विस्तृत व्याख्या सोदाहरण इस प्रबन्ध में की गई है । 


ट्वितीय महायुद्ध के पश्चात यूरोपीय नाट्य साहित्य में बेकारी, निरुशा, 
मानसिक कुठा, अ्रवसाद तथा दुख का चित्रण अधिक हुआ्ना है। सात्रे केर 
अस्तित्ववाद से इम कलाकारों को विश्वेष प्र रणा प्राप्त हुई है। युद्ध का' वही 
प्रभाव भारत पर भी पड़ा है। अंग्रेजों के जाने के बाद हमारे देश में भी 
बेकारी, अनेतिकता, चोर बाजारी, मुनाफाखोरी, निराशा, नास्तिकता तथा 
ग्रवसाद का वातावरण फंल गया है। फलत: यूरोप की देखादेखी हमारे देश 
के उपन्यास और नताठक साहित्य में भी इसका चित्रण होने लगा है। उपेख्- 
नाथ अश्क, धर्मवीर भारती, जगदीशचन्द्र माथुर, ड० लक्ष्मीनारायण लाल, 
चिरंजीत, विनोद रस्तोगी, भारत भूषण श्रग्रवाल तथा अन्य अनेक नाटककारों 
की कृतियों में भर्नेतिकता, घामिक अ्रनास्था, आत्महत्या, मृत्यु तथा पागलपन 
का चित्रण इटली के पेरेन्डेली, अमेरिका के जो नील और काफमन की परंपरा 
में हो रहा है। उक्त पाश्चात्य नाटककारों के श्राधार पर हिन्दी नाढकों में 
दोहरे व्यक्तित्व तथा बहुब्यक्तित्व वाले चरित्रों-का' भी चित्रण होने लगा है । 
फायड, एडलर तथा युग के मनोविश्लेषण सम्बन्धी खोजों का प्रभाव गायद 
ही किसी श्राधुनिक नाटककार पर न पड़ा हो । इन खोजों के आधार पर 


| 
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हिन्दी नाटककारों ते सेक्स सम्वस्धी मनोबिकारों, मानसिक प्रप्थियों तथा 
उनसे उत्पन्त रोगों का भी चित्रण अपने नाटकों में किया है ! क्‍ 

श्रार्धुनिक एकांकी पूर्णतः पश्चिम की देन है । संस्कृत नाख्य साहित्य में 
झूपक के दस और उपरूपक के अ्रठारह भेदों में से एक अड्भू वाले नाठक ग्रनेक 
है । पर ८० उन्हें आधुनिक एकांकी का मूल स्रोत नहीं मान सकते । कारण यह 
है कि भारतीय नाट'ं की आत्मा ग्रादर्शवाद तथा रसनिष्पत्ति पर श्राभारित है । 
प्राधुनिक एकाकी की आत्मा मनोविज्ञान तथा भ्रन्तद्व” है जो पाश्चात्य शली 
की देन है । हिन्दों के कुछ श्रालोचकों ने भारतेन्दु तथा उनके समकालीन लेखकों 
द्वारा हिन्दी एकांकी का सूत्रपात तथा विकास दिखाने की चेष्टा की है, परन्तु 
इस प्रबन्ध में प्रसाद के (एक घृट!' से उसका प्रारम्भ तथा उसका प्रोढ़ और 
विकसित रूप डा० रामकुमार वर्मा तथा भुवनेश्वरप्रसाद के नाटकों में दिखाया 
गया है। पाइ्चात्यः एकांकियों की भाँति हिन्दी एकांकी द्वारा भी व्यक्ति तथा 
समाज की समस्याओं तथा अन्तर्भमन के संघर्षों का चित्रण हो रहा है| कहीं कहीं 
हिटृण्डबर्ग तथा मेटरलिक के स्वप्ण बौली का भी प्रभाव कुछ एकांक्ियों में प्राप्त 
होता है । इधर हिन्दी में पश्चिर दी देखादेखी रेडियो नाठकों की भी वृद्धि 
हो रही है | रेडियो नाटकों के फीचर, फेन्टेसी, रिपोर्टाज और डाक्यूमेंटरी 
श्रादि ग्रतेक रूप जिनके हारा हिन्दी में पर्याप्त साहित्य की वृद्धि हो रही हैं, 
पादइवात्य नाठकों के आधार पर ही' है । 


8. 


गीति तथा नाट्य रूपकों की परम्परा भारतीय साहित्य में भी थी | पर 
जिस रूप में आज हिन्दी में उनका पललवन हो रहा है, उस पर लिदिचत रूप 
से पावचात्य प्रभाव दिखाई पड़ता है । विषय की दृष्टि से उसमें नवीनता चाहे 
प्राप्त हो जाय पर शेली पर विदेशी प्रभाव स्पष्ट है। हिन्दों के आधुनिक गींति 
तथा नाठ्य रूपक लेखकों भें ६) स्वयं स्वीकार किया है। पन्‍्त जी की 
ज्योत्स्ता पर मैठरलिक के ब्लू तड का रस्पष्न प्रभाव है। धर्ममीर भारती, 
सिद्धनाथ कुमार तथा श्रन््य रेडियो गीति नादयकार पाइचांत्य नाटकों की टेक- 
नीक को अपनाते हुए जा रहे है, दथोकि हिन्दी के झाधुनिक गींति तथा नादूय 
रूपको का ढॉचा संस्कृत के श्राधार पर धामिक और दार्शनिक ने होकर, 
यथार्थवादी श्लौर मनोवज्ञानिक है! अतः उनमे पादचात्य समाजवाद, मानवता- 
वाद, बोद्धिकता तथा विकासवाद के सिद्धान्तों की चर्चा हो रही है। धर्मवीर 
भारती के भ्न्धायुग, वाजपेयी जी की 'छुलना' तथा झम्भूनाथसिह की धरती 
झौर साकाश' इसके स्पष्ठ उदाहरण हैं। हिन्दी समस्या नाटकों में इ्सन तथा 
स्ट्रिन्डवर्ग के नाटकों की तरह प्रतीकों का भी प्रयोग हो रहा है । 


भा 


भारतेन्दु काल में हिन्दी नाठकों का अभिनय बंगला तथा पारसी रंगमंचों 
हॉरा हुआ | प्रसाद युग के पाव्वात्य हिन्दी के नाटकों का अभिनय पाश्चात्य 
यथार्थवादी रंगमंच के आधार पर हुआ है । मोनो डमा तथा प्रतीकवादी रंग- 
मंच की विलेफ्ताओं को भी आधुनिक हिन्दी के '्रशक, भोरती तथा श्रन्य 
नब्टकका रों ने अपनाया है । चलचित्रों के प्रसार से रगमंच को कार्फी धकता 
पहुंचा है, परन्तु स्दतन्त्र भारत मे देश निर्माण की श्रनेक”योजनाञों के साथ 
हिन्दी” रंगमच का भी ऋकनन्‍त्र रूप से निर्माण होगा, ऐसी श्राशा निकट भविष्य 
में की जाती है । 


श्रतः निष्कर्ष रूप से यह कहा जा सकता है कि हिन्दी नाठकों पर प्रार्ूभ 
से लेकर भ्रब तक एक ओर तो शेक्सपीयर की स्वछन्दतावादी शैली, मोलियर 
की हास्य प्रधान शैली, इब्सन तथा शा की विचार प्रधान शली, मेटरलिक- 
तथा स्ट्रिण्डबर्ग की प्रतीकवादी परम्परा और जो नील तथा पिरेण्डेलों की 
भ्रभिव्यंजनावादी शली का प्रभाव है, दूसरी शोर विचारों के क्षेत्र में डाविन 
के विकासवाद, मिल और हकक्‍्सले के उपयोगिताबाद, जनतन्त्रवाद, रूसी साम्य- 
बाद, इृव्सन भ्ोर शा के बुद्धिवाद और फ्रायड, एडलर तथा युग के मनौविशले- 
षण सम्बन्धी सिद्धान्तों का स्पष्ट प्रभाव है । 

इस शोध प्रबन्ध के निदेशक गुरुवर डा० जगन्नाथ प्रसाद दर्मा (अध्यक्ष 
हिन्दी विभाग, काशी हिन्दी विश्वविद्यालय ) रहे हैं, जिनके श्रमुल्य परामर्शा 
तथा सुझावो के कारण ही यह प्रंबन्न लिखा जा सका है। उनके निर्देशन के 
बिना इस प्रबन्ध की रूपरेखा किसी भी प्रकार प्रस्तुत नहीं हो सकती थी । 
'उनके प्रति किन शब्दों मे आभार प्रदर्शन करूँ, मैं कह नहीं सकता । 

निर्देशक डा० शर्मा के अतिरिक्त अन्य ग्रुरुजनों तथा लब्धप्रतिष्ठ 
विद्वानों के प्रति अपनी कतज्ञता प्रकट करना भी अपना पुनीत कर्तव्य समझता 
हैँ। इनमें काशी विद्वविद्यालय के हिन्दी विभाग के आचार्य पं० विश्वनाथ 
प्रसाद जी मिश्र, भँग्र जी विभाग के डा० रामअवध द्विवेदी तथा काशी के प्रसिद्ध 
साहित्यकार श्री ब्रजरत्नदास का विशेष आझभारी हूँ । डा० रामकुमार वर्मा 
तथा आदरणीय' डा० नगेख्व का मैं विशेष रूप से श्राभार मानता हैं 
जिन्होंने समय समय पर इस प्रबन्ध की हूपरेखा निर्मित करते में मुझे सहायता 
प्रदान की है । 

इस प्रबन्ध के लिए मुझे कई वर्षों तक नागरीप्रचारिणी सभा, साहित्य 
सपम्मेवन' प्रयाग, हिन्दू विश्वविद्यालय, तथा काज्ञी विद्यापीठ के पुस्तकाथयों में 
छानवीन करनी पड़ी है । यदि इन पुस्तकालयों से उचित सहायता न प्राप्त 


ञं 


हुई होती तो इस प्रबन्ध का साकार हूप उपस्थित करने में मै पूर्णात: असमर्थ 
होता । अतः इन संस्थाश्रों के प्रति भी अत्यन्त विनीत भाव से कृतज्ञता प्रकाश. 
कर देना श्रपना कर्तव्य समझता हूँ। उन प्रनेक विद्वानों के प्रति भी इतशता 
ज्ञापन करना ड्रचित है, जिनकी ऋृतियों से मैंने सहायता ली है । पुस्तक का 
प्रकाशन-शौत्ता से हो रहा है, श्रतः विद्वान पाठकों का आभारी हँगा, यदि: 
क्रपयी वे डुटियों क्री शोर मेरा ध्यान आकर्षित करने का कष्ट करे ! 


मातृनवमी 
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ये नाठकों की उत्पत्ति और विकास 


में ही नाटक का बीज निहित था । कौतूहल की 

त है। भ्रादिम-वन्यावस्था मैं मनुष्य जब भोतिक 
इधर-उधर जंगलों में घृमता रहा होगा, उसमें 
लि प्रधान रही होगी श्र फिर अपने श्रनेक भ्रनु- 
'ल-बच्चों को सुनाकर उनमें भी उसी थधृत्ति को 
लतः बचपन से ही अ्नुकरण का भाव जगा और 
॥_ की उत्पत्ति हुईं। अभिनय के इस प्रारंभिक 
सम्मिलित हुए जो विकसित होते-होते नाटक 
रण ही कला का प्राण है श्र यह जन्मजात 
ते ही लकड़ी के घोड़े या हांथी पर चढ़कर भ्रपनी' 
इकियाँगुड़ियों से गुड्ढों का विवाह करके अपने 
कल्पना करती हैं। हमारी' सारी शिक्षा, ज्ञान, 
| की मूल भित्ति भ्रनुकरण की प्रवृत्ति' है, जिसमें 


ल्‍० २ द 
पक 
नादयोत्पत्ति सम्बन्धी सिद्धान्त 


भारतीय धर्म-प्रन्थों के श्रनुसार सृष्टि का आरम्भ 'एकोहं बहुस्थाम्‌ के” 
प्राधार पर हुश्रा । ब्रह्म एक से श्रनेक रूपों में विकसित हुआ, । इस भ्रकार 
प्राट्टिजगत का विस्तार हुआ | श्रात्म-विस्तार की भावना भी नाटक की उत्पत्ति 
के मूल स्रोतों में से है। उसी से मानव सृष्टि का विकास हुआ । फलतः ग्राम, नरूर, 
समाज श्र राष्ट्र बने । इसके अतिरिक्त अपने भावों के प्रकाशन तथा दूसरों 
के भावों के ग्रहण की भी प्रवृत्ति मानव में जन्मजात है। परिणशामतया मानव 
को आ्रात्माभिव्यंजन मे श्रतीव आनन्द प्रास हुआ, जिससे नाटक की प्र रणा 
जागृत हुई। 

हमारे पहाँ भरत मुन्ति नाख्य-शास्त्र के प्रथम भ्राचार्य माने जाते हैं । उन्होंने 
नाटक की उत्पत्ति का भ्राधार देवी माना है। भरत मुनि ने अपने नास्य-शास्त्र 
में कहा है कि सत्ययुग के समाप्त हो जाने पर तथा तरेता युग के झ्रारम्भ होने 
पर इन्द्र, वरुण आदि देवतांग्रों ने ब्रह्मा से प्रार्थना की कि वे प्रानन्द प्रासि का 
कोई ऐसा साधन दें, जो दृश्य भी हो, श्रव्य भी हो और जिसमे समांज के 
चारो वर्ण समान रूप से भ्रानन्द ले सके! । ब्रह्मा ने देवताओं की प्रार्थना 
स्वीकार की श्रौर पंचम नाय्यवेद का निर्माण किया, जिसमे संवाद ऋग्वेद से, 
गीत सामवेद से, अभिनय कला यजुर्वेद से श्रौर रस भ्रथवंवेद से लिया । इसमें, 
बाद में शद्धूर जी ने तांडव और पार्वती जी ने कोमल लास्य नृत्य जोड़ा। 
ब्रह्मा ने नटों को शिक्षा दी, और फिर जनता के विनोद तथा आध्यात्मिक 
श्रौर लौकिक मनोरंजन के लिये भरत मुनि को पृथ्वी प९ ता८क ले जाने का 
उत्तरदायित्व दिया गया । 

शभ्राचार्य भरत का काल ईसा से ३०० वर्ष पूर्व माना जता है। इससे यह 
निदिचत है कि हमारे यहाँ नाख्य-शास्त्र का उद्भव कितना प्रात्रीन है। ऋग्वेद 
में, जो संसार का सर्वप्रथम उपलब्ध ग्रन्थ है, संवादों के रूप में नाटक के मूल 
तत्व उपस्थित हैं । मय, उवंशी और पुरुरवा के संवाद प्रसिद्ध हैं। यही प्रागे 
चलकर नाटक के रूप में पल्‍लवित तथा पुष्पित हुए । इन संवादों का उद्देश्य 
श्राध्यात्मिक विवेचन तथा धार्मिक तत्वों का निरूपण था । उपनिषद्‌ तथा 
ब्राह्मण ग्रन्थों में महर्षियों के श्रा्यात्मिक विचार-विमश् संबंधी संवाद भरे पड़े 
है। व॑ दिक काल में भ्रभिनय बड़े-बड़े यज्ञों के अवसर पर होते थे। उस समय 


१--कौड़नीयकमिच्छामो, ह॒दयं, श्रव्यं च यद्भवेतृ 
तत्मात्सुजा पर बेद, पंचम साववर्शिकस । 
_ “ानाव्यक्षास्त्र (११,१२), भ्ाचयं भरत, चौसम्भा प्रकाशन, १६२६ | 
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भ्रायं लोग सोमरस का पान करते थे, ग्रतः सोम यज्ञ के अभिनय का प्रसंग भी 
मिन्नत्ा है, जिसमें यजमान, सोम विक्रेता और अध्वयु ये तीन पात्र मिलते 
है । देवासुर संग्राम के पश्चात जब इनर्द्र का राज्याशिषेक हुआ तो उसनअवसर 
पर भी देवताग्र॥ द्वारा नाटक खेला गया | भरत के नाख्य शास्त्र में त्रिपुर-दाह 
. और अमृत-मंथन नाटकों का उल्लेख मिलता है । 

पाइ्चात्य विद्वानों के नाव्योत्पति सम्बन्धी सिद्धान्त 


ब्राटकों की उत्पत्ति के विषय में पाइचात्य समीक्षकों के प्रलग-भ्रलग मत 

हैं। नाटकों की उत्पत्ति, जैसा ऊपर कहा गया है, वेदों की ऋचाश्रों भौर 
सम्बादों से हुईं; इसका विवेचन प्रो० मैक्समूलर ने किया है। । उनका कहना 
है कि वेदिक यज्ञों के अवसर पर बलिदान के समय वेद की ऋचायें, संवाद के 
रूप में दुहराई जाती थी । इसमे विशेषकर इद्र श्रौर मझुत ये दो प्रधान चरित्र 
थे, जिनके संवादों मे नाटकीय कथोपकथन का प्रारभिक रूप वर्तमान था। 
प्रो० लिवी का कथन है कि ताटक में सद्भीत काष्समावेश सामवेद से हुआ, 
जो स्वंमान्य है । प्रो० हरठेल ने भी मैक्समूलर के मत का समर्थन करते हुये 
बताया है कि ऋग्वेद की ऋचाग्रो में नाटक के मूल भ्रश निहित हे? । परन्तु 
इनके विपरीत डा० रिजवे का मत है कि नाठको की उत्पत्ति का मूल आधार 
वौर-पूजा की प्रवृत्ति है । यूनानी लोग अपने यहाँ के मृत वीरों की समाधि पर 
इकठ होकर, उतके सम्मान में उनके जीवन सम्बन्धी महान कृतियों को अ्रमि- 
नय का रूप देते है। हमारे देश में भी राम और कृष्ण की स्मृति में श्रनेक 
रूपों मे रामलीला, रास लीला तथा कृष्ण लीला का देश के कोने*कोने मे 
प्रचार श्रव तक पाया जाता है । बद्भाल मे लोक नाख्य के रूप में यात्रा 
नाटकों का खूब प्रचार था । ये नाटक इसी वीर पूजा की प्रक्षत्ति के परिचा- 
यक हे । उसी प्रकार यूनान में जनता का विश्वास था कि इन स्पृति-उत्सवों 
से वीरों की भ्रात्मा को उस लोक में आनन्द मिलेगा, और उनके आशीर्वाद से 
जनता धन-धान्य से समृद्ध होगी । प्रो० गिलवर्ट मरे का कथत है कि यूनान 
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रूप में हुई। इस प्रकार के उत्सव वसंत के श्रागमन के समय समस्त जनता झरा 
श्रत्यन्त' उल्लास से यूनान में मनाये जाते थे। उस समय कठिन शीत के डैप- 
रान्त जनता नवीन उल्लास की भावना से श्रोत-प्रोत रहती थी परन्तु ये उत्सव 
नव बे के स्वागत में उतने नहीं होते थे, जितने नवीन वर्ष के अ्रहद्धार ग्रोड 
उसके दंड 'का स्वरूप निश्चित करने के श्राशय से होते थे । वर्ष का आरम्भ 
गये की उन्नति की भावना को सूचित करता था । भ्रतः वसंत का श्लरागमन 
प्रकृति में एक तये उल्लास और नई चेतना के साथ उदय होता और वर्ष का 
अंत शीत की ठिठद़्रन के साथ उसके पतन का सूचक होता । इन दोनों भावों 
का साथ रखकर ट्रैजेडी की उत्पत्ति हुई । 


यूनानियों का विश्वास था कि डायोनिसस ही प्रकृति में सुख श्ौर 
वैभव का साम्राज्य फेलाता है । उसकी पूजा के लिये एक बलिवेदी बनाई 
जाती थी, जिस पर देवता की पूजा के स्वरूप बलिदान, सहगायन तथा नृत्य 
होता था। यही ट्रंजेडी का मुल स्वरूप था। हमारे देश में भी दुर्गापुजा और 
होली के भ्रवसरों पर जनता उल्लास श्रौर झानन्द से परिपृर्ण हो जाती है तथा 
वीरों की स्मृति में भ्रनेक नाटकों के उत्सवों में भाग लेती है | 


जम॑न विद्वान प्रो० पिशेल ने नाटकों की उत्पति कठपुतलियों के नृत्य से 
मानी है, इसका समर्थन डा० कीथ ने भी किया है, यद्यपि भ्रनेक भारतीय 
विद्वान इस मत को नहीं मानते । क्योंकि कठपुतली नृत्य का प्रारंभ भारत में दी 
सर्वप्रथम हुआ । कथासरित्सागर में कठपुतलियों का असंग मिलता है । सूत्र- 
धार शब्द की व्याख्या से यह स्पष्ट है कि नाटक-व्यवस्थापक हाथ में सूत्र 
लेकर कठपुतलियों द्वारा श्रभिनय कराता था। राजपृताना, मध्यभारतं, चीन 
भर जापान में इसके कई रूप श्राज भी देखने को मिलते हैं। परन्तु सूच्रधार 
शब्द की व्याख्या दूसरे श्र में भी हमारे लक्षण ग्रन्थों मे की गई है। नाटक 
के प्रारम्भ में जो पात्र नाठक के अंग प्रत्यंग, श्रौर उसकी कथा के विषय में सूत्र 
या संक्षिप्त रूप से परिचय करा देता है, उसे सृत्रधार कहते हैं । 


उपयु क्त विवेचन से यह स्पष्ट है कि नाटकों की उत्पत्ति. पूर्व और पश्चिम 
दोनों देशों में ऋतु परिवर्तन तथा पर्वों के भ्रवसर पर हुई, जिनका उद्द दय 
धामिक था। पात्रों में देवी देवताओं का श्रभिनय पहिले प्रारम्भ हुआ । धीरे* 
धीरे उनका स्थान वीर पुरुषों भौर मनुष्यों ने ले लिया। हमारे देश में नाटकों 
का अभिनय राज्याभिषेक, पुत्र-जन्मोत्सव, दुर्गापजा, दीपावली, विजय और 
वधामिक पर्वों के श्रवसर पर हुआ करता था । ठीक उसी प्रकार पश्चिम में भी 
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ऋतु परिवर्तन, वसन्‍्त अथवा ग्रीष्म के झरागसन पर नाटकों का श्रभिनय होता 
था । इस दृष्टि से जैसा प्रो० विलसन का मत है, दोनो देशों में काफी समा- 
नता पाई जाती है।' 


भरत सुनि का नाव्यशात्र 


भरत मुनि क्य ताट्यशास््र संसक्ृत साहित्य में तास्यसाहित्य का सवक्ष्यम 
लक्षण ग्रन्थ माना जाता है। नाटक की उत्पत्ति श्ौर विकास के संब्ंध में 
भरत मुनि का क्‍या मत है, पहिले कहा जा चुका है । भरत ने नास्यशास्त्र में 
दो स्थानों पर नाटक की परिभाषा दी है । इक्कीसवें श्रध्याय में उन्होंने 
कहा है--- 

यस्सात्स्वभाव॑ संहृत्य सांगोपांग गति क्रमे: 
ग्रभिनीयते गम्यते च तस्माहईँ नाइक स्मृतस्‌ । 

श्र्थातु जिसमें वेद, शास्त्र, साहित्य, इतिहास, कला झौर दर्शंत सभी 
अंगों और उपांगों का समन्वय और श्रभिनय हो उसे नाटक कहते हैं। इसका 
महत्व अ्रलौकिक है। इतिहास, पुराण तथा प्राचीन संस्कृति और सम्यता का 
विकास नाटकों द्वारा ही देखा जा' सकता है | इसीलिये सभी काव्यों में नाठकों 
को श्रेष्ठ माना गया है। 

सोलहवें अ्रध्याय के भ्रन्त में बड़े विस्तार के साथ भरत मुनि ने नाटक 
की विशेषताञों की व्याख्या की है ।* 

“जिसमें कोमल भर सुन्दर पद हों, गूढ़ शब्दार्थ हों जिससे बुद्धिमानों 
को सुख प्रात हो, जिसे सुन्दर रीति से श्रभिनय किया जा सके, जिसमे अनेक 
रसों के लिये अघकाश हो, सब सन्धियाँ जहाँ ठीक हों वही श्रेष्ठ नाटक 
होता है ।' 
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२--मृदु ललित पदार्थ, गृढ़ छब्दार्थ हीनं, बुध जन सुख योग्य, बुद्धि- 

मन्‍नृत्तयोग्यम्‌ । 
बहुरस कृत सार्ग, सन्धि सस्धान युकक्‍तसू, भवति जगति योग्य, 
नाटक प्र क्यकाणाम ऐ 

““माव्यक्षासत्र (१६९, १२८) चौल्षस्था प्रकाशन, १६२६ । 


उपयु'क्त विवेचन से स्पष्ट है कि झ्राचायें भरत ने लोकमंगल तथा रसास्वादन 
को नाटकों का मुख्य उद्देश्य माना है। इसीलिये नाटक के तत्वों में केवल 
तीन ही प्रमुख माने गये ।* १--वस्तु, २--नेता और ३--रस, जिनमें रस 
एक प्रमुख तत्व है । प्रभिनय इन तत्वों मे सम्मिलित था, इसीलिये उसको 
प्रलग स्थान नही दिया गया । 
नाथ्यश्ास्त्र एक वृहत ग्रन्थ है, जिसमे नाटक के अनेक अंगो की विस्तु्- 
व्याख्या की गई है । उदाहरण के लिये इसमे नाव्यमडप, देवपूजा, नांदी, प्रस्ता- 
बना, सूत्रधार, रस, भावादि वृत्ति, अभिनय कला, नायक-नाग्रिका भेद, छव, 
कथावस्तु, संधि, वृत्ति, दर्शक तथा रगमच निर्माण सबंधी उपादानों की विस्तृत 
व्याख्या की गई है । सबके विस्तार में जाने की श्रावश्यकता यहाँ नहीं है, 
परन्तु ऐसे प्रद्ंगों कौ विशेषकर व्याख्या करनी है, जो विषय के अनुकूल है 
झौर जिनका साम्य परिचमी देशों के नाटकों से पाया जाता है । 


संस्कृत तथा पाश्चात्य नाव्य-सिद्धान्तों में समानता 

सबसे प्रथम हम संस्कृत नाटकों के मगलाचरण और वनानन्‍दी पाठ को 
लेगे। भारतीय नाठकों का ध्येय धाभिक और नेतिक था अतएव प्रारस्भ मे 
देवता या इष्ट देव की प्रार्थना गीत या गायन के साथ होती थी । नादी पाठ 
के उपरान्त नट और नटी नृत्य और गीत से सामयिक चर्चा करके दर्शकों को 
नाटकों के उ्द इय से परिचित कराते थे; साथ ही साथ अभिनेताओं को रगमच 
पर आने के लिये तेयार होने का अवसर भी देते थे । ध्यान देने की बात है 
कि यूनान मे भी नाटक का प्रारम्भ डायोनिर्सत देवता के भ्रचना स्वरूप नृत्य 
तथा सहगायन (कोरस) से प्रारम्भ होता था । ग्रीक नाठकों मे गीत तथा 
नृत्य की इतनी प्रधानता थी, कि सैकड़ों वर्ष तक नाटक का मूल रूप इन्ही 
तत्वों पर आधारित था। सम्वाद तथा चरित्र-चित्रशा तो बहुत बाद में घीरे- 
धीरे विकसित हुए । 

भारतीय नाढकों के प्रारम्भ में प्रस्तावना को भी महत्ता है। प्रस्तावना में 
नाटक भौर उसके निर्माता के परिचय देने की परम्परा बहुत ही प्राचीन थी । 
कभी-कभी नाटक की कथावस्तु और नाटक खेलने के भ्रवसर का भी परिचय 
इसमें दे दिया जाता था नाटक खेलने का उहृश्य यही था कि दर्शक उसमें 
रप्त और भानन्द लें, उनके श्राध्यात्मिक और नैतिक वृत्तियों को स्फूर्ति मिले, 


१-- “वस्तु, नेता रसस्तेषां भेदक:'' 
“ वशरूपक , आाचाये धर्जय, प्रथम प्रकाश--१० । 
(हिस्दी दौका--डा० भोलाइंकर व्यास) 


कह अन्य 
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परन्तु यह आ्रानन्द श्रौर स्फूर्ति उसी समय प्राप्त हो सकती थी जब दर्शक नाटक 
की कथावस्तु को भलीभाँति समझ सकें, इसीलिये प्रस्तावना का स्थान महत्व- 
पूरी था। यह काय॑ सूच्रधार के द्वारा किया जाता था, जो सक्षेप मे नाठक के 
उद्द भय, उसके अभिनेय होने के श्रवसर को सूत्र रूप में दर्शकों को बतलात/ 
था । वह इतने दिस्तार में भी नही जाता था, कि नाटक की पूर्ण कथा से 
'हशंको का परिचय करा दे, श्रौर उनकी मानसिक जिज्ञासा श्रौर कौध[हल की 
वृत्ति एक दम समाप्त हो जाय । नाटक प्रारम्भ होने के पहिलें कुछ झऔौर 
धार्मिक संस्कार होते थे, जिसे पृर्वंरग कहते थे, और जिनका विधान शास्त्रीय 
माना जाता था । नगाड़े श्रोर मृदंग बजाकर दशंको को अभिनय की सुचना 
दी जाती थी, गायक और वादक आकर गायन और वादन से देवस्तुति करके 
रगमच पर फूल बिखेरते थे, तत्पश्चात सुत्रधार मंगल इलोक के परश्चात्‌ प्रस्ता- 
वना नट या विदूषक से बातचीत करके देता था | 


ध्यान देने की बात है कि जिस तरह हमारे यहाँ पूव॑ रंग, प्रस्तावना श्रौर 
भरत वाक्य की व्यवस्था है, ठीक उसी प्रकार ग्रीक, रोमन श्र अ्ग्र जी 
नाटको में भी प्रोलोग (पृ कथन) तथा एपीलोग (उपसहार) की व्यवस्था 
थी ।? यूनान में भी नाटक का प्रारम्भ एक धामिक क्रिया से होता था। 
नाटक प्रारम्भ होने के पहले डायोनिसस देवता की पूजा की जाती थी, बलि- 
वेदी पर बलिदान चढ़ाया जाता था। गायक टोलियों मे प्राकर डायोनिसस 
की प्रशंस। के गीत गाते थे, भर नृत्य द्वारा श्रपनी श्रद्धांजलि देवता को अरपित 
करते थे । जिस तरह हमारे यहाँ. सोम-देव की पूजा सोम रस से आय॑ लोग. 
करते थे, जिसकी वर्णन वेदों मे मिलता है, उसी प्रकार यूनान मे भी सुरा के . 
देवता वेकस की प्रशंसा भ्ौर स्तुति में सहगायन और नृत्य होता था। इन 
उत्सवों में जो नृत्य तथा गीत होते थे, उसे डिथिरेम्बिक डांस श्रथवा वकिक 
डांस या तन्मय नृत्य कहते थे, क्योकि प्रमुख गायक तनन्‍्मय होकर जब नृत्य या 
गीत-गायन करते थे, तो उनका साथ उसी तनन्‍मयता की दशा में लोग दिया 
करते थे । इन गीतों के पदरचात्‌ ही नाटक को पूर्व कथा (या प्रोलोग) का 
प्रारम्भ होता था | यूरोपीडीस और प्लाउटस के नाठकों में भी ऐसी प्रस्ता- 
वना मिलती है।* 
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मा. 

वस्तु, नेता और रस भारतीय नाटक के इन तीन प्रमुख तत्वों में रत को 
जो प्रधानता हमारे भारतीय नाठकों में दी गई, उसका कारण यह था कि 
हृश्य काव्य, काव्य का सर्वोत्तम रूप माना गया था। परन्तु पश्चिम में नादकों 
में रस को स्थान नहीं दिया गया। वहाँ चरित्र-चित्रण, शीलव॑चित्य भ्रौर 
संघर्ष को नाटको में प्रधानता दी गई । इसी लिये वहाँ के नाठकों का हृष्टि- 
कोरूड र्सात्यक न होकर डद्धिवादी हो गया । 

नेता या चरित्र के चुनाव में भी दोनों देशों मे समानता पाई जाती है । 
परन्तु प्त प्रकार की समानता करने का मेरा कंदापि यह ग्भिप्राय नहीं है 
कि पाइचात्य नाठकों के प्रभाव स्वरूप हमारे यहाँ गीत, नान्‍्दी पाठ, प्रस्तावना 
तथा नाटकों का संकलन किया गया है। जैसा कि भअ्रनेक यूरोपीय विद्वानों ने, 
यूक्तती प्रभाव से ही भारतीय नाटकों को प्रोत्साहन मिला, इस कथन को सिद्ध 
करने के लिये भास, कालिदास के समय को इधर खींचने का प्रयत्न किया है। 
उन्होंने एक प्रमाण इस खींच तान में बलात लादने का दिया है । वह सह है 
कि भारतीय नाटकों में यवतिका का प्रयोग जो पर्दे के लिये किया जाता है 
यूरोपीय विद्वानों के मतत से, यवत या यूनान शब्द से बना है। जो बह बत- 
लाता है कि इस प्रकार के पर्दे का कपड़ा यूनान देश से ही श्राता था, परन्तु 
इस प्रकार का साम्य भ्रममूलक सिद्ध हो चुका है। वास्तव में दोनों देशों की 
नाट्य पद्धतियाँ भिन्‍न थीं | दोनों की उत्पत्ति श्रौर विकास की प्रशालियाँ भी 
भिन्‍न थीं | निदपचय ही इन सब्र समानताश्रों के होते हुए भी दोनो का एक 
दूसरे पर किसी प्रकार का प्रभाव न था, इसको प्रारम्भ में ही स्पष्ट कर देना 


चाहिए | 
नाथ्यशास्र के अनुसार नायक चार प्रकार से होते थे। १--घधीरोदात्त, 


२--धीर ललित, ३--धीर प्रशान्त श्रौर ४--धीरोद्धत । श्ररस्तु ने भी अपने 
काव्य शास्त्र में प्रायः इसी प्रकार का विभाजन किया है। उसके अनुसार दुखान्त 
नाटकों के चरित्र तीन प्रकार के होते थे । १--आादर्श, २--वास्तविक, तथा 
३--अ्रधम । डॉ० कीथ के शभ्रनुसार यह वर्गीकरण भारतीय नाथ्यशास्त्र के 
वर्गीकरण से बहुत कुछ साम्य रखता है? । परन्तु इस साम्य के अ्रतिरिक्त 
दिए 0 6 9700920९ छत ६6 ब्ालंशा।. बातें क्ाठतेकत संशार3 बाते 
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भारतीय नाटकों के नायक आदी देव, भ्रभिजात कुल के वीर, त्यागी, उदार, 
साहसी, ज्ञानी, लोकप्रिय तथा सवंगुण सम्पन्न होते थे । इसका कारण यह था 
कि हमारा भारतीय साहित्य श्रादर्शात्मक श्रधिक था, इसलिये लोक मे जो 
लोग प्रतिष्ठित और पृज्य हों वही इस उच्च स्थान के श्रधिकारी सम जाते 
थे, जिससे जनदा उनकी ओर आकर्षित होकर उनके गुणों का अनुकरण 
' कदुके अपने चरित्र का उत्थान करे । राम, कृष्ण, बुधिष्ठिर, बुद्ध, औभजी 
और प्रताप आदि ही नायक के लिये उपयुक्त समभे गये, जो या तो श्रलौकिक 
देवी शक्ति के कारण श्रादर्श गुणों के भडार थे, या श्रेष्ठ दकीर या 
नेता थे । 


दोनों देशो के नाव्य-सिद्धान्तों में दो एक और महत्वपूर्ण समानताये 
मिलती है, जिनका लगे हाथ विचार कर लेना आवश्यक होगा । नाटक 
संस्क्ृत-नाथ्य शास्त्र मे रूपक के कई भेदों मे से एक था। रूपक नाम इसलिए 
दिया गया कि उसमे रूप का आरोप होता था? । अभिनेता या नट राम या 
दुष्यन्त के चरित्र का आरोप अपने ऊपर करता था इसीलिये उसे रूपक कहते 
थे | यह आरोप अभिनय के द्वारा होता था। इसलिये शभ्रभिनय या अ्रनुकरण 
दोनों देशो के नाटकों में मूल तत्व माना गया | भरत के पदचात संस्कृत नास्य 
साहित्य के प्रसिद्ध लक्षणकार धनंजय ने अपने दशरूपक में, जो नवी शताब्दी 
की रचना है, अवस्था के श्रनुकरण को नास्य कहते हैं, नामक कथन में भ्रभि- 
नय ही' नाटक है, इस बात पर विशेष जोर दिया” । यूनांन में भी नाट्य-शास्त 
के प्रथम आचाय॑ भ्ररस्तु ने कला का मूल आधार अ्रनुकरण है, कह कर श्रभि- 
नय की ओर विशेष रूप से संकेत किया | श्रभिनय या अ्नुकरण का क्षेत्र 
बहुत व्यापक है । सारा विश्व ही रंगमंच है श्रौर समस्त मानव उसके श्रभि- 
नेता है, जो जीवन भर अभ्रभिनय और शअ्रनुकरण करते है। जन्म से लेकर मृत्यु 
तक यह अभिनय चलता रहता है । शेक्सपियर ने अपने ऐज यू लाइक इट' 
नामक नाटक में इस जीवन व्यापी विशाल विश्व रंगमंच शोर अभ्रभिनय का 
बड़ा ही हृदयग्राही चित्र खीचा है ।? प्रो० विलसन ने भी दोनों देशों के नाटको 
में ग्रभिनय तथा अनुकरण की महत्ता तथा नायकों की कुलीनता का सुन्दर 

१---तिन्दुपारोपात्ु नाटक 
२--- अ्रवस्थालुकृतिनाव्यम्‌:: दशरूपक---अआचार्य धर्नंजय---प्रथम प्रकाश ६-७ 
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> १०- 
साम्य दिखाया है । 
ताट्य-शाखत्र में ग्रभिनय के भेद 

भरत मुनि ने अभिनय चार प्रकार का माना हैं १०आगरिक, २-वराचिक, 
३--आ्राहार्य' और ४--सात्विक । जिनके द्वारा क्रमश अंग अंचालन, वाणी, 
वेज्ञभूषा शोर भाव प्रदर्शन की रीति की शिक्षा दी जाती शी । भरत मुनि के 
इस वरशांन से यह स्पष्ट है कि संस्कृत नाटकों में भी अनुक रुप का क्षेत्र व्यादक 
और विस्तृत था और नाटककार देश, काल तथा पात्र का समुचित ध्यान 
रखते थे । इसके लिये विभिन्‍न रीतियो और शैलियों की व्यवस्था भी की गई 
जिससे नाटक में ध्वनि, श्राकषंण और चमत्कार उत्पन्त हो । 
संस्कृत नाटकों के मुल तत्व, भेद, वर्गीकरण तथा विकास 

भरत के नास्य-शास्त्र मे नाटक के अनेक अगो का कितना विस्तृत विवेचन 
हुआ है, इस पर पिछले पृष्ठों मे प्रकाश डाला जा चुका है । वस्तु, नेता और 
रस नाटक के इन तीन तत्वी का भी उल्लेख किया गया है ) नेता के स्वरूप 
की भी व्याख्या हुई है, श्रब, बस्तु शोर रस पर थोडा श्रौर विचार कर लेना 
चाहिए । 

कथावस्तु--नाटक के कथानक को वस्तु कहते है । इसके दो मुख्य भेद 
माने गये है । एक श्राधिकारिक कथा या मुख्य कथा, दूसरी प्रासोगक कथा या 
सहायक कथा, जो मुख्य कथा से सम्बन्धित हो । 

रामचरितमानस में राम की कथा तो आधिकारिक कथा है, श्ौर सुग्रीव 
की कथा प्रासंगिक कथा है। प्रासंगिक कथा वस्तु के भी दो भेद किये गये--एक 
पताका और दूसरा प्रकरी । जब आधिकारिक श्र प्रासंगिक कथा का प्रसंग 
श्रन्त तक चलता रहे तो उसे पताका कहते थे जैसे रामचरित मानस में सुग्रीव 
की कथा ॥ जब यह कथा बीच ही में रूक जाय तो उसे प्रकरी' कहते थे जेसे 
शकुन्तला ताटक के छठे अंक में कंचुकी और दासियों का वार्तालाप या सीता 
की खोज में राम द्वारा जटायु का दाह संस्कार । 
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अ्रवस्थायें--हमारे यहाँ नाटकों में कार्य-व्यापार की श्रनेक श्र रियाँ है, 
जिन्हे नाटक की अ्रवस्थायें कहते है | यह ग्रवस्थायें संख्या भे पाँच मानी गई 
है । (--भ्रारंभ--जिसके द्वारा नायक के मन्र में किसी प्रकार के फल प्राप्त 
करने की अ्रभिलाषा रहती है, ज॑से शकुन्तला नाटक भे दुष्यन्त के मन मे दकु- 
न्तलां को देखने 4) इच्छा । २--प्रयत्न--उस फल की प्राप्ति के लिये जो कार्य 
ल्म्ा जाता है, उसे प्रयत्न कहते है। ३-- प्राप्त्याशा*- इसके द्वारा फल के 
प्राप्त होने की आशा नायक के मन में दिखाई देती है | ४--नियताप्ति--जब 
फल के. प्राप्ति की श्राशा हो जाती है, तब विष्न दूर होते दीखते है और फल 
की प्राप्ति निश्चित हो जाती है। ४--फलागम--जहाँ नाटक के श्रन्त मे फल 
की प्राप्ति हो जाती है, उसे फलागम कहते हे । 


पावचात्य नाटकों से तुलना 


यूरोपीय नाटककारों ने भी नाटक की कथावस्तु को पाँच भागों मे विभक्त 
किया है--- 


१--आरम्भ या व्याख्या (एक्सपोजीशन )--जिसमें प्रारम्भिक सघर्ष की 
सूचना मिलती है, जैसे जूलियस सीजर नामक नाटक में सीजर की महान 
विजय तथा कैसियस और ब्रू टस की ईर्ष्या | 

२-- प्रगति या विकास (राइजिंग ऐक्शन )--जहाँ कार्य चरम सीमा की 
झ्रोर बढ़ता है, जेसे जूलियस सीजर में कैसियस, ब्रटस तथा श्रन्य षड्यंत्र- 
कारियो की ह॒त्या करने का निश्चय | 

३--चरम सीमा या आ्रापद काल ( क्राइसिस )-जहाँ संधर्ष चरम सीमा 
को पहुँच जाता है, जेसे जूलियस सीजर में सीजर की ह॒त्या । 


४---उतार या निगति (डिनाउमेन्ट)--जहाँ संघर्ष वाले दो दलों में एक 
दल की पराजय होने लगती है । जैसे 'जूलियस सीजर' में युद्ध के पहले ब्र टस 
तथा कैसियस मे, रणक्षेत्र के कंम्प में पारस्परिक ऋगड़ा । 

५-० पतन यथा समाप्ति ( कैठास्ट्रॉफी )--जहाँ कार्य का फल देखने को 
मिलता है ! जैसे घूलिस सीज र में षड़यन्त्रकारियों की पराजय; ब्रूटस और 
कैसियस की आत्महत्या । 
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नाटक के उतार चढ़ाव की इन श्रवस्थाश्रा को रेखाचित्र द्वारा भी स्पष्ट 
किया जा सकता है-- 
चरम सीमा 


कबीर 
4; 


आरशभ समापिन 


भ्रथे प्रकृतियाँ 

कथानक के उन आकर्मक अ्रद्धों को कहते है, जो कथावस्तु को फल प्राप्ति 
की शोर वेग से बढ़ाती है। इनकी संख्या भी पाँच मानी गई है । १--बीज, 
२--बिन्दु, ३--पताका, ४--प्रकरी और, ४#--काय । बीज मुख्य फल का 
कारण होता है जो निरन्तर विकतित होता चलता है। बिन्दु कथा को आगे 
बढ़ाता है । पताका और प्रकरी का उल्लेख कथावस्तु के प्रसंग में हो चुका 
है | काय्ये उस अ्रन्तिम फल को कहते हैं, जिसके लिये नाटक के सभी प्रयत्न 
और चेष्टाएं की जाये । 
संधियाँ 

श्रवस्थाभों भ्ौर भ्रर्थ प्रकृतियों के मेल को सन्धि कहते हैं, जो उसी क्रम 
से पाँच मानी गई हैं। १--मुख, २--प्रतिमुख, ३--गर्भ, ४--विमर्श और 
५---निवेहरा । 

संस्कृत ग्रन्थो में हृदय काव्य के दो मुख्य भेद किये गये हैं---रूपक और 
उपरूपक । रूपकों में रूप की प्रधानता रहती है, श्रौर उपशूपकों से तृत्य और 
नृत की । शारीरिक अभिनय को नृत्य कहते है । जिस नुत्य में अभिनय, हाव- 
भाव और चेश्टाएं न दिखाई जाय॑ उसे नृत कहते हैं। फिर रूपक के दस श्र 
| के अठारह भेद किये गये जिनके विस्तार में जाने को यहाँ प्रावश्यकता 
न 
उह श्य 

भारतीय नाटकों का उह ह्य श्र्थ, धमं, काम और मोक्ष कौ प्रासि था, 
इसलिये उनका ध्येय भ्रादशंवादी था । इसीलिये हमारे यहाँ ऐसे नाटक लिखे 
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गये, जो सुखान्त थे । यूरोप में ग्रीक देशों की भाँति दुखान्त नाटक नहीं लिखे 
गये,। भारतीय नाटककार पाप और पृण्य का संघर्ष दिखलाते हुये सर्वंदा पुण्य 
की विजय और पाप की पराजय दिखलाता था, जिससे दर्शकों और जनता का 
नेतिक उत्थान हो । दैनिक जीवन में यह श्रविच्छिन्न नियम सव्वंदा नहीं पाया 
जाता कि सदाचारी की सदा विजय ही हो, और पापी की सर्वंदा-पराजग्र ही 
हो । भ्रच्छे से भ्रच्छे चरित्र वाले महात्‌ पुरुष धक्के खाते रहते है । ईसा मसीह, 
सुकरात शोर गांधी को आदर्शवाद का पुजारी होने के कारण मृत्यु का वरण 
करना पड़ा ! राम को जंगल में घोर यातनाएं सहनी पडीं। परन्तु यह सब 
होते हुए भी सदा विजय राम और ईसा की ही दिखाई गई । यदि भारतीय 
साहित्यकार रावण की विजय और राम की पराजय दिखलाता, जैसा संभव है 
श्र जेसा यूरोपीय नाटककारों ने दिखलाया है, लो समाज का महान पतन 
हो जाता, सदाचार और नैतिकता से मनुष्य की श्रास्था और श्रद्धा उठ जाती 
ओर निराशा और पतन का साम्राज्य छा जाता । इसलिये भारतीय नाटक- 
कारों ने जीवन के श्रादशंवादी दृष्टिकोण को ध्यान में रखकर उसी को श्रपने 
साहित्य का मूल आधार बनाया श्रौर इसीलिये सुखान्त नाटकों की ही 
रचना की । 


सुखान्त नाटकों में यह बात नहीं थी कि नायक को सुख ही सुख भोगने 
पड़ते रहे हों । उसे युद्ध, संकट श्यौर पीड़ा के मभधार से जीवन नौका लेकर 
चलानी पड़ती थी, परन्तु श्रन्त में सदा उसी की विजय होती थी और वह एक 
विजयी सेनिक की भाँति जीवन-संग्राम से श्राननद और विजय का तुमुल नाद 
करता हुआ निकलता था। यह तुमुल नाद केवल नायक का ही नहीं, समस्त 
राष्ट्र या जाति का विज्ञय घोष था, क्योंकि नायक समस्त राष्ट्र का श्रादशों 
प्रतिनिधि था । यदि उसका पतन होता तो राष्ट्र का पतन होता, यदि उसकी 
पराजय होती तो राष्ट्र की पराजय थी । इसीलिये भारतीय साहित्य ने अ्रम- 
रत्व और आशा का संदेश दिया । कालिदास के 'शकुन्तला' की मनोमुग्धका- 
रिणी आाशावादिता श्रौर आत्मा को सदा के लिये गदगद कर देने वाली तृप्ति 
से गेठे का सन-मयूर नाच उठा, वह एक बार के लिये समाधिस्थ की भाँति 
ब्रह्मानन्द को प्राप्त करता हुआ इस महा कृति के प्रति भ्रपता सम्मान प्रदर्शन 
करने से श्रपने को रोक न सका । उसकी भश्रात्मा ने उस चरम तुष्टि का श्रनु- 
भव किया, कि उसे फिर कुछ पाना शेष नहीं रह गया” क्योंकि यूरोप के 
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दुखान्त नाटकों की अंधेरी गलियों और दूषित वातावरण में साँस लेते-लेते 
उसकी आत्मा झआाकुल हो उठी थी, वह चाहता था कि किसी सुरम्य तपोवन 
की शीतल और पवित्र वायु का सेवन करे श्रौर यह वायु उसे 'शकुन्तला में 
कण्व के पावन आश्रम में मालिनी के तट पर प्राप्त हुई । 


भारतीय नाटककार, इसी लिये नाटकों में मृत्यु, वध, युद्ध, राज विप्लव, 
क्रोध, शाप, शोक, विवाह, नगर, जनपद इत्यादि का घेरा और शमन, चुम्बन 
भ्रादि दिखलाया जाना ग्रनुचित बतलाता है। नाव्य-शास्त्र के बीसवें अध्याय में 
भरत मुनि ने इसे स्पष्ठ कर दिया है। साहित्यदर्षणकार ने भी छठे अध्याय में 
श्रमेक गहित कार्यों की सूची दी है, जो रंगमंच पर नही दिखाना चाहिए। 
इससे स्पष्ट है कि ऐसे कार्य जो दर्शकों या पाठकों में दुुप्रवृत्तियों को जागृत 
करें, या जो निम्न रुचि के परिचायक है, उनको नाठकों में कदापि स्थान न 
मिलना चाहिए । क्योंकि जन मंगल की भावना के वे विपरीत पड़ते है ! 

परन्तु पाव्चात्य दुखान्त नाटकों में इस प्रकार के दृश्य बर्जित नहीं माने 
गये, न तो महान चरित्रों या नायकों के पतन या मृत्यु को ही बुरा समझा 
गया । उनका कहता है कि आदर्श पात्र कल्पित और थोथे सिद्धान्तों की परति« 
मूर्ति मात्र रह जाते हैं, उनसे हमारा नैतिक सुधार नहीं होता । वे मानव न 
रहकर देवता बन जाते हैं, जिनसे हमारा कोई सम्पर्क नहीं रह जाता । 

भारतीय नाठकों में दुख या सुख की प्राप्ति, पूर्व जन्म के कर्मों के आधार 
पर भानी गई है। कम की महत्ता को यहाँ एक स्वर से सभी स्वीकार करते 
हैं। जीवन में सुख भौर दुख जो हमें प्राप्त हीते हैं, बह पिछले जन्म के कर्मों 
के परिणाम हैं | इस जन्म में हम जैसे कर्म करेंगे, वैसे ही परिगाम हमें 
भविष्य जीवन में भोगने को मिलते है। इस बात में यूनानी नाठककारों के 
भ्रपराजेय भाग्यचक्र (नैमिसिस) से भारतीय कर्म सिद्धान्त विभिन्न है। डा० 
कीथ ने भी 'संसक्ृत नाटक नामक पुस्तक में उसका समर्थन किया है ।" 


डा० कौथ का यह भी कथन है कि संस्कृत साहित्य का हृष्निकोर) 
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कण ५ प्र न 
आदशंवादी था, जिसके परिणामस्वरूप जीवन की विविध दुबंल- 
ताश्ो और वास्तविकताओ्रो का चित्रण नहीं हो सका और उसका आदशे- 
वादी ढांचा ही बना रहा | परन्तु उसमे दुख भौर सुख दोनो का मिश्चित 
चित्रण है। और उसमे जन समाज के कल्याण की भावना निहित है। 
यद्यपि दुख और शोक के यथार्थवादी चित्रण से हमारे नाटककार कभी तटस्थ 
नहीं रहे । उनमे दोनो का मिश्रित ताना-बाना दिखाया गया है। प्रो० विल- 
सन ने भी इसी हृष्डटिकोश का सम्थंत किया है! । 


संस्कृत का नाटक साहित्य श्रत्यन्त समृद्धशाली है । भास, शुद्रक, कालि- 
दास, भवभूति, हुए श्रोर विशाख की कृतियाँ नाट्य-जगत की अमर निधियाँ हैं, 
जिनकी दिव्य प्रभा से श्राज भी जगत श्रालोकित है, जिनका सदेश श्रमर है, 
चित्रण शाइवत है और जिनका स्थान निधिवाद रूप से संसार के ताटठककारों 
में महान है। 

संस्कृत नाटकों के आदर्शों, उनके मौलिक तत्वों तथा भेद प्रभेदों की 
संक्षिप्त व्याख्या हो चुकी, साथ ही साथ पाइ्चात्य देशों के नाटकों के साथ 
उनका तुलनात्मक अ्रध्ययन करने की भी चेष्टा हमने की । इस विवेचन और 
श्रध्ययन के परिणामस्वरूप हम निम्नलिखित निष्कर्षों पर पहुँचते हैं । दोनों 
देशों के नाटकीय सिद्धान्तों भर श्रादर्शों में निम्नांकित समानतायें मिलती है--- 


१--दोनों देशों के नाठकों की उत्पत्ति, धामिक पर्वों और उत्सवों के 
अवसर पर देवताओं भ्रौर वीरो की पूजा के अवसर पर हुई । 

२--अभिनुय और श्रनुकरण की महत्ता को दोनों देशों के नाट्य-शास्त्र के 
समीक्षको ने स्वीकार किया । 

३--दोनों देशों के नाठकों में नायक सदवंश जात और उच्च गुणों से 
सम्पन्न रहते थे । चरित्रों का विभाजन भी समान था । 

४-- संस्कृत नाटकों की प्रस्तावना और नान्‍दी पाठ के स्थान पर ग्रीक 
नाटकों मे सहगायन तथा नृत्य रखा गया । 
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५--पूर्व रंग तथा भरत वाक्य के स्थान पर प्रोलोग और इपीलोग रखा 


गया. । 

६--कार्य की एकता दोनों देशों के नाठकों में पाई जाती है | 

७--स्वगत का प्रयोग दोनों देशों के नाठकों में हुआ ।' 

परंतु इन अनेक सम्नानतामं के होते हुए भी दोनो देशों के नाट्य सिद्धान्तों, 
में बहुत सी विभिन्नताए भी थीं-- 

१--संस्कृत नाटकों का उद्देश्य आदर्शवादी था । मनोरंजन के साथ ही 
लोककल्याण की भावना उनमें निहित थी । 

२--संस्क्ृत नाटक काव्य के प्रधान अंग थे, इसलिये उनमें रस एक 
प्रधान तत्व माना गया । रस के अंगों, प्रत्यंगों तथा उसके निष्पत्ति सम्बन्धी 
सिद्धान्तों की विशेष व्याख्या की गई, जो पर्चिमी नाठकों में वहीं पाई जाती । 

इन विभिन्नताओ्रों से यह स्पष्ट है कि संस्कृत नाटकों पर ग्रीक नाटकों 
का प्रभाव नहीं है भर उत्तका स्वतन्त्र ढंग से विकास हुआभ्ना है । वास्तव में 
दोनों देशों के नाटक अ्रपनी-अपनी अ्रलग परंपराप्रों और रूढियों को लेकर 
विकसित हुए । प्रो० मैक्समूलर के शब्दों में श्रनेक समानताओ्रों के होते हुए भी 
यह नहीं कहा जा सकता कि एक का दूसरे पर प्रभाव है । 


पाध्चात्य देशों में नाटकों की उत्पत्ति, विकास, मूल तत्त्व 
तथा प्रमुख सिद्धान्त 


संस्कृत नाटकों की उत्पत्ति भौर विकास के प्रसंग में पिल्छले पृष्ठों में यह 
बताया जा चुका है कि ग्रीक देशों में नाटकों का आरम्भ डायोनिसस तथा 
बेकस देवताओं के सम्मान स्वरूप सहगायन तथा नृत्य के साथ हुआ । इन 
नाटकों को ट्र जेडी कहा जाता था। ट्रंजेडी शब्द यूनानी “ठेग्राम” दाब्द से 
बना है, जिसका श्रर्थ बकरा होता है। डायोनिसस का घड़ बकरें के समान 
होता था, इसके अ्नुकरण तथा सम्मान में प्रस्तुत किये गये गीतों में करुणा 
और वेदना की भावता भरी रहती थी, इसलिये उन्हें द्रैजेडी कहते है । 

डायोनिसस की पूजा के निमित्त रंगमंच के बीचोबीच एक बलिवेदी 
बनाई जाती थी। यूतानियों का रंगमंच किसी पहाड़ी या समुद्र के किनारे 
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खुले स्थान पर एक वृत्ताकार घेरे के रूप मे रहता था। बीच में एक ऊँची 
वेदी रहती थी जो बँकस या सुरा के देवता की वेदी समझी जाती थी । वेदी 
धार्मिक रूप से पुज्य मानी जाती थी, श्रौर किसी को भी उसे श्रपवित्र करने 
का अधिकार कः था, यदि कोई उसका असम्मान करता तो राज्य की श्रोर से 
उसे मृत्यु दंड दिया जाता । इसी वेदी के सम्मुख डायोनिसस के सम्मान में 
जो गीत और नृत्य होते थे, उनमे ट्रेजेडी का मूल रूप निहित था। 

जमंन दाशंनिक नीत्से के अनुसार ट्रेजेटी ही नाटक का मूले रूप है। 
इस मूल रूप में दो विरोधी भावों का प्रमन्वय है | जो यूनान के दो देवताग्रो 
के प्रतीक हैं। पहला डायोनिसस जो कल्पना, लालसा तथा आवेश का प्रतीक 
है । दूसरा श्रपोलो जो मर्यादा, प्रम तथा शिष्टता का प्रतीक है। इन दो 
विरोधी भावों के संघर्ष से ही ट्रंजेडी की उत्पत्ति हुई। संघर्ष पाइब्नात्य नाटकों 
का प्राण है । इसको अन्य पाइचात्य समीक्षकों ने भी स्वीकार किया है । 

ट्रेजेडी, यूनानियों के लिये केवल मनोरंजन का साधन नहीं थी, वरन्‌ 
उसमें उनके राष्ट्रीय सामाजिक तथा धामिक विचारों की छाप मिलती थी । 
यूनानी ट्र जेडी में गीत और नृत्य का अश पहले अधिक रहता था, और भ्रभि- 
नय का अंश बहुत कम । छठी शताब्दी ईसा पृ के बीच में थेस्प देश के 
निवासी थेस्पिस ने ट्रैजडी में श्रभिनयात्मक तत्वों का सम्मिश्रण किया | गीत 
और नृत्य के साथ अभिनय तत्व भी ट्रंजेडी में जोडा गया। फिर उसका 
स्वरूप स्थिर हो गया । श्रगले डेढ़ सौ वर्षों में एस्किलीस, सोफो- 
क्लीज और यूरोपिडीज आदि यूदानी दुखान्त नाटककारों द्वारा दुखान्त नाटक 
अत्यन्त उन्नत दशा में पद़ेँचाया गया । ईसा पूर्व पाँचवी शताब्दी के भ्रन्त तक 
इस प्रकार के नाटकों का निर्माण समाप्त हो चुका था। इसके परचात समी- 
क्षकों श्रौर कवियों ने इन नाटकों पर अपने विचारों भर श्रप्नी झआालोचनाश्ों 
को प्रस्तुत किया । इन आालोचकों में श्ररस्तु का स्थान सर्वोच्च है। उसका 
काव्यशास्त्र पारचात्य नाख्य साहित्य का प्रथम प्रामारिक और प्रसिद्ध ग्रन्थ 
माना जाता है । 

अरस्त्‌ का काव्य शास्त्र 

अ्ररस्तू ने अपने काव्य-शास्त्र में ट्रेजेडी और उसके स्वरूप की विस्तृत 
व्याख्या की है। महाकाव्प तथा ट्रजेडी की तुलना करते हुये भ्ररस्तु ने ट्रै जेडी 
का स्थान महाकाव्य से श्रधिक ऊचा बतलाया है | क्योंकि यह महाकाव्य की 
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अ्रपेक्षा भ्रधिक प्रभाव उत्पन्न कर सकती है | ट्रैजेडी के मूल हूप को समझने 
के लिये भ्ररस्तु द्वारा दी गई परिभाषा पर भी विचार करना आवश्यक हे । 

“टू जेडी उस कृति का अ्रनुकरण है, जिसमे गम्भीरता के साथ, स्वरूप की 
स्वतः पूर्णता हो, जो श्रनेक प्रकार के आनन्दोत्पादक अड्डों से” सयुक्त होकर, 
श्रसुंकृत भाषा में लिखी गई हो, जिसमें नाटकीय तत्वों का सम्मिश्ररा होन 
कि केवल विवरण या इतिवृत्तात्मसक रूप मे जिसकी रचना की गई हो (जो 
महाकाव्य की प्रधान विशेषता है) और जो भय का प्रदर्शन करके मनोविकारों 
का उच्चित रेचन या परिष्कार कर सके ।”!” 

इस परिभाषा के अनुसार श्ररस्तु ने ट्रंजेडी के लिये निम्नाकित तत्वों को 
निर्धारित किया--- 

१--कथावस्तु, २-पात्र, ३--भाषा शैली, ४--विचा र, ५--छन्द, प्ौर 
६-गीत और हृ्य । 

इसमें कथावस्तु ही ट्रंजैडी की श्रात्मा भौर महत्वपूर्ण श्रग है । कथावस्तु 
से तात्पर्य उस घटना चक्र से है जिससे दर्शक परिचित न हो, श्रर्थात्‌ जो लेखक 
के मन में हो | 

इसके पश्चात पात्र, भाषा शैली, विचार, छुंद भौर संगीत का क्रम आता 
है। संगीत का महत्व भी कुछ कम नहीं है । कथावस्तु दो प्रकार की होती 
है, सरल भ्रोर मिश्रित | सरल कथावस्तु में उद्देश्य की सफलता अ्राकस्मिक 
परिवर्तन से नहीं होती है। मिश्चित कथावस्तु में श्राकस्मिक परिवर्तन को प्रधा- 
नता दी जाती है। कथा का विभाजन ऐसे कलात्मक ढंग से हो, कि उसका 
आदि, सध्य और भ्रन्त पूर्ण सुगठित हो । उसके किसी भी भाँग में शैथिल्य नहीं 
होना चाहिए । 

श्रागे चलकर श्ररस्तू ने ट्रैजेडी में वर्शित चौरिभन की विशेषताओं की 
व्याख्या की है। ट्रंजेडी का नायक सद्वंशजात्‌ हो, परन्तु उसे साधारण मानवों 
के समान ही होना चाहिये। वह वैसी ही भाषा का प्रयोग करे जो उसके 
अनुरूप हो। महात्‌ होते हुए भी दुर्भाग्य के थपेड़ों में पड़कर, या विरोधी 


बे १ छू ब 
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शक्तियों के संघर्षमय दो पाटों के बीच में पडकर जब उसकी मृत्यु या पराजय 
होती थी तो हमारे मन मे उसके प्रति भय भर करुणा तथा सहानुभूति का 
संचार होता था। नायक की मृत्यु या पतन का उत्तरदायित्व अंशतः, टसकी 
मानसिक दुबंलेता के ऊपर था। परिणामतया वह ऐसी परिस्थितियों से घिर 
जाता था जिसका-वह ठीक सतुलन नहीं कर पाता, था भ्ौर अन्त में यस्ना 
और दुख को भोगते हुये मृत्यु या पतन को प्राप्त होता था। शेक्सपीयर के 
दुखान्त नाटकों में भाग्य-चक्र की शक्ति इतनी महान्‌ न हीं समझी गयी जितनी 
यूनानी दुखान्त नाटकों में | फलतः शेक्सपीयर के नायक अनेक ग्रुण गें से सम्पन्न 
होते हुये भी, श्रपनी चारित्रिक दुर्बंलता या दोष के कारस ऐसी परिस्थितियों 
में घिर जाते थे जिससे वे असहाय और विवश हो जाते थे । परिणामतया या 
तो वे भ्रक्रमंण्य होकर अपने निश्चिचत कतंव्य या उत्तरदायित्व से"उदासीन हो 
जाते थे, जैसे हेमलेट : या अ्रधिक महत्वाकांक्षी होकर ऐसे दुष्कृत्य कर डालते 
थे, जो उनके विनाश का साधन होते थे, जैसे मैकबेथ । 

टौजेडी का नायक ह॒ढ़ प्रतिज्ञ तथा श्रात्मविशध्वासी होता था। उसके 
चरित्र में स्वभावतः कोई न कोई मानवी गुण भ्रपनी परिधि तोड़ कर उसकी 
आदर्श सीमा का उल्लंघन करता था । उदाहरण के लिये 'किंगलियर' का 
स्नेह, हेमलेट की मानवता, ब्रटस का श्रादशवाद और श्रोथेलो का भ्रम सभी 
अपनी सीमा का उल्लंघन करते है । 

“संघर्ष या इन्द्र के अनेक रूप यूनानी दुखान्त नाटकों में प्राप्त होते है । 
जैसे नायक का दुर्भाग्य से संघर्ष, बाह्य परिस्थितियों से सघषं तथा राजनीतिक _ 
और श्रांतरिक परिस्थितियों से संघर्ष । “इन सघर्षों की चपेट में पड़कर नायक 
की शक्तियाँ चकनाचूर हो जाती थी । यूनानी नाटककार सोफोक्‍्लीज की 
प्रसिद्ध ट्रैजेडी ऐण्टीगान' मे ऐण्टीगान के मन में दो विरोधी भावों का बहुत 
ही सुन्दर संघर्ष दिखाया गया है । एक शोर कुमारी के मन में राजकीय शासन 
व्यवस्था के प्रति आदर है, जिसकी यह श्राज्ञा थी, कि वह अ्रपने मृत बच्धु के 
शव की भ्रन्त्येष्टि क्रिया न करे, दूसरी ओर उसके मन में उस स्वाभाविक 
कर्तव्य की प्र रणा थी, जिसका यह आग्रह था कि वह अपने भाई का अन्तिम 
संस्कार करे |! 

शेक्सपीयर के दुखान्त नाटकों में भी नायकों के मन में संघर्ष का श्रत्यन्त 
मनो रम रूप दिखाया गया है। ये संघर्ष श्रान्तरिक और बाह्य दोनों रूपों में 
पाये जाते हैं। भ्रान्तरिक संघर्ष नायकों के निजी मानसिक विचारों के कारण 


. १---.यूनानी नाव्यशास्त्र में टजेडी का स्वरूप---डा० रामश्रबध ट्विवेदी-- 
'झलोचना' नाटक विशेषांक जुलाई १६५६ । 
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होते है और बाह्य संघर्ष सामाजिक, राजनीतिक तथा पारिवारिक तथा भ्रन्य 
बाह्य परिस्थितियों श्रौर विरोधी वर्गों द्वारा उत्पन्न होता है। उसके सभी दुखान्त 
नाटकों से इस प्रकार के संघर्षो के उदाहरण दिये जा सकते है। जैसे हेमलेट 
के मत में कतंव्य पालन और सदेह के बीच मानसिक संघर्ष चलता है। श्रौथेला 
के क्षन में प्रम भ्रौर ईर्ष्या के बीच, मैकबेथ में महत्वाकाक्षा या डकन की 
राज्यभक्ति के बीच तथा किंग लियर में पितृ प्रेम तथा सन्‍्तान द्रोह की भावना 
मे सुन्दर संघर्ष दिखया गया है। 

यूनानी दुखान्त नाटकों में नायक का विनाश या पतन हमारे मन में 
करुणा और भय का संचार करता है | उससे हमारे गव॑ का नाश होता है और 
केथारिसिस या रेचन सिद्धान्त द्वारा हमारे भावों का परिमाजं॑न होता है। भअरस्तु 
ने दुखान्त नौटकों के प्रभाव की तुलना चिकित्सा ज्ञास्त्र के विरेचत या परगेशन 
किद्धान्त से की है। जिस प्रकार एक कुशल वैद्य, विरेचक औषधियों से शरीर 
की अस्वस्थता को ठीक करके वात, पित्त भश्ौर कफ का सतुलन स्थिर करते 
है, उसी प्रकार दुखान्त नाटककार भय और करुणा को जागृत करके दर्शकों 
में भावों का परिष्कार करता है। यह सिद्धान्त श्रत्यन्त मनोवैज्ञानिक है ।* 


भाषा भ्रोर शैली की भी व्याख्या भ्ररस्तु के काव्यशास्त्र में की गई है। 
उसने बताया है कि नाटक की भाषा स्वाभाविक होनी चाहिये । नाटक में 
कथोपकथन का विशेष महत्व है, क्‍योंकि उसी के श्राधार पर कयावस्तु और 
चरित्रचित्रण का विकास होता है । 

अरस्तृ द्वारा प्रतिपादित यूनानी ट्रंजेडी' की व्याख्या भ्रधूरी रह जायगी, 
यदि हम कथावस्तु के निर्माण में संकलनत्रय का क्‍या स्थान है, इस पर भी 
विचार न करे। भ्ररस्तू ने अपने काव्यशास्त्र में संकलनत्रय की विस्तृत व्याख्या 
की है । संकलनत्रय से उसका मतलब स्थान संकलन, काल संकलन और कार्य 
संकलन से है । उसने यह सिद्धान्त स्थिर किया कि श्रादि से अन्त तक सारा 
अभिनय किसी एक ही काये के सम्बन्ध में होना चाहिये; किसी एक ही स्थान का 
होना चाहिये और किसी एक दिन का होना चाहिये। संकलन का पालत 
अत्यन्त कड़ाई से यूनानी नाठकों में किया गया । इटली के नाटककारों ने भी 
इन पर विशेष जोर दिया | भ्रौर फिर वहाँ से फ्रान्स में बहुत दिनों तक इसका 
पालन किया गया। नाठक में एक ही कृति का वर्णन होना चाहिए, इस 
सिद्धांत की महत्ता को तो सबने स्वीकार किया । 

काल सकलतन पर श्ररस्तू का यह विचार था कि नाटक में उतनी ही 
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घटनाश्रों का समावेश किया जाय, जो चौवीस घन्टे के श्रन्दर की हों । बहुत से 
गैगों ने उसे तीस घन्‍्टे के श्रन्दर बद्ध होना चाहिये, ऐसा भी बताया है । परन्तु 
श्रेष्ठ नाटकों की रचना हो ही नहीं सकती यदि काल संकलन के इस.,नियम 
का कडाई से पालन किया जाय । नाटक की घटनाएं चाहे कितने ही समय की 
क्यों न हों, काल संकलन की बाधा उसमे नही डालनी चाहिये | हाँ, इस थात 
का ध्यान ग्रवश्य रखना चाहिए कि दो घटनाओं का वर्णान कालान्‍्तुर के बाद 
दो अज्ों में हुआ है या नही । नाटककार को चाहिये कि बीच में कुछ ऐसे 
हृदयों की योजना करे, जिससे दशंक को यह निश्चय समझ में श्रा जाय कि 
दूसरे शभ्रद्धू की घटना कुछ समय बाद घटित हो रही है । 
स्थान संकलन का सिद्धान्त भी यूनानी नाटकों के ही अनुकूल था, पढ्न्‍न्‍्तु 
उसका पालन सवत्र नही किया जा सकता था। स्थान सकलन का तात्पर्य यह 
था कि नाठक में वर्णित घठनाए' एक ही स्थान में दिखलानी चाहिए। यूनानी 
रंगमंचों का ढाँचा सरल होता था, उनके नाटकों के सह-गायक आदि से श्रन्त 
तक रंगभूमि ही पर उपस्थित रहते थे, श्रौर अवसर के अनुसार गीत श्ौर 
नृत्य किया करते थे, दृश्यों के परिवर्तन की श्रावश्यकता ही नहीं रहती थी । 
बाद में अ्रच्छे नाटकों के विकास में इस नियम से बाधा पड़ी, क्योकि यदि 
किसी नाटककार को हृश्य परिवर्तन की श्रावश्यकता पड़ती थी, तो इस सिद्धान्त 
के भय से वह ऐसे €ृश्य लाने से बच जाता था । 
जेसा कि ऊपर कहा गया है, इन सिद्धान्तों का पालन इटली' तथा फ्रांस 
में बहुत दिनों तक क्लासिकल नाटको में हुग्ना, बाद में इनका बन्धन ढीला 
पड़ गया। रोमान्टिक नाटको में इन नियमों की भ्रवहेलना की गई । शेव्सपीयर 
तथा काल्डारान ने, जो रोमान्टिक नाटक क्षेत्र में विश्वविर्यात है, इन 
नियमों के परिपालन पर विशेष ध्याव नही दिया | स्पेन के प्रसिद्ध नाटककार 
लोप दे वेगा ने इन नियमों का विरोध करते हुये कहा था कि जब मुझे कोई 
नाटक लिखना द्वोता है, तो मैं इन नाटकीय संकलन के नियमों को छः तालियों 
में बन्द कर देता हूँ श्ौर जनता से प्रशसा चाहने वाले लोगो की कला के श्रनु 
सार लिखता हूँ । “फ्रांस के प्रसिद्ध कामेडी लेखक मोलियर ने घोषित किया, कि 
क्या सब नियमों में सबसे बड़ा नियम यह नही है कि जनता को प्रसन्न किया 
जाय । उसने अपने नाटक के एक पात्र के मुख से कहलाया है, जहाँ तक मेरा 
सम्बन्ध है, जब कोई नाटक देखने पर कोई बात मुझे प्रभावित करती है, और 
मेरा पूर्ण मन बहलाव हो जाता है, तो मैं यह नहीं पूछता हूँ कि मुफसे भूल 
तो नहीं हो गई भ्ौर भ्ररस्तु के नियम मुझे हँसने से रोकते तो नहीं हैं ।''* 


१--समोक्षाश्ारक्र--प० सीताराम चतुर्वेदी पृ०, 5२४ | 
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अ्रब विचारणीय यह है कि इन तीनों नियमो का पालन सर्वाश मे प्रत्येक 
नाटक में हो सकता है या नही । यदि सच पूछा जाय तो इन नियमों की श्रति- 
वायता ताटक की स्वाभाविक गति मे बाधक ही होगी, साधक नही। दूसरे 
प्राचीन काल के यूनानी नाठकों का रंगमच बहुत ही सरल होता था, दृश्य एक 
ही यान पर दिखाये जाते थे । भ्रतः उनमें इन नियमों का पालन हो सकता 
था। श्राधुनिक नाटकों में कड़ाई से यदि इन नियमों को व्यवहार मे लाया जाय, 
तो लेख़क को श्रपनी पूरी सामग्री के उपयोग करने का अ्रवसर नही मिलेगा । 
परिणामतया न तो इन नियमों का अ्रधानुकरण ही होना चाहिए और न इनको 
हेय ही ठहराना चाहिए । नाटककार को इस बात का ध्यान रखना चाहिए कि 
कथा का निर्वाह प्रारम्भ से श्रन्‍्त तक सुगठित श्र शद्धलाबद्ध रहे । उसमे 
कही शैथिल्य'न हो । उसमे सवेदनात्मक श्रन्विति का प्रदर्शन उचित ढग से 
किया जाय । 


पादचात्य नाटकों के भेद, उनका विकास और उनकी 
विभिन्न धारायें 


पादचात्य समीक्षकों ने नाटक के दो प्रमुख भेद माने हैं--- 

१--ट्र जैडी, २--कॉमेडी । ' 

पाइचात्य देशों के नाटक साहित्य में यूनानी काल से लेकर श्रब तक इन 
दोना भेदों का किस प्रकार विकास हुआ, और उनके प्रसिद्ध लेखक कौन थे, 
इस पर संक्षिप्त प्रकाश डालना आवश्यक है । 
ग्रोक-टू जेडी-- 

पिछले पृष्ठो में प्रीक ट्रे जेडी के मूल रूप, उसके उद्देश्य और तत्वों की 
व्याख्या विस्तारपुर्वंक हो चुकी है। अरस्तु की परिभाषा और उसके श्रावश्यक 
अंग पर भी विचार विमर्श किया जा चुका है । ग्रीक दुखान्त लेखकों में एची- 
लस, सोफोक्लीज श्रोर यूरोपिडीज़ श्रधिक प्रसिद्ध हैं। इन नाटककारों की 
कृतियों भ्रौर विशेषताश्रों पर यहाँ एक विहूंगग हृष्टि डालना अनावश्यक न 
होगा । 

एचौलस--नयूनान का प्रथम दुखान्त नाठककार था, जो ५२५ ई० पू० 
उत्पन्न हुआ था । वह एक वीर योद्धा भी था। यूतान की तरफ से उसने फारस 
के युद्ध में भाग लिया था। उसके नाटक राष्ट्रीय श्रौर धाभिक है। उसके समय 
में नाटकों में केवल एक ही पात्र रहता था। अभिनय कम और गीत भझ्रधिक 
रहते थे । थियेटर का नाम सप्लाऐण्ट था। पात्रों की पोशाक एचीलस स्वयं 
निश्चित करता था ! उसके लिखे हुए ६० नाटक बताये जाते हैं, जिनमें केवल 
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७ उपलब्ध हैं । इन नाटकों में प्रोमीथियस श्रन बराउंड, श्रारेस्ट्रिया, पस्ियनस 
भ्रध्धक उल्लेखनीय है । 

सोफोक्लीज--यह ३६७ ई० पू० उत्पन्न हुआ था। उसने बहुत अधिक 
ख्याति, अपने नाटको द्वारा प्राप्त की । अपने नाठको में धार्मिक तत्वों के स्थान पर 
अभिनयात्मक तत्वों को सम्मिलित किया । उसके नाटकों में चरित्ों की सल्या 
तीन तक बढ़ाई गईं । उसके लिखे हुए १२० नाटक बताये जाते है जिनमे से 
केवल७ मिलते है । उसके प्रथम नाटक का नाम 'इलक्ट्रो' है। दूसरा नाटक 
'ऐण्टीगान' है जिसकी चर्चा पिछले पृष्ठों में की जा चुकी है । 

यूरोपिडीज---इसने ग्रीक रंगमंच और नाटकों मे यथा्थंवाद का समावेश 
किया । उसके चरित्र श्राधिदेविक न होकर साधारण और वास्तविक बुर 
दोषों से युक्त रहते थे । नारी पात्रों का उसने भ्रच्छा चित्रण किया । ईइवर में 
उसका विश्वास नहीं था | श्रतः उस पर नास्तिकबाद का आरोप लगाया 
गया । सरकार की शोर से उसे देश निवर्सिस कए_ दड मिला। उसके ६० 
नाटकों मे केवल १५ प्राप्त है । 


रोम के दुखान्त नाठक 


यूनान के पतन के बाद नाटकीय परम्परा रोम में पहुँची । रोमन लेखकों 
ने दुखान्त नाटकों में ग्रीक लेखकों के ही आदर्शों का पालन किया | उन्होने 
ताव्य रचना में कोई मौलिकता न दिखलाई । रोम लेखकों में सेनेका प्रसिद्ध 
है जो ईसा के चार वर्ष पूर्व उत्पन्न हुआ था । सेनेका, वेकन की भाँति प्रसिद्ध 
दार्शनिक और वंज्ञानिक था । उसके दुखान्त नाटकों की संख्या दस है, जिनमें 
मीडिया, 'फोडरा',, और 'अगेमेनान' श्रधिक प्रसिद्ध है। उसके अनेक नाटकों में 
मार काट, रक्तपात और निराशा के गहरे चित्र मिलते है। उसके खल नायक 
रक्तपात श्रौर दुष्ठता के लिये प्रसिद्ध हैं। शेक्सपीयर ने अपने दुखान्त नाटकों 
के कथानक को सेनेका के नाटकों से ही लिया था । 


सध्ययुग के दुखान्त नाटक 


रोम साम्राज्य के पतन के बाद करीब तीन-चार सौ वर्षों तक नाठक नहीं 
लिखे गये । नाटकों का सम्बन्ध पादरियों श्रौर गिर्जाचरों से हो गया। चर्च 
की दीवालों पर, बाइबिल की कहानियाँ चित्रित कर दी जाती थीं। ईस्टर 
तथा बड़े दिन के पर्वों पर बाइबिल से कथानक लेकर, उसी कथोपकथन में 
लैटिन भाषा में नाटक खेले जाते थे। इन नाठकों का संचालन व्यापारी संघ 
किया करते थे, जो घूम-धूम कर नाटकों को खेलते थे । इन ताठकों को मिस्टरी 


चक्र कहते थे | कभी कभी ईसाई सन्‍्तों के जीवन सम्बन्धी कथानक इन नाटकों 
के विषय होते थे । इन नाठकों मे मिस्टरी और मारल्टी नाठक प्रसिद्ध है । 
एलिजबेथ के समय के दुखान्त नाटक 
इस समय सारे यूरोप मे रिनेसा की क्रान्ति हो रही थी । चर्च का प्रभुत्व 
सरकार के हाथ मे जा रहा था | परिवतंन के इस समय मे, जनता का ध्यान 
नये शोधों और आविष्कारों की श्रोर था। विद्या का यह पुनरुत्थान पहले 
इटली से प्रारम्भ हुआ फिर वहाँ से सारे यूरोप मे फैल गया । अग्रेजी साहित्य 
पर भी इसका गहरा प्रभाव पडा । परिवर्तन तथा क्रान्ति के इसी श्रभ्युदय 
काल में एलिजाबेथ के समय के नाटकों का निर्माण हुआ । इनमे सबसे प्रसिद्ध 
देवसपीयर के दुखान्त नाटूक हैं, जो विदव की श्रमर विभूति के रूप में है । 
उनके अतिरिक्त मार्लो, जानसन, हेवुड तथा बेवस्टर के दुखान्त नाटक भी 
उल्लेखनीय हैं । 
इन दुखान्त नाठकों में'"विलक्षण रचनात्मक प्रतिभा और मानव मन का 
सूक्ष्म श्रध्ययन प्राप्त होता है | सौंदर्य तथा रक्तपात, कविता, संगीत और 
मारकाट सभी का साथ-साथ चित्रण इन नाठकों मे होता था। इस समय के 
दुखान्त नाठकों के तीन मुख्य स्वरूप प्रास होते है--- 
१--मारलो के दुृखान्त नाटक --जितमें मायक महान चरित्र वाले, तथा श्रजेय 
इच्छाशक्ति वाले होते थे । डा० फास्टस'--टेम्बरलेन' इसी प्रकार के 
नायक हैं | 
२--मारेलिदी वर्ग के नाटक--जिनमे सत भौर अ्रसत श्वृत्तियों का संघर्ष 
रहता था, ज॑से 'मैलेथ', 'झोथेलो' आ्रादि । 
३--स्पेन के दुखान्त नाठकों के श्राधार पर लिखे गये नाठक--जैसे किड के 
नाटक, जिनमे बदला लेने की प्रवृत्ति नायकों में होती थी । जैसे 'हैमलेट', 
किंग लियर', “रिचर्ड इत्यादि। 
डोमिस्टिक और हारर टू जेडी 
सोलहवीं शताब्दी के भ्रन्त में जाज चैपमैन, 'फिलिप मैसिजर' और टामस 
मिडिल्टन के नाटक सुख्य हैं जिनमें घरेलू तथा त्रासद दुखान्त घटनाओं का 
वर्णन किया गया है। इन नाटकों में जाज॑ चैपमैन का 'द ड्यू क आफ मिलान 
(१६२३) ओर टामस मिडलटन का 'द विच' तथा जान वेवस्टर का 'द क्ाइट 
डेविल' (१६११) प्रसिद्ध हे । 
फ्रांस के नये क्लासिकल दुखान्त नाटक 
इन नाठकों में भ्ररस्तू के सकलनत्रय के सिद्धान्तों का कड़ाई से पालन 


किया गया । परिणाम यह हुआ कि हिन्दी के रीतिकालीन काव्य की भाँति, 
नाटक का कलापक्ष तो सुरक्षित रहा, परन्तु उसका हृदय पक्ष नाटकों से गायब 
हो गया । इन नाटककारो मे कारनेली और रेसीन मुख्य है। कारनेली का द 
सिड' उस समय की प्रसिद्ध ट्रं जेडी है । 


आधुनिक दुखांत नाटक और उनकी विशेषताएं 
इब्सन के पव्चात्‌ श्राजकल जो दुखान्त नाटक लिखे जा रहे, है, उनकी 
गतिविधि पर यदि हम ध्यान दे , तो उनमे प्राचीन दुखान्त नाटकों से भ्राक़ाश 
पाताल का अन्तर दिखाई पड़ेगा । इस श्रन्तर को समभने के लिये हमे उन 
परिस्थितियो को समझना है, जिनके आ्राधार स्वरूप ये नाटक लिखे जा रहे है । 
ग्रीक दुखान्त नाटकों की भाँति श्राज के दुखान्त नाटकों का उद्देड्य 
धामिक न होकर सामाजिक और घरेलू हो गया है ।' क्योकि जनतंत्रवाद के 
कारण राजसत्ता आज राजा मे न होकर प्रजा मे है। इसलिये आजकल के 
नाटकों के नायक राजा और राजकुमार न होकर कुली, मजदूर, बिसाती 
और क्लक होते है | भ्राजकल के नाटकों में व्यक्तिगत संघर्ष के स्थान पर वर्ग- 
गत संघर्ष दिखाई देता है । क्योकि व्यक्ति व्यक्ति नही, वरन्‌ एक वर्ग का प्रति 
निधि है। गाल्सवर्दी' के न्याय! में फाल्डर एक वर्ग का प्रतिनिधि"है | 'लाय- 
लटीज' में 'डि लेबिस! यहूदी जाति का प्रतिनिधि है। “इब्सन' के “धोस्ट' में 
श्रीमती एलविग' आधुनिक समाज की रूढिवादिता और बनावट के विरोध में 


खडी होती है । 
इन नाटकों के विषय-विवेचन में भी महान परिवतंत होगया है । इनमें 


घरेलू, सामाजिक श्रौर यथाथंवादी समस्याश्रों का चित्रण श्रधिक होता है । 
उदाहरण के लिये शादी, प्र म, तलाक, पू जीपति श्रौर मजदूर का संघर्ष, मक्कारी, 
जाल, फरेब, धृर्तता तथा व्यक्ति के बनावटी श्रौर खोखले स्तरों का चित्रण 
करना ही आज के दुखान्त नाटकों का विषय है । 

इन नाटकों में काव्यात्मक संवाद तथा लम्बे स्वागत भाषण नही मिलेंगे । 
देनिक जीवन के अनुभवों के प्रकाशन के लिये गद्य ही यथार्थवाद का सबसे 
सरल माध्यम हो गया है। श्राधुनिक थियेटरों मे पहले की सी सड़क भड़क, 
ओर सजावट के दृश्य नहीं मिलेंगे । इनका स्थान सादगी ने अहरण कर लिया 
है । इन नाटकों श्रौर रगमंचों का उदद श्य, ग्रीक नाटकों की भांति धाभिक या 
एलिजाबीथन नाठको की भाँति शुद्ध मनोरंजनात्मक नहीं है वर पूर्णो व्याव- 
सायिक है| प्रबन्धकों का ध्यान श्रथोंपार्जज की ओर श्रधिक रहता है। नाटकों 
द्वारा जनता की रुचि का कितना उत्थान और परिष्कार हुआ, इस पर उनका 
कोई ध्यान नही जाता । 
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पावचात्य देशों के सुखान्त नाटक और उनकी प्रवृत्तियाँ 


ग्रोक सुखान्त नाटक 

दजेडी की भाँति, ग्रीक कामेडी की भी उत्पत्ति धार्मिक अवसरों पर हुई । 
अऋ्तर यह था कि टजेडी शोक के शभ्रवसर पर, डायोनिसस के सम्मान में खेली 
जाती थी, प्रौर कामेडी हर्ष के श्रवसर पर बैकस' या सुरा देव की प्रशसा में 
श्रभिनीत दोती थी । ग्रीक कामेडी की चरम उन्नति 'एरिस्टोफेन्स' के हाथों 
हुईं । कामेडी शब्द 'कामस' शब्द से निकला है । कामस' व्यक्तियों के उस 
समुदाय को कहते हैं जो पक्षी, मेढक या घोड़े की श्राकृति धारण करके प्रहसन 
पूर्ण तथा व्यंग्यात्मक श्रौर आलोचनात्वक अभिनय किया करते थे । भ्रालोचना 
श्ौर व्यंग्य के श्रतिरिक्त इन नाठकों में कोई श्रौर खास कथावस्तु न थी । 


रोमन काल की कामेडी 


ये नाटक भ्रीक कामेडी के प्राधार पर ही लिखे गये । इनमें ग्रीक कामेडी 
का भांति सामाजिक व्यंग्य और आलोचना नहीं रहती थी । गीत भी कम थे | 
प्रत्युत, इन ताटकों का ढांचा यथार्थवादी जीवन से लिया जाता था । देवताश्रों, 
दानवों तथा राजाश्रों के स्थान पर साधारण पिता, पूत्र और स्ली का चित्रण 
रहता था। इस समय के कामेडी लेखकों में 'प्लाहस” और 'टेरेन्स' प्रसिद्ध है। 
इन नाटककारों का स्थान, भले ही महत्वपूर्ण न रहा हो, परन्तु श्रागे चलकर 
यूरोप के नाटककारों ने इन्ही को आदर्श माना । शेक्सपीयर के कई सुखान्त 
नाटक प्लाटर्सा और टेरेन्स' के श्राधार पर ही लिखे गये । 


मध्ययुग की कामेडी 


इन नाटकों का श्राधार बराइबिल था, जो लैठित भाषा में लिखे जाते थे । 
ये नाटक गिरिजाघर से संबंधित हो गये । 'श्रादम श्रौर ईव” तथा ईसा के 
जीवन सम्बन्धी कथानकों का चित्रण इनमें होता था । इन नाटकों को 'भिरे- 
किल' नाटक कहते थे। एक दूसरे प्रकार के श्रौर नाटक इस समय लिखे गये, 
जिन्हें मारेलिटी” नाटक कहते थे । इन नाटकों के पात्र धामिक सिद्धान्तों के 
आधार पर, सत्य, श्रसत्य तथा पाप, पुण्य के रूप में होते थे। हिन्दी नाठक- 
कारों पर भी इन नाठकों का प्रभाव पडा है, जिसकी व्याख्या आगे चल कर 
की जायगी ! 


ग्रापेरा। और पेस्टोरल 


े बदली में इसी समय श्रापेरा लिखे गये । ये रिनेसा काल की उत्पत्ति हैं । 
आपेरा ऐसे नांठकों को कहते है, जिनमें गीतों की प्रधानता हो । सारे यूरोप 
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में ही नही संसार के देशों मे इनका प्रचार हुआ । हिन्दी मे भी इनके श्राधार 
पर श्रापेरा लिखे गये है। उस समय के यूरोप में राजाओों श्रौर महाराजाशों 
में, आपेरा रंगमच बनाने के लिये होड़ सी लग गई क्योकि उसके तडक भुड़क 
के दृश्य लोगो को अच्छे लगते थे, उसका सगीत भी श्राकर्षण का प्रधान कारण 
था । इटली में आपेरा के लेखक 'गिवोवैनी वैटिसा' थे | सन १७४८ ई० हें 
जब इनके भ्राधार पर लद॒न मे, 'द बेगर्स श्रापेरा' खेला गया, तो उसने इंग्लेड 
के दशंको को चकित कर दिया । इन्ही आपेरा ताठको का एक रूप 'पेस्टोरल' 
भी था, जिनमे चरागाहो मे रहने वाले गडरियों के जीवन की प्रंम सम्बन्धी 
घटनाओ्रों का चित्रण किया जाता था | शेक्सपरीयर ने अ्रपने सुखान्त नाटकों मे 
'टटेम्पेस्ट” तथा मिड समेर नाइट्स ड्रीम के कथानक इन्ही नाटको से लिये थे । 


'कामेडिया देल श्ातें' 

इन नाटकों का सृूत्रपात सबसे प्रथम सत्रहवी शताब्दी के प्रारम्भ में इटली 
में हुआ । फिर सारे यूरोप मे इनकी धूम रही । इन बाटको में प्रकृति के सुरम्य 
दृश्यों में होने वाले श्रानन्द तथा प्रेम की घटनाश्रों की चर्चा होती थी। स्पेन 
के 'लोप द वागा' और 'कालड्रान' ने इस प्रकार के नाटकों से बहुत अधिक 
ख्याति प्राप्त की 
एलिजाबेथ-कालीन कामेडी 

इन नाटकों को हम प्रधानतया दो वर्गों मे रख सकते है---१-- शेक्सपी यर 
की रोमान्टिक कामेडी, जिनमे श्रम, साहस, संगीत तथा उल्लास का वातावरण 
भरा हुआ है । उनका कार्यक्षेत्र कभी समुद्र के किनारे, सुन्दर जगलों मे जैसे 
टिम्पेस्ट' में, कभी चारागाहों में, जैसे 'मिड समर नाइट्स ड्रीम” में, कभी द्वीपों 
में जेसे 'टद्वेल्थ नाइट' में दिखाया गया है । २- वेन जानसन की यथार्थवादी 
कामेडी, जो तीखे व्यंग्य तथा तत्कालीन यथाथंवादी चित्रण से भरी हुई है। 
इन नाटकों को हास्य प्रधान नाटक या कामेडी श्रॉफ हा मे भी कहते है। 
इन नाठकों में 'बालपोन'” तथा श्राल्केमिस्ट' अधिक प्रसिद्ध हैं । 


मोलियर के सुखान्त नाटक 

सुखान्त नाठकों के क्षेत्र में, मोलियर को विश्वव्यापी ख्याति मिली है। 
उसके नाटकों का अनुवाद संसार की सभी प्रसिद्ध भाषाओं में हो चुका है। 
हिंदी में भी उसके अ्रनेक नाठकों के भ्रनुवाद हुए हैं, जिनकी व्याख्या झागे चल 
कर की जाएगी । मोलियर ने, फ्रांस के लुई चौदहवें के समय में, अपने ताहकों 
को लिखा था । उसकी क्ृतियों को राज -प्रोत्साहन खूब मिला । प्रायः अपने 
नाटकों के श्रभिनय के लिए वह रंगमंच पर भी उत्तरता था । उसके सुलान्त 
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नाटक शेक्सपीयर के नाठकों के प्रतिक्रिया स्वरूप थे । उसमे जगलों तथा उप- 
वनों का हृदय न खीचकर, तत्कालीन पेरिस के फैशनेबल समाज का चित्र 
खींचा । इन नाठको का हास्य बौद्धिक ढंग का था शेक्सपीकर के नाठको की 
भांति भावता प्रधान न था । वेन्टील' और “मिलेट' के शब्दों मे उसका हास्य 
विचा रशीॉल था ।” 

मोलियर ने अ्रपने सामाजिक नाटको मे, व्यक्ति की ही श्रालोचना की है। 
क्योंकि वह समाज को निर्दोष मानता था । 


रेस्टोरेशन कामेडी या 'कामेडी आफ मेनर्स' 

इन नाटकों का उहं श्य पूर्णा मनोरजन तथा तत्कालीन जीवन के कृत्रिम 
वातावरण का चित्रण करना था | उस समय जीवन के प्रत्येक क्षेत्र मे जैसे 
खान-पान, बातचीत, रहन सहन तथा पहनावे में क्ृत्रिमता की प्रधानता थी । 
ग्रवंध प्रेम तथा व्यभिचार के कथानको रे ये ताटक भरे पड़े है । इनमें कथा< 
वस्तु की प्रधानता नही, वरत्‌ शिष्ट और बनावटी संवाद की प्रधानता है । इन 
नाटकों का आकर्षण केवल राजाध्रो और उनके दरवारियों के लिये था । 
साधारण जनता का सपर्क उनसे न था | इन नाठको के दो-एक प्रसिद्ध उदा- 
हरण दिये जा सकते है। कानग्रीव' के द वे आफ दी वलडे', 'शेरिडन' के 'द 
स्कूल फार स्केन्‍्डल' में इसी कृत्रिम वातावरण का चित्रण है । 


ग्रठारहवीं शताब्दी की 'सन्टीमन्टल” कामेडी 

इन नाठकों में बनावटी श्रश्न॒ पात, कृत्रिम व्याख्यान तथः अच्छाई का बना- 
वटी चित्रण किया गया है। इन नाठकों का स्तर बहुत ही निम्न कोटि का हो 
गया | भूठी नम्रता शौर विनय प्रदर्शन के चित्र इनमें मिलते है। इत ताटक- 
कारों में केली और “कम्बर-लेड' श्रधिक प्रसिद्ध है । 'केली! का 'द वेस्ट 
इंडियन' ओर कम्बर लैड' का 'फाल्स डिल्रीकेसी! इस प्रकार के नाठकों के 
सुन्दर उदाहरण हैं । 


आधुनिक कामेडी और इसकी विशेषताएँ 
कथानक के दृष्टिकोण से भ्राजकल की कामेडी का क्षेत्र सबसे अधिक 
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विस्तृत हो गया है। इसका कारण यह है कि श्राजकल का जीवन और उसको 
जटिलताएँ भी बढ गई है । आजकल 'शा' की भाति श्रनेक लेखक प्रचार को 
कार्मेंडी का ध्येय मान कर लिखते है । ग्रीक ढड़्ु की कामेडी को छोड़कर 
कामेडी के जिन छः वर्गों का चित्रण पीछे हुआ है, वे सब श्राजकल मिलती .है । 


१--प्राजकल रोमन ढ़ की कामेडी भी लिखी गई हैं, जिनमें मारकाट 
और परिस्थितियों के दावपेच तथा उलकन की कथा रहती है । जप जाने 
ड्रिकवाटर' का बडे इन हैड ।' 

२--जानप्तत की शुष्क व्यंग्ययूर्ण ढ ड़ की कामेडी के उदाहरण भी आज- 
कल प्राप्त होते है | जैसे सिज' का प्ले व्याय झ्राफ वेध्टर्न वल्ड' और शा 
का 'द डाकरस डाइलेमा' । 

३--शेक्सपीयर के ढड़ की कामेडी के उदाहरण कम हैं । 'ग्रत विश 
वाकर' का प्रमिला' । 

४--मोलियर के ढज्क की कामेडी 'शा' की केनडिडा' है | 

५-+रेस्टोरेशन कामेडी की तरह 'आस्कर वाइलड' का लिडी विडरमोर । 

६--१८ वीं शताब्दी से सेटिमेंटल कामेडी के उदाहरण, ज॑से 'सर जेम्स 
वारी का किस फार सिनडरेला,, और “क्वालिटी स्ट्रीट । 

कभी-कभी कामेडी के इन सभी वर्गों का मिश्वित रूप भी एक ही नाटक 
में श्राजकल देखने को मिलता है। शॉ' के नाटक किसी न किसी सिद्धान्त के 
प्रचार को लेकर चलते है। शा ने अपने नाटकों में उसने, 'इंव्सन” के यथार्थे- 
वादी ढांचे को अपनाया है। 'भ्राम्से ऑफ दि मैन' में, उसने युद्ध की मखौल उडाई 
है । 'मैत एण्ड सुर्परमैन' में जीवन-शक्ति के सिद्धान्त का प्रतिपादन किया गयी 
है तथा नारी के प्रम की भत्संना की गई है । इन नाठकों मे चित्रण भावना 
प्रधान न होकर विचार प्रधान रखा गया है। क्योंकि उनमे सिद्धान्तों का प्रति- 
पादन है । 


मेलोड्रामा और फार्से 


ट्र जेडी और कामेडी के बिगड़े हुए परिवर्तित स्वरूप को क्रमशः मेलोड्ामा 
श्रौर फार्स कहते हैं । 'यद्यापे इतकी गणना उच्चकोटि के नाटकों में नही की 
जाती, परन्तु इनका प्रचार विद्वव्यापी श्रौर विशाल है । आजकल के चल चित्रों 
के ६० प्रतिशत नाटक इन्ही दोनों कोटियो में श्राते है। मेलोड्रामा पहले इटली 
में लिखे गये । उनमें पहले संगीत की प्रधानता रहती थी । श्राजकल उसके 
कथानक सनसनीदार, विस्मयात्मक ग्रौर भड़कीले होते है। उनमें न तो उच्च 
कोदि का श्रभिनय शौर न चरित्रों का सूक्ष्म चित्रण मिलेगा । जैसे नायिकाओों 
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का श्रपहरण साधारणा रूप में इनमें मिलेगा । जीवन के कृत्रिम और शभ्रसंभव 
उछल कूद के दृश्य, जो सनसनीखेज हैं, इनमें भ्रधिक मिलेंगे । 

फास भी उसी प्रकार कामेडी का एक विक॒ृत रूप है, जिसमें उच्च कोटि 
के हौल्‍थ का अभाव और सस्ते हास्य का प्रदर्शत मिलेगा । सा आजकल के 
श्रविकांश चलचित्रों में प्राप्त होता है। इसमें विचारों की प्रधानता नहीं 
मिलेगी । उदाहरण के लिये 'कानग्रीव” का लव फार लव” । इसमें चरित्रों के 
अतिरंजित चित्रण पर, हास्य निर्भर रहता है। श्राजकल इस तरह के निम्न 
स्तर के नाटकों को जनता बहुत पत्नंद करती है। हिंदी में भी इस ढंग के 
नाटकों की संख्या अधिक है जिनका वर्णन झ्रागे चलकर किया जाएगा | 


पाश्चात्य नाटकों के विभिन्न वाद, धाराएँ उनके 
संस्थापक और समर्थक 


पाइचात्य नाठकों के विभिन्न भेदों श्ौर उनकी विशेषताभ्रों की व्याख्या 
हो चुकी | ग्रब सक्षेप मे नाटक संबंधी विविध सिद्धान्तों, और वादों तथा उनके 
संस्थापकों का ऐतिहासिक विकास दिखलाया जायगा। ये सिद्धान्त निम्न- 


लिखित हैं! -- 
१--उदात्तवाद या क्लासीसिज्म 
२--स्वच्छुन्दतावा द या रोभान्टिसिज्म्‌ 
१--यथाथंवाद या रियलिज्म 
४--स्वाभाविकतावाद या नेच्ुरलिज्म 
५--अभिव्यंजनावाद या एक्सप्र सनिज्म 
६--प्रतीकवा द या सिम्बोलिज्म 

उदात्तवाद 


इस सिद्धान्त के संस्थापक श्ररस्तु थे। होरेस ने भी इसका समर्थन किया। 
अरस्तू के काव्यशासत्र की विस्तृत व्याख्या हो चुकी है। उसमें वर्णित संकलन- 
त्रय के सिद्धान्तों, ट जिक नायक की विशेषताश्रों, कथारिसिस के सिद्धान्त का 
भी वर्णत हो ह्ुका है। ग्रीक ताटककारों की भी व्याख्या हो चुकी है। इसका 
प्रसार और प्रभाव इटली तथा फ्रांस के लेखकों पर कितना गहरा पड़ा, इसे 
बताया जा चुका है । 

क्लासीसिजम साहित्य और नाठक में वशित जीवन के प्रति एक हृष्टि- 
कोण का नाम है । इसमें भावना की अ्रपेक्षा तक को श्रधिक प्रश्रय दिया जाता 
है। क्रमबद्धता इसका विशेष लक्षण है । हर एक वस्तु को जो श्रस्तव्यस्त हो 
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सजा कर रखना, शासन के प्रति भक्ति और श्रद्धा तथा जीवन में संयम और 
नियंत्रण का आधिक्य इसके विशेष गुण है । ु 

विचारों की सुस्पष्टता, भावों की एकता, श्रादर्शवाद से प्र मं, तथा चरित्र 
चित्रण की भावना इसकी शैेलीगत विशेषताएं है। 


स्वच्छ्न्द्तावाद 

यह सिद्धान्त क्लासीसिज्म के प्रतिक्रिया स्वरूप निकला | इसने वलासी- 
सिजम की रुढ़िबद्धता, संयम तथा नियमों की कट्टरता और नियंत्रण का विरोध 
किया । व्यक्ति स्वातंत्य का भाव इसके कारण जाग्रत हुआ । एक आलोचक के 
शब्दों में सौन्दर्य प्रियता रहस्यवादिता तथा श्रपरिचितता रोमैन्टीसिजम के तीन 
प्रधान स्तम्भ हैं । ? इसके द्वारा तक॑ का विरोध और भावना' को प्रश्नय 
मिला । 

रोमेन्टिक नाटकों में संकलन-त्रय के सिद्धान्तों का ध्यान कम रखा गया । 
भूत, श्र त, जादू, टोने के प्रयोग ह्वारा कथानक में रहस्यात्मक वातावरण लाया 
गया | इन नाठकों का चित्रण घरेलू स्थानों को छोड कर दूर प्रकृति के 
उन्मुक्त प्रांगण में किया गया । शेक्सपीयर के नाटक इस बाद के संस्थापक हैं । 
जम॑नी में गेटे और शिलर, स्पेन में लाप द वागा तथा कालडरन, बेलजियम 
में मैटरलिक रोस्टैन्ड तथा इंगलेड के आस्करवाइल्ड ने रोमान्टिक नाटकों को 
अधिक प्रश्नय दिया । शेक्सपीयर का हेमेलेट, लियर, श्राथेलो, एज यू लाइक 
इट आदि, मैटरलिक का 'इएरी पेलियास' श्रौर “मैली सेन्‍्डी”, “रोस्टैन्ड' का 
साइरैनो डी बरगेस” तथा वाइल्ट का सैलोम” रोमान्टिक नाटकों के उत्कृष्ट 
उदाहरण है । 
यथार्थवाद और स्वाभाविकतावाद 

रियलिज्म अथवा यथार्थवाद की उत्पति साहित्य के क्षेत्र में १९ वीं 
शताब्दी के उत्तराद्ध में हुई | यह प्रवृत्ति रोमान्टिसिजम के प्रतिक्रिया स्वरूप 
साहित्य क्षेत्र में श्राविभू त हुई | यूरोप में उस समय अश्रौद्योगिक क्रांति के 
कारण तथा विज्ञान की उन्नति से कल, कारखानों की बाढ़ सी श्रा गई । 
धर्म श्रोर भावुकता का स्थान तक श्रौर बुद्धिवाद ने ले लिया था । पोप की 
दक्ति क्षीणप्राय हो चुकी थी। जनतंत्रवाद के प्रसार से राजसत्ता राजा से 
प्रजा में श्रा गई थी भाप के इंजन, ट्राम, मोटर, हवाई ज॑ हाज के श्रावि- 
ष्कारों ने समय श्र दूरी के प्रन्‍त्त को कम कर दिया था। सामन्‍्तवादी 
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व्यवस्था समाप्त हो रही थो । विलाधिता और भावुकता के पंखों पर उड़कर 
आकाश में जाने वालों की हृष्टि धरती और उसको समस्याम्रों पर पड रही 
थी । वर्ड सवर्थ ने अपने 'स्काई लाक' में कवियों से धरती कौ ओर देखने की 
बहुत पहले ही घोषणा करदी थी) । 

उद्योग धन्धों का प्रसार तीत्रगति से हो रहा था। जनतस्त्रवाद के कारण 
उच्च वर्ग के प्‌जीपतियों और मजदूरों में तिरन्तर सघर्ष बढ़ रहा था। याता- 
यात के साधनों से शहर और ग्राम निकट संपर्क में जा रहे थे । थियेटर घरों 
की संख्या दिन प्रतिदिन बढ रही थी । प्रायः प्रत्येक नगर में थियेटर घर बच 
चुके थे, जहाँ देहातो से अपार जनसमूहु खिचता चला आता था। इन्हीं परि- 
स्थितियों के बीच यथार्थवाद की बेल जो बहुत पहले अंकुरित हो छुकी थो, 
दिन प्रति््दित फैलती गई, श्र धीरे-धीरे सारे यूरोप को ही नहीं, समस्त 
विश्व की छत पर फैल गई । 


यथार्थवाद की मुख्य प्रतृत्तियाँ 

जैसा कि ऊपर कहा जा चुका है, रियलिज्म की उत्पत्ति रोमान्टिसि ज्म के 
प्रतिक्रिया स्वरूप हुई | इसने आरादर्शवाद का भी विरोध किया । रियलिज्म 
ने जीवन की सूक्ष्म जटिल्लताम्रों तथा उसकी विविध समस्याओं के चित्रण पर 
विशेष महत्व दिया + 

यथार्थवादी लेखकों का सिद्धान्त यह था कि उपन्यास और नाठकों का 
क्षेत्र राजाग्रों, महाराजाशों और राजकुमारों तक ही सीमित नही है, वरत्र्‌ 
समस्त विश्व की भाँति उनका चित्रण पट भी विश्ञाल है । छनकी तूलिका जहाँ 
चाहे खुल खेल सकती है| श्रतएवं विषय विस्तार तथा चरित्र सकलन के 
दृष्टिकोण से इन नाटकों की परिधि अभ्रसीम हो गई । मध्यम तथा भनिम्न वर्ग 
के जन साधारण जीवन की जठिलतायें, पीडित वर्ग के संघर्षों, तथा दूर 
देहातों मे रहने वाले पिछड़े वर्ग के उपेक्षित लोगों की समस्याञ्रों पर भी 
यथा्थवाद ने अपना प्रकाश डालना प्रारम्भ किया । साथ ही साथ विवाह, 
तथा भ्राधुतिक समाज के यौन सम्बन्धी' विक्ृतियों तथा अ्समानताओं का धु श्रा- 
धार चित्रण होने लगा । 
यथा्थवादी नाटकों की शिल्पचिधि 

१>यथार्थवाद ने भावुकता और रोमांस का विरोध किया, भ्रतएव 
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नाटकों में पद्म तथा गीत का बहिष्कार किया गया। दैनिक जीवन के 
अनुभवों की श्रभिव्यक्ति का साधन गद्य बनाया गया । 

२--नाठक के विभिन्न तत्वों के निर्वाह में जितनी भी सरलता संभव थी, 
उसका व्यवहार किया गया । कथानक सरल तथा सरल और संक्षिप्त संवादों 
का प्रयोग किया गया । लम्बे स्वगत भाषण तथा दाशंनिक उपदेशों को एकदम 
हेठा दिया गया । 

३२--इन नाटकों का संघर्ष व्यक्तिगत न होकर वर्गगत अधिक _हुप्रा। भ्रतः 
सामाजिक संघर्षों का चित्रण अभ्रधिक दिखाया जाने लगा । 'सनन्‍्डर मैन' के 
मेगडा' में कलाकार और सामाजिक परिस्थितियों के बीच ठीक वैसा ही संघर्ष 
है, जैसे हिन्दी में जगदीशचन्द्र माथुर के 'कोशाक तामक नाटक में है । अनेक 
आ्राथिक वर्गों के संघर्षों का भी चित्रण नाठकों में किय। जाने लगा । हाप्टमैन' 
के 'द वीवर्स' में जुलाहों के संघर्ष का, गाल्सवर्दी के 'स्ट्राइफ' में प्‌ जीपति और 
मजदूरों में तथा टालर' के 'द मसीन रेकस' में समस्त मानवता के संघर्षों 
का सुन्दर चित्रण है । 

४८-यथाथ्थंवादी नाठकों के चरित्रों का संघर्ष बाह्य न होकर आन्तरिक 
दिखाया गया । अतः उनके चरित्र सरल न होकर जटिल मानसिक प्रन्थियों से 
परिपूर्ण थे। इन चरित्रों भर उनकी परिस्थितियों का चित्रण सृक्ष्म भर स्वाभा- 
विक किया गया । बेन्टिल!” श्रौर 'मिलेट” के शब्दों से यथार्थबाद ने साहित्य 
का महान उपकार किया है। अ्रसंख्य उपेक्षित तथा श्रसहाय नर नारियों के 
जीवन की करुण गाथा और उनकी समस्यात्रों को अपनाकर, उनके प्रति 
श्रगाध सहानुभूति दिखलाई है । मृत प्राय विशाल मानव समुदाय में चेतना, 
स्फूति और संजीवनी शक्ति का संचार किया है ।" 

परन्तु इन सब विशेषताश्रों के होते हुए भी यथार्थवाद की अपनी सीमायें 
हैं। यथार्थवादी कलाकार जगत भ्ौर जीवन के सुक्ष्माति सूक्ष्म चित्रण की गति- 
विधि को महत्व देता है | परन्तु कलाकार के लिये यह उचित नहीं कि वह 


नर ल्शलननाक लीन न ० 
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फोटोग्राफर का कैमरा हो जाय । उसे व्यक्तित्व श्रौर जीवन के प्रति ममता 
रखनी ही पड़ेगी । कला के क्षेत्र से व्यक्तित्व को निकाल देना, कला का अ्रग्मूल 
स्वेत्ञाश कर देना है ।? ह 
श्रतः यथाथंवादी कलाकार जीवन की सुक्ष्म भ्रनुभूतियों के चित्रण में एक 
प्रचारवाही व्यास्यानदाता बन जाता है । नाठकीय शिल्प-विधि के निर्वाह श्रौर 
रक्षा का उसे उतना ध्यान नहीं रहता, जितना श्रपने सिद्धान्तों के उल्टे-सीधे 
प्रचार से है । 'शा' के अ्रधिकांश ताटकों का दृष्टिकोण प्रचारवादी ही है । सच्ची 
कला में महान सृजन शक्ति भरी रहती है, यथार्थवाद गरीबों के जीवन का 
रोजनामचा होकर, सस्ती कला के रूप परिवर्तित हो जाता है। यही कारण 
है कि 'शेक्सपीयर' के हेमलेट”, “"गेढे” के 'फासटस' के ढंग की ट्रजेडी का 
दर्शन यर्थाथवादी नाटक के क्षेत्र में हम नहीं पाते । 
पाइचात्य देशों में यथा्थंवादी नाटकों का विकास 


फ्रांस में 'आगसे',यूगेल स्क्राइव' भौर 'ड्यू मा' तथा इज़लेड में हेनरी जोन्स 
श्ौर सर आश्ेर पिनरो ने यथार्थवादी वाटकों का बीजारोपण किया । यूगेन 
का इन इम्प्रूडेण्ट मूवमेंट”' (१८१९ ई०) इस दिशा में पहला प्रयास था। 
युगेन, रंगमंच की व्यावहारिक श्रावर्यकताञओं का पारखी था। उसने अपने 
नाटकों में उन श्रावदयकताओं की पूर्ति की 

फ्रांस में आगसे का सबसे प्रसिद्ध यथार्थवादी नाटक दे सन इन ला 
आ्राफ प्वारियर' (१८५४ ई०) में लिखा गया । 'आगसे! का साथी ऐलेक्जेन्डर 
व्यूमा था, जिसने नाटकों के अ्रतिरिक्त उपन्यासों के "क्षेत्र में यथार्थवादी 
क्रान्ति को उपस्थित किया। उड्यू मा के चरित्र दैनिक जीवन से लिये गये थे । 
उसके प्रथम वाटक “ला डमे भ्राव सकमेलियर' की नायिका एक वेश्या है। ला 
डेमी मास्डे! (१८०५४ ई०) में दरिद्र मजदूरों की अ्रसहाय परिस्थितियों का 
चित्र है। लि फिल्स नेचुरल (१८५८) में एक अवैध पुत्र की परिस्थितियों का 
चित्रण किया गया है । 


फ्रांस की यथार्थवादी धारा की लहर इज्भलेंड में भी - पहुँची । वहाँ पर 
टी० डब्लू० राबठ सन ने सर्वप्रथम नाटक के क्षेत्र में यथार्थंवाद की उत्पत्ति की । 
उसके सोसाइटी” (१८६५ ई०), आवर्स! (१८४६६), कास्ट' (१६४६७) तथा 
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'सकूल' (१८६६) प्रसिद्ध यथाथंवादी नाटक हैं । ए० डब्लू पिनरो का 'ट्रिलानी 
ग्राफ,द बेल्थ' (१५८६६) भी यथार्थवादी दिशा में एक सफल प्रयत्न है । 


झूस में यथार्थवादी नाठकों की उत्पत्ति और उनत्तका विकास 


यूरोपीय यथार्थंवाद का एक प्रबल फ्ोंका रूस की ओर भी बढ़ा। 'भअस्ट्रो- 
वास्की' वहाँ का प्रथम नाटककार था जिसने मास्को के श्रासपास के ग्रामीण 
जीवन का व्यंग्यपूर्णा चित्रण अपने नाटकों में किया है। उसे अपना सारा 
जीवन रंगमंच की सेवा और उत्थान में लगा दिया। उसके दुखान्त अगैर 
सुखान्त दोनों प्रकार के नाटक यथार्थवादी है। 'द थंडर स्टार्म! उसकी प्रसिद्ध 
ट्रेजेडी है। उसी तरह 'ए लूक़टिव जाब' (१८५६ ६०) में उच्च श्रधिकारियों 
की दुबंलताओं और घूसखोरी का सुन्दर चित्रण है । 

टर्गनेव का स्थान नाटक की भ्रपेक्षा उपन्यास के क्षेत्र में श्रधिक प्रसिद्ध है। 
उसके नाटकों में व्यक्ति की मानसिक ग्रन्थियों और उलभझनों की आकर्षक 
फाँकी मिलती है। उसका सबसे प्रसिद्ध नाटक 'ए माउस इन द कंटद्री” है 
जिसमें एक उनतीस वर्षीया युवती श्रपने लड़के के व्यू टर से प्र म-पाश में पड 
जाती है। 'गोगोल” एक दूसरा रूसी नाटककार है, जिसका 'द इंस्पेक्टर जेन- 
रल' एक प्रसिद्ध नाटक है । 

टर्गनेव की ही भाँति टालस्टाय और चेखोब ने भी उपन्यासों और नाटकों 
के द्वारा यथार्थवादी चित्रण का समर्थन किया | टालस्टाय का स्थान इसे 
हृष्टिकोश से ऊँचा है। क्‍योंकि उसके चार प्रसिद्ध नाटकों में दो का अनुवाद 
हिंदी में भी हुआ है । उसके चारों नाटक निम्नांकित हैं :--- 


१--द फर्स्ट डिसटिलर १८८७ ई० 

२-.-द पावर आश्राफ डाक॑नेस---ह१ै८८६ ६० 

३---८ लिविंग काप्से--- कह 

४---एण्ड लाइट साइंस इन द वलडे ,, 
प्रन्तिम नाटक प्रात्मकथात्मक है। इन नाठकों में ठालस्टाय' ने दीन, हीत 
तथा उपेक्षित रूसी किसानों की भ्रसहाय अश्रवस्थाओं का सहानुभूति पूर्ण चित्र 
खींचा है | 

प्रसिद्ध रूसी उपन्यास और नाटककार चेखोब ने अ्रपनी क्ृृतियों में सेक्स 
संबंधी विकृतियों और मानसिक अंतर्संघर्षों का सुन्दर चित्र खींचा है। उसके 
चरित्र दोहरे या बहुव्यक्तित्व ( मल्टीपुल पर्सनैल्दी ) के हैं। उसके नाठकों में 
द फीस्ट भ्राव लाइफ ( १६०७ ई० ) भौर 'फार हैपीनेस' ( १६०२ ई० ) 
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प्रधिक प्रसिद्ध हैं! । हिन्दी के अ्रनेक श्राधुनिक माटककारों पर इन रूसी उप- 
न्यासकारों तथा नाटककारों की विचारधारा तथा टेकनीक का प्रभाव पडा है, 
जिसकी व्याख्या प्रसंगानुकूल की जाएगी । 


इब्सन तथा यथार्थंवादी कला की चरमोजन्नति 


प्राधुनिक हिन्दी के नाटकों पर इब्सन (१८5२८-१९०६ ई०) तथा उसके 
अनुयायियों की यथार्थवादी विचारधारा तथा टेकनीक का बहुत व्यापक प्रभाव 
पड़ा है। इसलिए उनकी क्ृतियों तथा विशेषताओं की विस्तृत व्याख्या यहाँ 
परमावध्यक है । यूरोप में यथार्थवादी नाटकों को चरम सीमा पर पहुँचाने 
वाला, नारवे निवासी 'हेनरिक इब्सन' था, जिसकी गणना विद्व के महान 
और विख्यात नाटककारों में की जाती है। उम्र प्रतिभा, ज्वलन्त कमठता 
श्रसीम सहिष्णुता तथा महान अध्यवसाय और जीवनदशन की तीज्र पिपासा 
के लिए एक शब्द इव्सन है । इब्सन कबीर के समान महान युग प्रवर्तक तथा 
रुढ़ियों भ्ौर प्राचीन परंपराओं के विरोधी थे । पिछली पीढ़ी के भ्रनेक नाठक- 
कार जैसे शा', ब्र इवस', स्ट्रील्डवर्ग तथा अनेक यूरोपीय कलाकारों को उन्होंने 
प्रभावित किया :--- 
इब्सन का जन्म, नारबे में २० मार्च १८२८ ई० को हुआ था | जब वे 
८ वर्ष के थे, तभी उनके पिता समृद इब्सन को व्यापार में घाटा देना पडा । 
श्रतः परिवार के सभी लोग शहर छोड़कर देहात में श्राकर गरीबी के दिन 
व्यतीत करने लगे । इब्सन को ११ वर्ष की उम्र में ही एक छोटी नौकरी भी 
करनी पड़ी । उनकी कृतियों के ्राधार पर हम उनके जीवन को चार भागों 
में बाँठ सकते हैं । 
१--प्रारंभिक जीवन-उनके बाल्यकाल, शिक्षा तथा नौकरी से सम्बन्धित जीवन 
था, जिसकी चर्चा ऊपर की जा चुकी है । 
२ व ३-रोम और जमंनी में एक निर्वासित का जीवन--सन्‌ १८६४ ई० में, जब 
डेसमार्क पर प्रसा ने आक्रमण किया तो नारबे ने उसका साथ उस समय 
न दिया । नारवे की इस कायरता पर क्षब्ध होकर, इब्सन देश छोड़ कर 
रोम चले गए और एक निर्वासित का जीवन बिताने लगे । इस काल की 
रचनाश्रों में, ब्रांड, 'पियर गांद' और “लीग शभ्राफ यूथ' हैं, जिनमें उनकी 
मनोहर कल्पना का दर्शन मिलता है । १८७७ ई० ई० में, जब वे जमंती 


१--स्टडीज़ इन यूरोपियन रियिलिक्ष्म-जार्ज लुकाज---१६५० ई० 
-“लन्दन हिल वे पब्लिशिंग क० पृ० १०२ । 


कण 
० केक यह रथ दबे तक थक 4 बाक़ शक भा हक 
कर का आ भा केक था एक पके कै कान का के मात 
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से रोम लौटे उस समय उनके प्रसिद्ध ताटक लिखे गये, जिनमें 'पिलसे 
प्राफ सोसाइटी” (१८७७ ई०) “डाल्स हाउस (१८७६ ई० ) 'घोस्ट्सः 
( श्यघ१ ), देश भर का दुश्मन! ( ऐन एनमी श्राफ द पिपुल ) द 
बाइल्‍ड डक्स”, 'रोसरशोम” (१८८६ ई०), दद सी श्रोमैन! (१८८८) 
और 'हैडा गैबलर' ( १८६९० ई० ) प्रसिद्ध नाठक हैं। इन्ही नाटकों ने 
इब्सन को विश्वप्रसिद्ध कलाकार बना दिया । 
४--उनके जीवन का चौथा काल--१८६१ से १८६६ ई० तक है, जब उनके 
प्रतीकवादी यथार्थ परम्परा के नाटक लिखें गये । इन नाठकों में 'जानि 
गैज्रियल बोक॑मैन' ( १८९६ ई० ) तथा “हो वी डेड श्रवेकेन' 
(१८६६ ई०) या (जब हम मुर्दे जग पड़ते हैं)--प्रसिद्ध हैं । 
उनके 'पियर गांट', गुड़िया का घर' तथा 'घोस्ट” और “वाइल्ड ड्रक्स' के१ 
प्रकाशन से ही उनकी कीरति सारे यूरोप मे फैल गई । 
जैसा कि इव्सन ने स्वयं कहा है कि (पूर्णतया मुके जानने के लिये, नावें 
को जानना आवश्यक है । १९ वीं शताब्दी के नाव॑ की दह्या ठीक वही थी, 
जो इस समय भारत की है। उस समय नावें दस लाख मल्लाहों, मदछुश्रों तथा 
छिठके हुए कृषकों का एक देश था। वकील, डाक्टर, उद्योग-घंघे वाले तथा 
नंये ढंग' के व्यवसाय का वहाँ स्फुरण हो रहा था। जनतंत्र के विकास के युग 
में उस समय लावें की वही समस्‍यायें थीं जो श्राज हमारे देश की हैं। अपने 
नाटको में इव्सन ने उन समस्यात्रों का सफल चित्रण किया । उसके रग-रग 
में मातृभूमि के प्रति सहानुभूति थी। 'द पिलसे श्राप सोसाइटी” ( समाज के 
स्तंभ ) में नावें की आत्मा साकार हो उठी है । इसमें श्रवसरवादी रंगे सियारों 
तथा मकक्‍कारों की क्या दुर्गति होती है, इसका सुन्दर चित्रण मिलता है । 'डाल्स 
हाउस ( गुड़िया का घर ) तथा 'घोस्ट' (जिन्नात) में पारिवारिक जीवन की 
रुढ़ियों श्रौर श्रसत्यों का रहस्योद्धाटन किया गया है। पति-पत्नी के ग्रनमेल 
समन्वय ने वेवाहिक जीवन को कितना विषाक्त और कट्ठु बना दिया है, इसका 
श्रमर चित्र गुड़िया के घर' में मिलता है। उसी प्रकार 'घोस्ट' में पति-पत्नी 
के श्रवांछित संबंध की विशद व्याख्या है। देश भर के दुष्मन' में नागरिक 
जीवन के कपट तथा असत्य से पूर्ण नेतागिरी की पोल खोली गई है| सारांश 
यह है कि इब्सन के नाठकों में मौलिकता तथा क्रान्ति की चिनगारी भरी हुई 
है। उसके चरित्र क्रान्ति की ज्वाला भअ्रन्तस्तल में छिपाए हुए हैं, जो परिस्थि- 
तियों में श्राकर विस्फोट और विनाशकारी सर्वनाद् का प्रदर्शन करते है। 
मोलिक तथा क्रान्तिकारी विचारों के चित्रण के साथ ही साथ इब्सन ते 
श्रपने नाटकों द्वारा नाठकीय शिल्पविधि तथा रंगसंचीय टेकतीक में महारु 


परिवतंन उपस्थित किया। नाठक के तत्वों के विकास में उसने श्रत्यन्त सरल 
तथा संक्षिप्त शिल्पविधि का प्रदर्शन किया । वह पहला लेखक था, जिसने पाँच 
अंक वाले नाठकों की परंपरा को तोड़ कर उसे तीन अंकों के परिधि में बांध 
दिया । रंगमंच के निर्देश ( स्टेज डायरेक्शन ) का सूत्रपात उसी ने किया | 
बर्नाड शुः ने अपनी प्रसिद्ध पुस्तक 'द क्किट एशेन्स श्राफ इब्सनिजम' में इब्सन 
की यथार्थवादी कला की बड़ी प्रशंसा की है। वह स्वयं इव्सन का सच्चा 
श्रनुयायी था । 


जाजे बर्नाड शा (१८५६-१९५० ई०) 


विचार-प्रधाव यथार्थवादी नाटकों को चरम सीमा पर पहुँचाने का श्रेय 
जिन अनेक नाटककारों' को है उनमें शा का नाम श्रत्यन्त प्रसिद्ध है । वह 
आयरलेड का निवासी था | इणब्सन की भाँति तकवाद का समर्थक तथा रूढियों 
ओर प्राचीन परम्परात्रों का वह महान श्र था। श्रपने नाटकों के प्रारम्भ 
में अपने सिद्धान्तों के समर्थन के लिए, उसने लम्बी-लम्बी भ्रूमिकाएं 
दी हैं, जो श्रनेक भालोचकों की राय में, उसके नाठकों से भी सुन्दर 
बन गई हैं । उसके नाठकों में उसके सिद्धान्तों का प्रचार किया गया 
है। प्रचार की मात्रा इस सीमा तक चली गई है कि उनमें नाटकीय तत्वों 
के सफल निर्वाह पर ध्यान नहीं दिया गया है। उसके चरित्र उसके बौद्धिक 
विचारों के प्रतीक हैं। 'मिसेस बैरेन्स प्रोफेशन! में वेदया बृत्ति को परि- 
स्थितियों का चित्रण है। बेक हु मैथुसला'? और “आम्स एण्ड द मैंन' 
(१८६४) में युद्ध की भयंकारताशों का व्यंग्यपूर्ण चित्रण है। 'मैन भौर सुपर 
मैन' में उसके 'शेवियन” विचारधारा का चित्रण है । 'कैडिडा' उसका सर्वश्रेष्ठ 
नाटक है, जिसमें विवाह तथा नारी की समस्या का तकेपूर्ण चित्रण हैं। उसका 
एक प्रसिद्ध नाटक हू ट्र, हु बी गुड (१६३२ ई०) में लिखा गया । इसमें एक 
चरित्र के द्वारा उसने स्वयं श्रपने सिद्धान्तों को व्यक्त किया है । 


आवेरी--“मैं जन्म से एक प्रचारक हूँ । नेता नहीं, मैं श्रपना विरोध नहीं 
पसंद करता, मेरे लिए सबसे उपयुक्त स्थान रंगमंच है । मेरी प्रतिभा ईश्वरीय 
है। उसमें मुस्पष्टता तथा वाकपद्गुता की छाप है। मैं प्रत्येक विचार को 
किसी को समझा सकता हूँ, श्रौर ऐसा करना मुझे श्रत्यन्त दचिकर है। मैं 


१--ईस ताठक का हिंदी अनुवाद सृष्टि का प्रारम्भ ताम से प्रेमचंद जी ने 
किया है। इसको व्यास्या झागे को ज्ञाएगी । 
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इसे भ्रपना कत्तंव्य मानता हूँ, बशर्ते कि मेरा सिद्धान्त सुन्दर हो ।** 

श्राधुनिक हिंदी के अनेक नाटककारों पर शा की विचारधारा तथा उसके 
हेकनीक का स्पष्ट प्रभाव पड़ा है जिसकी व्याख्या आगे चलकर हम करेंगे । 
यहाँ इतना ही कैहना पर्याप्त है कि उसके नाटक विचार प्रधान नाठर्का में 
उत्कृष्ट कोटि में गिने जाते हैं । 


इंगलेन्ड के यथार्थवादी नाटककार 


यथार्थवादी धारा के प्रारम्भिक चित्रण में इंगलेंड के 'सर आर्थर विग' 
'पिनरो” और 'हेनरी जोन्स” का नामोल्लेख हो चुका है | इस धारा को इंगलेड 
में गाल्सवर्दी तथा ग्रौनविल बारकर ने श्रागे बढ़ाया । ग्राल्सवर्दी. में पथार्थवादी 
कला पराकाष्ठा को पहुँचती दिखाई देती है। उसके नाढकों में सामाजिक 
संघर्षों की सुन्दर राँकी है। उसके प्रथम नाटक 'सिलवर बावस' (' चाँदी कौ 
डिबिया ) १८७६, मे उच्च वर्ग तथा निम्न वर्ग के संघर्ष का चित्रण है । 
जस्टिस! (न्याय) ६६९१०, में न्याय की धाँधलीबाजी का चित्रण है। 
स्ट्राइफ' में वर्गसंचर्ष का सुन्दर चित्र खीचा गया है। हिंदी के श्रनेक नाठककारो 
पर गाल्सवर्दी की विचारधारा का स्पष्ट प्रभाव पड़ा है । 

ग्रॉनविल बारकर के विस्ट' (१९०७ ई०)तथा “मद्रास हाउस” में (१६१०) 
यथाथेवादी जीवन का सफल चित्रण है । आर्थर जोन्स के 'माइकेल एड हिज़ 
लास्ट एंजिल' में एक पादरी के जीवन की कठिनाइयों का चित्र खींचा गया है। 
इस नाटक का हिन्दी अ्रनुवाद भी हो चुका है। आयरलेंड के श्रास्कर वाइल्‍ड 
नामक नाटककार ने 'कला के लिये कला' के सिद्धान्त का समर्थन और प्रति- 
पादन अपने नाटकों के किया, जिनमें नग्न यथा्थंवाद का सुन्दर चित्र मिलता 
है | हिन्दी मे भी उनके नाटकों का भ्रनुवाद हो चुका है और शअ्रनेक कलाकारों 
पर उनकी विघारधारा स्पष्ट प्रभाव पड़ा है। 


स्वभाविकता या नेचुरलोज्म 
स्वाभाविकता, यथार्थवाद की ही एक शाखा है। स्वाभाविकताबादी कला- 
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कार फोटोग्राफर के कैमरे की भाँति, यथार्थ जीवन भौर जगत के सुक्ष्म से 
सूक्ष्म चित्रण का सम्थंतर करता है। बेंटिल”' और “मिलेट' के शब्दों मे वह 
झ्रादशंवाद का घोर विरोधी होता है ।" 

छउसमिले जोला जो फ्रांस का कलाकार था, इस वाद का प्रधान प्रवर्तक था । 
उसने अपने नाटकों में, जीवन की विषादपूर्णा स्थितियों का गहरे से गहरा 
चित्रण किया है । उसके 'उपन्यास और नाटक इस क्षेत्र मे महत्वपूर्ण हैं। जोला 
ने समाज के भीतर ही भीतर सड़ते हुए घावों को नश्तर लगाकर साफ करने 
की ज्रेष्टा की है | 


स्वाभाविकतावादी नाठकों की विशेषताएं 


स्वाभाविकतावादी नाठकों में कथानक का कम से कम प्रयोग होता है। 
संवाद अस्त्यस्त तथा उजड़े हुए रहते हैं। कभी-कश्नी देशी भाषा का भी 
प्रयोग किया जाता है जो यथार्थ जीवन के अनुभवों के प्रकाशन के लिए पश्रत्यन्त 
उपयुक्त माध्यम है । जीवन के जघन्य से जधन्य, तथा गन्दे से गन्दे हृ्यों का 
इसमें चित्रण होता है । उदाहरण के लिए आत्म ह॒त्या, श्रपराध, रक्तपात, 
भ्रवेध प्रेम, श्राडम्बर, मकक्‍्कारी तथा अश्रपहरण आदि बातें इस प्रकार के नाठकों 
के कथानक हैं । समाज में क्या विकृृति या दोष है, यही नाठककार का मुख्य 
विषय होता है । भ्रच्छाई की ओर तो उसका ध्यान जाता ही नहीं । इस प्रकार 
के अ्रनेक नाटककारों के उदाहरण, पाश्चात्य देशों के श्राधुनिक नाटक साहित्य 
से दिए जा सकते हैं। जैसे जमंती के 'संडर मैन”! तथा हाप्टमैन , रूस के “गोर्की 
तथा 'चिेखोब , फ्राँस के 'ब्र इवस तथा इंटली के 'पिरेन्डोलो' श्र श्रमेरिका के 
युग्रेन! श्रोर 'नील' शभ्रादि प्रसिद्ध हैं । 

सण्डर मैन के नाटकों के कथानक, श्रनुचित भ्रम के संधर्षों .से...अरे पड़े 
हैं। उदाहरण के लिए उसके, “द वेल आफ कस्टेन्ट' (१८६६६ ई०) में एक हैड 
मास्टर के अनुचित प्र म की कथा है । दूसरे नाटक द बेटिल श्राफ बटर 
फलाइज (१८६९५) में एक विधवा के प्रेम का संघर्षपुर्णा चित्रा है । 
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हाप्टस्मेन, दूसरा प्रसिद्ध जर्मन नाटकार है जिसने स्वाभाविकतावादी टेक- 
नीक को पुणंता की ओर मोड़ा । वह भाषा का महान पंडित था, श्रतः उसके 
संवादों में विशेष श्राकषंण भरा हुआ है । पश्चिम के नाटककारों में उसका 
आगमन एक पुच्छल तारे की भाँति हुआ, जिसने उस समय थोड़ी देर के लिए 
यूरोप के नाटककारों की आ्राँखों को चकाचोंध कर दिय्रा । उसका, फोर सन 
राइज' नामक प्रसिद्ध नाटक १८८९ ई० में निकला जिसने यूरोप के बौद्धिक 
जगत में एक हलचल सी मचा दी । उसी कोटि का, नई शैली का उसका दूसरा 
नाटक द बीवसे १०९२ ई० में निकला जिसमें पहली बार उसने जनता को 
का चित्रण है । २०वीं शती के प्रसिद्ध नाठकों में इसकी गणना है। भ्रागे चल 
कर हम देखेंगे कि इस प्रसिद्ध नाटक की विचारधारा -का श्राधुनिक हिंदी के कई 
नाटकों पर प्रभाव पड़ा है । 


हूस के प्रसिद्ध नाटककार गोकी और चेखोदु ने भी श्रपने नाठकों में 
स्वाभाविकतावादी कला का सफल निर्वाह किया है। गोर्की' के “लोग्र डेप्थ! 
तथा 'द नाइट्स रिफ्यूज्ड' इसी प्रकार के नाठक हैं । 'चेखोव ने भी इस शैली 
में 'द सी गल तथा “थ्री सिस्टर्स नामक नाटकों को लिखा । 'ब्र्‌ इक्स' का “द 
इस्केप. इसी दौली का एक प्रसिद्ध नाठक है । इन सभी नाटकों में जीवन की 
विक्षतियों का सुन्दर चित्र खींचा गया है जिनमें पूर्ण मनोवज्ञानिकता भरी है । 


प्रतीकवादी नाटक और उनकी विशेषताएं 


यथार्थवादी तँथा स्वाभाविकतावादी नाटकों की प्रतिक्रिया स्वरूप, प्रतीक- 
वादी नाटकों की उत्पत्ति १५वीं शताब्दी के प्रन्त में पश्चिमी देशों में हुई । 
क्योंकि सामाजिक समस्यात्रों तथा व्यक्ति के मानसिक उलभनों को व्यक्त 
करते - के. लिये साधारण भाषा भ्रसमर्थ सिद्ध हुई, इसलिए नाटककारों 
ने प्रतीकों का सहारा लिया। प्रतीक का जीवन में बड़ा महत्व होता है। एक 
साधारण भंडा, राष्ट्र के करोड़ों नर-नारियों के जीवन में एक नई चेतला का 
प्रतीक बन कर आ्राता है, जिसके लिये लोग प्रम॑ से प्राण विसर्जन करने को 
उद्यत हो जाते है। पश्चिम के गीत नाटककारों ने भी प्रतीकों का सहारा लिया 
है, ब्योकि कविता की भाषा के लिये नीरस तथा शुष्क व्यावहारिक जगत 
की यथार्थवादी भाषा उपयुक्त नहीं होती । इस प्रकार के' नाटककारों में “डब्लू० 
वी० ईटस” जेम्स बारी, जान 'ड्िक वाटर, तथा टी० एस» इलियट' आदि 
प्रसिद्ध है । 


ईट्स का 'द काउ टेस्ट केथलीन' एक सुन्दर प्रतीकवादी नाटक है। इसमें 


एक नवयुवक प्रेमी, विवाह के पूर्व अपनी प्र मिका को छोड़कर, एक वृद्धा सन्नी 
के श्राकर्षण में खिच जाता है | वह वृद्धा और कोई नहीं, उसकी मातृभूमि 
श्रायरलेंड का प्रतीक है ! प्रतीक परम्परा के नाठकों का प्रारम्भ यूरोप में इब्सन 
से ही हो गया था । इब्सन का “जब हम मुर्दे जाग पड़ते है! एक सुन्दर प्रतीक 
नाटक है । उसके पश्चात 'मैटरलिक' प्रतीक परम्परा का महान कवि और 
नाटककार हुआ । 'मैटरलिक' को बेलजियम का शेक्सपियर कहा जाता है। 
उसका «ब्लू बडे एक सुन्दर प्रतीकवादी नाटक है। इसका श्राध्यात्मिक अर्थ 
आनन्द की खोज” है । दो लड़के एक नीली चिड़िया को, जो आनन्द का प्रतीक 
है दृ ढ़ते है, परन्तु भ्रन्त मे चिड़िया उड़ जाती है। इस नाटक का प्रतीकात्मक 
अथ्थ यह है कि किसी वस्तु के हुढ़ने में वास्तविक आनन्द है, उसके ग्राप्त करने 
में नही, और श्रानन्द को हम पकड़कर बन्द भी नहीं कर सकते । 

प्रतीकात्मक नाटकों की श्रत्यन्त उत्कृष्ट कोटि, रूस के ऐण्ड्रीः और 
इबरीनाव' के नाटकों मिलती है । 'एण्ड्रीवः के नाटक निराशावादी तथा मनो- 
बेज्ञानिक है। उदाहरण केणलिए द्रु द स्टास! (१६०५ ई०), द ब्लैक मास्कर्स' 
(१६०८ ई०) उसके प्रसिद्ध प्रतीकवादी नाटक हैं । उसका एक और प्रसिद्ध 
नाठक द लाइफ आफ मैन है, जिसमे यह बताया गया है कि मनुष्य भ्रन्धकार 
मे जन्म लेता है भर ज॑से-जसे भ्रन्धकार में वह भ्रपने चरण बढ़ाता है, भाग्य 
का प्रतीक उसके बगल में खड़ा रहता है, भौर श्रन्त में श्रन्धकार में ही वह 
मर जाता है। 

एवरीनाव दूसरा प्रसिद्ध रूसी प्रतीकवादी नाटककार है, जिसने प्रतीक 
परंपरा मे अनेक सुखान्त नाठकों को लिखा है। इस प्रकार के नाटकों मे 'इन 
द विग्स आफ द सोल' (१६१२ ई०) तथा “द फ़ोथे वाल” (१६१५ ई०) 
प्रसिद्ध हैं। पहले नाटक में उसने दोहरे तथा बहुव्यक्तिवादी चरित्रों का चिच्रण 
किया है । उसका कहना है कि भनुष्य का श्रहम्‌ कई स्तरों से मिलकर बना 
है। मैं भ्रकेला नहीं, वरत्‌ कई मैं का समस्वित रूप है । व्यवहार में हम कह 
हैं कि उसके तीन प्रधान रूप है। पहला तक, दूसरी भावना, तीसरी शाइवत 
वृत्ति है ।' इस प्रकार की तीनों वृत्तियों का समन्वित रूप उसने अपने उपयु'क्त 
[... 8 एफानदा) एढ३07270 $5 >्ं( पएण फफ्रालठाह लव्यपपृट5 
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नाटक के चरित्र में खींचा है ! 


अभिव्यंजनावादी नाठक तथा उनको विशेषताएं 

श्रभिव्यंजषावाद का प्रचलन जमेनी से हुआ है ॥ यह रोमैंटीसीजम तथा 
रियलीज़म दोनों का विरोधी है और दोनों की प्रतिक्रिया स्वरूप उत्पन्न हुआ है 
इसमें चरित्र के पूर्ण जीवन का चित्रण नहीं किया ज्याता, वरत्‌ उसके श्रवचेतन 
तथा श्र चेतन मन की घुटन, दुरूहताओं तथा कुठाओ्ों का चित्रण किया जाता 
है । सारांश यह है कि फ्रायड, एडलर तथा युग आदि मनोविश्लेषण शास्क्ष के 
विद्वानों के मन संबंधी खोजों का पूरा प्रयोग दस प्रकार के नाठकों में किया 
जाता है । परिणामतया पअ्रभिव्यंजनावादी नाटकों के भ्रधिकांश चरित्र दोहरे 
व्यक्तित्व के होते है । उदाहरण के लिए यदि कोई चरित्र बाहर से देखने में 
वीर तथा हृढ प्रतिन्न है तो वह भ्रच्दर से श्रत्यंत कायर और आलसी दिखाया 
जाता है । इस प्रकार के नाटकों में चरित्र की मानसिक ग्रन्थियों तथा उलभकनों 
का सुन्दर चित्र खींचा जाता है । अ्रभिव्यंजनुवाद, नाठक के क्षेत्र में एक 
नवीनतम प्रयोग है । इसके भ्रनुसार नाटकों में कथानक, चरित्र श्र उनकी 
सेटिंग कम से कम होनी चाहिए । एक कुर्सी से एक कमरे का बोध कर लिया 
जाता है | एसाइड का प्रयोग करके पात्र के अवचेतन मन के रहस्यों का उदृ- 
घाटन किया जाता है | हिंदी के श्रनेक आधुनिक नाटककारों पर इस प्रकार 
की विचारधारा तथा टेकनीक का प्रभाव पड़ा है ।' 

हृइ्यों के निर्माण में अ्भिव्यंजनावादी नाटककार श्राधुनिक विज्ञान के 
बिजली, ध्वनिप्रश्ना रक, फिल्म प्रोजेक्टर तथा वायरलेस आदि सभी साधनों का 
प्रयोग करता है। बड़े-बड़े भ्रद्डी के स्थान पर छोठे-छोटे दृश्य, चरित्रों के 
संवाद टुटे और अस्तव्यस्त ढज्जु के तथा उनके व्यक्तित्व दोहरे तथा श्रनेक रूपों 
के होते है। इन नाटकों में प्रायः यथार्थवादी चरित्रों के स्थान पर, प्रतीकात्मक 
चरित्रों का प्रयोग किया जाता है। व्यक्ति के स्थान पर जनता को रंगमंच पर 
लाया जाता है | 


श्रभिव्यंजनावाद का सम्बन्ध पेरिस से उत्पन्न क्यूविजम तथा इटली से 
उत्पन्न फ्यूचरीज्म नामक वादों से भी है । अन्तिम वाद का प्रवर्तेत १६०६ ई० 
में मैरिनेटी ने किया था । सबसे प्रथम जमंनी के जाज॑ कैसर के नाढकों में 
इस शैली के दर्शन हुए । उसके प्रसिद्ध नाटक गैस” मे व्यक्तिगत चरित्रों के 
बदले सामूहिक मानवता के श्रान्तरिक भावों और संघर्षों का चित्रण किया 
गया है । दूसरा प्रसिद्ध अभिव्यंजनावादी नाटककार, 'इर॒स्ट ठालर है, जिसके 
ममैन एण्ड द मासेस' (१६२१ ई०) तथा 'हापला सच ए लाइफ (१६२७ ई०) 


इस प्रकार के प्रसिद्ध नाटक हैं। पहले नाठक में सामूहिक मानवता की चेतना 
को हिस्टीरिकल ढंग से व्यक्त किया गया है। दूसरे नाठक में जमंनी के कुछ 
क्रान्तिक्तारियों का चित्रण है । इसमें आ्राधुनिक रंगमंच के सभी सुलभ साधनों 
का प्रयोग किया गया है । 
अ्भिव्यंजनावादी नादक्रकारों का यह प्रसंग इटली के 'पिरेन्डेलो' और- 
श्रमेरिका के ओनील'के वर्णन के बिना श्रधूरा माना जाएगा । श्रांधुनिक पाश्चात्य 
ताटकूक़ा रों में इनकी ख्याति सबसे भ्रधिक है। पिरेन्डेलों यथाथंवाद को मानते 
हुए भी यथाथवाद का विरोधी है। उसके नाठकों में रंगमंचीय पद्ता तथा 
खूजनाधमक मोलिकता की स्पष्ट छाप मिलती है। इब्सन के चरित्र मानसिक 
में अ्रनेक परमाणुओं को रखता है, जिसमें भयानक विस्फोट की शक्ति है । 
इसकी व्याख्या उसने स्वयं की है। “हम में से हर एक अ्रपने को श्रकेला 
समभता है, परन्तु यह एक विडम्बना है। क्‍योंकि प्रत्येक मे श्रनेकों रूपों 
का दहन मिलता है ।१”' 
अपने इन विचारों का उपयोग उसने अनेक नाटकों में किया है। उदा- 
हरण के लिए "मैन, बीस्ट ऐड वरच्यु/ (१६१७ ई०) तथा “सिक्स कैरेक्टर्स 
इन सर्च आफ ऐन आराथर .(१९२१ ई०) उसके इस शैली के प्रसिद्ध नाटक है। 
अंतिम में छः चरित्र छः रूपों के साथ रंगमंच पर श्राते है। १९३४ ई० में 
उनको नोबुल पुरस्कार भी प्राप्त हुआ है । “निकाल” के शब्दों में मानव मन के 
अन्त: श्रोर वाह्य स्तरों की विषमताश्रों का इतना स्पष्ट चित्रण, आधुनिक 
. किसी नाटककार ने नहीं किया है। पादचात्य देशों का वह एक युग प्रवतंक 
नाटककार है । उसके नाटकों में निराशावादी विचार भरे पड़े है। जीवन की 
विक्ृतियों का उसने बड़ा सुन्दर चित्र खींचा है।* उसके ताटक मौन अभिनय 
के नाटक कहे जाते हैं । हिंदी के भ्रनेक नाटककारों पर, “पिरेन्डेलो' की कला 
का प्रभाव पड़ा है। श्री रामरतन भटनाग़र के शब्दों में पिरेन्डेलो' के सभी 
पात्र नकली चेहरे पहने श्राते हैं, परन्तु ये नकली चेहरे सच्चे चेहरों से कहीं 


लक. 


अधिक सच्चे और प्रभावशाली है । वास्तव में उसने निराशावाद को एक 
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कला का रूप दे दिया है ।१” परन्तु इस निराक्षा के पीछे हमें उसकी विशाल 
मानव-सहानुभूति के भी दर्शन होते है। श्राधुनिक नाटक को, उसने एक नई 
दिशा और नया मोड़ दिया है । 
युगेन श्रो नील 

पिरेन्डेलो की भाँति, श्रमेरिकन नाटककार, यूग्रेन ओ नील श्राघुनिक युग 
का परम विख्यात नाटककार माना जाता है, जिसकी विचारधारा तथा नाठ- 
कीय शिल्प-विधि ने संसार की प्रायः सभी भाषाओं के नाटकों को प्रभावित 
किया है । उसने श्रपनी प्रतिभा का उपयोग आधुनिक नाटकों की विभिन्न 
शेलियों मे किया है। उसके नाढकों में, “द रोप?,द गोल्ड”, 'बियांड द होराइ- 
जन', 'द हेयरी एप, 'स्ट्रौज ६ टर॒ल्यूड', 'द हन्टेड ऐड द हान्टेड' तथा आाइस 
मैन कमेथ' भ्रधिक प्रसिद्ध हैं । इन नाटकों में अ्रतुत - वासना तथा यौत सम्बन्धी 
विकारो के दुष्परिणामों का चित्रण है ! निराशा, कुठा तथा श्रात्म हत्या के 
कथानकों से उसके नाटक भरे पड़े हें । 'द हेयरी एप” श्रभिव्यंजनावादी शैली 
का एक सुन्दर नाटक है | वह एक ऐसे मनुष्य का प्रतीक है, जिसने प्रकृति के 
साथ अपना सत्तुलन खो दिया है! उसके नाठकों में फ्रायड तथा अन्य आधुनिक 
मनोविश्लेषण सम्बन्धी विद्वानों के विचारों का श्रच्छा प्रयोग मिलता है। हिंदी 
के कुछ श्राधुनिक नाटककारों ने श्रपने को 'ओ नील' की इहॉली से प्रभावित 
बतलाया है । भ्राधुनिक नाटकों के प्रसद्भ मे इसकी व्याख्या की जाएगी । 

ओ्रो नील की भाँति, एक दूसरा अमेरिकन नाटककार 'फिलिप बारी है, 
जिसने हास्यप्रधान नाटकों को लिया है । उसके 'होटल यूनीवर्स (१६२१० ई०) 
में पीड़ित आंत्माश्रों की करुणा कथा दी गई है। आभ्ाधुनिक युग में इन सभी 
नाटककारों द्वारा मनोविश्लेषण सिद्धान्तों का सुन्दर प्रयोग हुआ है । 

पिरेन्डेलो तथा श्रो नील के श्रतिरिक्त झ्ाधुनिक यूरोपीय नाठकों को 
नवीनतम मोड़ देने वाले सात्रे, सेलेक्रा, आथर मिलर, टैनेसे विलियम्स, जीन 
काकतो, लोका और वलाउदेल हैं, जो यूरोपीय नाव्य जगत के, इस शताब्दी 
के महान कलाकार हैं । इन सभी नाठककांरों की कृतियों में एक प्रधान विशे- 
षता मिलेगी, वह है निराशावाद, कुठा तथा मानसिक अभ्रवसाद का चित्रण । 
इन ताटककारों में सात्रे का स्थान उल्लेखनीय है, जिसका अस्तित्ववाद, यूरोपीय 
विचारधारा के क्षेत्र में एक नई देन है । श्रस्तित्ववाद के अनुसार मानव-जीवन 
में व्यंग्य भौर विरोधाभास का आधिक्य है शौर इसी का चित्रण करना कला 


१-- आ्ालोचना -- नाटक विशेषांक -- जुलाई, १६९५६ । 
लेख, 'पह्चिसो नाटक --इब्सन झौर ज्ञा के पह्चात्‌', पृ० १८३ 
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का कत्तंव्य है। द्वितीय महायुद्ध के पद्चात सात्र ने 'लमोचे नामक एक 
प्रत्यन्त उत्कृष्ट कोटि के नाटक की रचना की है, जिसमें प्राचीन ग्रीक कथानुक 
को, नया प्रतीकात्मक परिधान पहनाया गया है । इसमें रक्तरंजित दीवालों, 
शोकपूरणं नारियों के परचाताप की गम्भीर छाया है। हिन्दी में धर्मंवीर भारती 
के अंधा युग” नामक नाटक पर इसकी दाली की छाप है । 


उपसंहार 

संक्ष प में इस श्रध्याय में संस्कृत तथा पाश्चात्य देशों में नाटक की उत्पत्ति, 
उनके तत्व तथा विकास की झुपरेखा प्रस्तुत की गई। संस्कृत तथा ग्रीक नाटकों 
के समान तत्वों पर भी प्रकाश डाला गया । प्रबन्ध के विषय को ध्यान में रख- 
कर श्रपेक्षाकृत पारचात्य नाठकों के अ्रनेक वर्गों तथा उनके विकास पर अधिक 
ध्यान दिया गया है। ग्रीक नाटककार एचीलस से लेकर 'क्लाउदेल' तक तथा 
'सोफ़ोक्लीज' से 'शा और सात्रे तक करीब ढाई हजार वर्षों के यूरोपीय नाटक की 
प्रमुख धाराश्रों, श्रनेक वादों/ सिद्धान्तों तथा उनकी कृतियों का संक्षिस इतिहास 
दिया गया है।॥ नाटकों के विकास पर श्रधिक ध्यान न देकर प्रमुख वादों तथा 
सिद्धान्तों की व्याख्या विशेष रूप से की गई है । क्योंकि हिन्दी के नाठककारों 
पर प्रारम्भ से लेकर प्रब तक इनका प्रभाव पड़ा है, ऐसे नाटककारों को चर्चा 
भी की गई है जिन्होंने हिन्दी नाटक साहित्य को विषय तथा टेकनीक की 
दृष्टि से प्रभावित किया है। पश्चिम के महान नाठकंकारों में चार महान 
स्तम्भ के रूप में हैं, जिनमें श्रनेक नाटकक,ई, जो उस युग में हुए, रखे जा 
सकते हैं । पहले स्तम्भ में श्रीक नाटककार, दूसरे में शेक्सपीयर तथा एलिजाबेथ 
काल के नांटककार, तीसरे में मोलियर तथा रेशीन श्रौर चोथे में इब्सन से 
लेकर श्राज तक के वाटककार आ जाते हैं। इन नाठककारों तथा उन्तकी 
विचारधाराशों के भ्रतिरिक्त पाइचात्य देशों के साम्यवाद, उपयोगितावाद, 
मानवतावाद आदि अनेक सिद्धान्तों का भी प्रभाव हिन्दी वाटकों पर पड़ा है। 
प्रसंगानुकुल इनकी व्याख्या भ्रगले श्रध्यायों में की जाएगी । पारचात्य रंगमंच 
तथा उसकी अनेक शैलियों का भी हमारे रंगमंच पर प्रभाव पर पड़ा है, जिसका 
वर्णन रंगमंच वाले अ्रध्याय में किया जायगा | 


ट्रितीय अध्याय 


हिन्दी-नाटकों का प्रारम्भ-भारतेन्दु, उनके समकालीन 
तथा परवर्ती नाटककारों पर पारचात्य प्रभाव 


सामाजिक तथा राजनीतिक नवोत्यान को पृष्ठभूमि 

अंग्रेजों के भारत में आने के पश्चात ही भारतीय नवोत्थान युग का 
आरंभ हुआ । वास्तव में यह लहर, पाश्चात्य नवोत्थान की ही एक शाखा 
थी । यूरोपीय नवोत्यान चौदह॒वीं शताब्दी से इटली से प्रारम्भ होकर पंद्रहवीं 
तथा सोलहवीं शताब्दी में इज्भुलेंड, फ्रांस, जम॑ंनी तथा यूरोप के श्रन्य देशों में 
नवचेतना का संचार करता हुआ्ना, भ्रठारहवीं शताब्दी तक रूस में जा पहुँचा । 
हमारे देश में यह धारा उन्नीसवीं शताब्दी के उत्तराद्ध में प्रकट हुई, और श्रब 
तक चल रही है । जिस प्रकार शेक्सपियर तथा श्रन्य एलिजाबेथन काल के 
नाटककारों की कृतियों के अ्रध्ययन के लिए हमें तत्कालीन नवोत्थान' थुग की' 
विशेषताओं को समझना पड़ता है, उसी प्रकार भारतेन्दू तथा उनके सम- 
कालीन नाठककारों की कृतियों के श्रध्ययन के लिये भारतीय नवोत्थान की 
विशेषताशों को जानना श्रावश्यक होगा । यह नवोत्यान राष्ट्रव्यापी सामाजिक, 
राजनीतिक, तथा सांस्कृतिक जागरण के रूप में देश में भ्राया। इस राष्ट्रीय 
जागरण की पृष्ठभूमि सत्‌ १५५७ ई० की राज्य-क्रान्ति के बहुत पूर्व ही 
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निर्मित हो चुकी थी। लगभग एक शताब्दी पूर्व यूरोप की फ्रांसीसी, अ्रंग्र ज, 
पुतंगाली तथा डच भ्रादि अनेक जातियाँ भारत में व्यापार करने के उद्देश्य से 
भ्राई । उनका यह संपर्क, मुगलों के समय से ही स्थापित हो चुका था। सच 
१६०८ ई० में कैप्टन हाकिन्स जहाँगीर के दरबार में पहुँचा था। इसके 
पश्चात सर टामस रो १६१३ ई० में भारत आया | इन लोगों के श्रागमन के 
समय, मुगल शासन-व्यवस्था, श्रपनी भ्रंतिम साँसे ले रही थी । सत्ता छोठे- 
छोटे राजाओं और नवाबों के हाथ बट गई थी, जिनमें पारस्परिक फूट थी । 
प्रारम्भ में यूरोपीय जातियों का भारत में श्राने का उद्द श्य केवल व्यापारिक 
था, क्‍योंकि यूरोप में औद्योगिक क्रान्ति के कारण कल-कारखानों की वृद्धि 
हो चली थी । इन कारखानों के संचालन के लिये भारत से कच्चे माल भेजने 
की तथा वहाँ के लंकाशायर, मैनचेस्टर तथा श्रन्य औद्योगिक केन्द्रों के बने 
कपड़ों श्रौर सामग्रियों की खपत के लिये, विदेशी मंडियों की श्रावश्यकता, 
यूरोप के पूंजीपतियों को हुई। फलतः भारत, व्यापार का केन्द्र बना । इन 
यूरोपीय जातियों में, केवल' अं गरेज ही भारत में अपनी कुशल नीति के कारण 
सफलीभूत हुए । अंरेजों ने, यहाँ के राजाशों भ्रौर नवाबों में पारस्परिक फूट 
तथा बैमनस्थ देखकर, उसका श्रनुचित लाभ उठाने की चेष्टा की । जब, इस 
प्रयत्न में उन्हें सफलता मिली, तो धीरे-धीरे उन्होंने व्यापार नीति को छोड़- 
कर, भारत के शासक बनने की इच्छा की | सन्‌ १७५७ ई० के, प्लासी के 
युद्ध में अ्रद्धरेजों की महान विजय हुई, जिसके फलस्वरूप भारत में अंग्रंजी 
राज्य का शिलान्यास हुआ । सत्‌ १७६४ ई० के बक्सर के युद्ध ने उन्हें बंगाल 
तथा बिहार का शासक बना दिया भ्रौर लाड वेलेजली ठैथा डलहौजी की 
साम्राज्यवादी नीति ने उन्हें धीरे-घीरे पूरे भारत का शासक बनता दिया? । 

अपनी व्यापारिक सामग्री की खपत के लिये, सस्ते से सस्ते मूल्य में यहाँ 
का कच्चा माल इकट्ठा करने के लिये तथा राजनीतिक व्यवस्था के संचालन के 
लिये, अंग्र जों ने रेल तथा तार और डाक की व्यवस्था की । श्राथिक लाभ तथा 
शोषण के लिये, पअ्ंग्र जों ने भारतीय ग्रामोद्योगों को नष्ट करके, भारतीय 
सामाजिक जीवन की उदात्त पर॑पराश्रों को तोड़कर, हमारी सांस्कृतिक व्यवस्था 
पर कुठाराधात किया श्रौर सारे देश को निरीह, विपन्न तथा दरिद्र बना 
दिया | 
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रेल, तार तथा डाक व्यवस्था के संचालन ने, भारत में राजनीतिक एकता 
का सूत्रपात किया | परिशाम यह हुआ कि जिस राष्ट्रीय एकता की अभिलाषा 
की पति में, ग्रकेबर तथा औरंगजेब श्रनेक प्रयत्नों के साथ भी श्रसफल रहे, 
उस राष्ट्रीय एकता तथा सामाजिक जागरण के माध्यम, अ्रज्भरेज अनजाने ही 
बन गये । सन्‌ १८७५७ ई० की राज्यक्रान्ति इसी जागरण की एक भूमिका थी, 
जो दबाये जाने पर भी भीतर ही भीतर सुलगती रहो, और सामाजिक चेतना 
तथा सुधारों के कोंके को पाकर भ्रन्त में महात्मा गांधी द्वारा प्रसारित स्वतंत्रता 
संग्राम रूपी विशाल श्राँधी के रूप में परिवर्तित हो गई, जिसके फलस्वरूप आज 
हम भारत से अ्रंग्र जी साम्राज्य का विनाश देखते हैं । 


शिक्षा 

शासन-व्यवस्था को संचालित करने के लिये, पअंग्रजों ने भारतीय शिक्षा 
की ओर भी थोड़ा ध्यान दिया । श्रपती स्वार्थवादी नीति, शासन-व्यवस्था की' 
सुव्यवस्था तथा भारतीयों से श्रधिक सम्पर्क प्राप्त करने के लिये, ला विलि- 
यम बेंटिंग ने, अंगरेजी को, भारतीय शिक्षा का माध्यम बनाया | सन्‌ १८५७ 
ई० के बाद कलकत्ता, मद्रास श्रौर बंबई में भारतीय शिक्षा के लिये विश्व- 
विद्यालयों की स्थापना हुई। इसके कुछ दिनों परचात, सर चाल्स उड की 
शिक्षा-योजना के फलस्वरूप, भारतीय गाँवों में भी अंग्रेजी शिक्षा के प्रसार की 
योजना बनी । कलकत्ता मदरसा तथा बनारस संस्कृत कालेज की स्थापना 
बहुत पहले हो चुकी थी । सच १८०० ई० में कम्पनी के कर्मचारियों की 
शिक्षा के लिये, कलकत्ते मे फोर्ट विलियम कालेज की स्थापना हुई + इसका 
उद्देश्य कम्पनी के कमंचारियों को भारतीय भाषाओ्रों, इतिहास तथा हिंदू 
मुसलिम न्याय व्यवस्था से परिचित कराने का था। भारतीय भाषाओं के 
प्रध्यक्ष, उन दिनों, डा० गिलक्राइस्ट थे, जिन्होंने हिंदी और उदृ' गद्य-साहित्य 
के विकास की श्रोर ध्यान दिया । हिंदी गद्य का आरम्भ इसी कालेज के संर- 
क्षण में लललू लाल, सदल मिश्र, सदासुख लाल और इंशा उल्ला खाँ ने 
किया था । 


ईसाई मिशनरियों की हिंदी-सेवा 


ईसाई धर्म-प्रचारकों और पादरियों ने खड़ी बोली गद्य की भाषा का 
उपयोग, बड़े ही उचित अवसर पर, अपने धर्म के प्रचार के लिये किया। सन्‌ 
१८०६ ई० और सत्‌ १८५० ई० के बीच समस्त हिंदी भाषी प्रदेश में फैलकर 
उन्होंने कलकत्ता, मद्रास, बंबई, पटना, भ्रागरा, मिर्जापुर, जबलपुर तथा दिल्ली 
डर 





में अपने मिशन केन्द्रों की स्थापना करके, ईसाई धर्म का प्रचार करना प्रारम्भ 
कर दिया था । सन्‌ १८०१ ई० में डा० गिलक्राइस्ट की प्र रणा से “यू टस्टा 
मैन्ट का पहली बार हिन्दुस्तानी में श्रनुवाद हुआ । सीरामपुर के मिशनरियों ने 
देश की विभिन्न चालीस भाषाश्रों में धर्म पुस्तकें प्रकाशित करने की व्यवस्था 
की, क्योंकि उन्हें मुद्रण यंत्रों की भी सुविधा प्राप्त थी। आगरा, इलाहाबाद 
सिकन्दराबाद तथा सीरामपुर में शासक्रो की श्राथिक सहायता से प्र॑ंसों को 
स्थापित किया । इतना ही नहीं, उन्होंने श्रपनी श्रलग-ञ्लग शिक्षा-संस्थायें भी 
खोल रखी थीं । इन संस्थाश्रों में ज्ञान, विज्ञान संबंधी अनेक पाख्यपुस्तकों का 
भी प्रकाशन होने लगा । ईसाई पादरियों के अ्रतिरिक्त शासकों ने भी इस 
दिशा में प्रोत्साहन दिया । मृति पूजा के विरोध में उन्होंने कई पुस्तक निकालीं; 
जैसे 'धर्ं-अ्रधर्म परीक्षण” (१८६१ ई०), 'मूर्ति पूजा का वृतान्त' (१८७६ ई०) 
तथा हिन्दू धर्म के वर ना (१८९४ ई०) नामक नामक पुस्तकों में भारतीय 
सामाजिक तथा धाभिक थिचारों की उन्होंने कड़ी श्रालोचना भी की! । इनके 
अतिरिक्त ज्ञान, विज्ञान, गणित, दर्ोन, राजनीति, समाजशास्त्र, व्यापार, 
टेलीग्राफ, स्त्री-शिक्षा तथा ग्राम-सुधार श्रादि विषयों पर पुस्तकों का प्रकाशन 
होने लगा | इसका परिणाम यह हुआ कि भारतीय, इन पुस्तकों के माध्यम से, 
पादचात्य विचारों के सम्पर्क में आने लगे | इतना ही नहीं, इन धर्म प्रचारकों 
रे ईसा मसीह के जीवन के विभिन्न दृश्यों को कथानक तथा संवाद के सूत्रों में 
पिरो कर नाठकों का रूप भी दिया, जिससे भारतीय जनता पर ईसाई धर्म 
का प्रभाव डाला जा सके । 

इत साधनों द्वारा, इन पादरियों ने भारतीय जाति-पाँति, वर्रा-व्यवस्था, 
छूत-छात, बालह॒त्या, नरबलि, बहु-विवाह, पर्दानप्रथा, घामिक सांप्रदायिकता 
तथा स्त्रियों की श्रशिक्षा तथा भ्रज्ञानता की कट्टर श्रालोचनां करके, हिन्दुओं को 
उनके घर्म की ओर से उदासीन बनाया, साथ ही साथ ईसाई धर्म की श्रोर 
आकर्षित किया । क्योंकि इन धर्म प्रचारकों का उद्द ्य, भारतीयों को निःस्वा्थे 
भाव से शिक्षा देना, तथा उनमें ज्ञान-विज्ञात का प्रसार करना नहीं था, वरत्‌ 
उन्हें अपने घर्मं की शोर आकर्षित करना ही था । 
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पत्रकारिता का उदय 

इन नवीन विचारों के प्रसार में, प्रस का बहुत बड़ा हाथ था। सन्‌ 
८१५ ई० के पहुले, प्रेस पर अंग्रेजों का नियंत्रण था, क्योंकि उसका उप- 
योग विदेशी शासन के संचालन में ही होता था । जन-हित तथा ज्ञान-विज्ञान 
के प्रसार का वह साध्यम न बन सका था। सव्‌ १८३४ ई० में सए चाल्स 
मेटकाफ ने एक ऐक्ट बनाकर प्रस को स्वतंत्रता प्रदान की । मेटकाफ ने भार- 
तीयों को यूरोपीय ज्ञान, विज्ञान से वंचित करने वाली शासकों के नीति दो 
श्रालोचना की, और उन्हें प्ररित किया कि भारत, अंग्रजी साम्राज्यवाद का 
एक सहायक श्रद्धा उसी समय बन सकता है, जब उन्हें यूरोपीय ज्ञान श्ौर 
विज्ञान के संपर्क में लाया जाय । इस प्रकार की चेतना प्रस की स्वतंत्रता के 
फलस्वरूप ही प्राप्त हो सकती थी । 

सन्‌ १८७८ ई० में लार्ड लिटन ने, वर्नाक्यूलर प्रंस ऐक्ट” बनाकर प्रेस 
की स्वतंत्रता छीन ली, क्योंकि १८५७ ई० के विद्रोह के पहले और बाद में, 
प्रेस की स्वतंत्रता ने, जनता में समाचार पत्रों द्वारा, श्रसंतोष तथा विरोध की 
भावना शासकों के प्रति उत्पन्न की थी परन्तु, फिर सन्‌ श्ण८० ई० में लाडे 
रिपन ने प्रस् ऐक्ट' की इस अनीति का अनुभव करके, प्रस विरोधी कानून 
को स्थगित कर दिया । 

प्रस॒ की स्वतंत्रता तथा मुद्रण यंत्रों के प्रसार से, देश में समाचार पत्रों 
की संख्या दिन पर दिन बढ़ने लगी । बंगाल से “बंगाल गजट, एक शताब्दी 
पूर्व निकल चुका था, परन्तु दो वर्ष पदचात, शासन सम्बन्धी श्रालोचना पर, 
उसके एक लेख के कारण वह बन्द कर दिया गया। इसके पदचात 'इण्डियन 
गज़ठ', बंगाल हरकारा, “कलकत्ता गजर्टा श्रादि भ्रनेक पत्रिकाएँ निकलीं । 
इन पत्रों के भ्रतिरिक्त, जिनका उद्दे श्य केवल सरकारी सूचनाओं को प्रकाशित 
करता था, जनहिताय और भी प्रनेक पत्रों का श्रागमन हुआ । डा० मसाशंमैन 
ने, बहुत पहले करे की सहायता से, बंगला का सर्वप्रथम समाचार पत्र 
“दिगशंन' प्रकाशित कराया था। परन्तु वास्तव में हिन्दी पत्रकारिता का 
जन्म कलकत्ते में पं० युगलकिशोर शुक्ल द्वारा हुआ । उन्होंने, श्रपने संपादकत्व 
में ३० मई, सत््‌ १८२६ को 'उदृण्ड मारतंड' नामक साप्ताहिक पन्निका प्रकाशित 
की। परन्तु दो वर्ष बाद बह बन्द हो गई | सत््‌ १८२६ ई० में 'बंग दूत” नामक 
पत्र निकला, जो अंगरेजी, बंगला, फारसी और हिंदी चार भाषाश्रों में प्रकाशित 
होता था। जून सत्‌ १८४४ ई० में बनारस से राजा शिवप्रसाद सितारे हिन्द 
का बनारस अखबार” भाषा प्रचार के उद्देश्य से प्रकाशित हुआ । जुन 
सत्‌ १८५४ ई० में हिन्दी का सर्वप्रथम दे निक समाचार पत्र 'सुधावर्षण' कलक त्ता 


से श्री श्यामसुन्दर सेन के सम्पादकत्व में हिन्दी श्रौर बंगला में प्रकाशित 
हुआ । उसके चौदह वर्ष बाद भारतेन्दु हरिश्चन्द' के 'कविवचन सुधा? का 
जन्म हुआ , जो एक उत्कृष्ट कोटि का साहित्यिक पत्र था! सच््‌ १८८० ई० 
के लगभग, इसमें एक 'मसिया' नामक लेख निकला था, जिसमें सरकार की 
आलोचडा की गई थी, भ्रतः सरकार ने उसे खरीदना बन्द कर दिया, जिसके 
कारण 'भारतेन्द जी को काफी श्राथिक हानि हुई, और कुछ दिनों के बाद 
यह पत्र बन्द हो गया। इसके पदचात्‌, उन्होंने १८७३ ई० में 'हरिश्चन्द 
मैगजीन' था “चन्द्रिका' निकाली, जिसने साहित्यिक श्रभ्युदय में बडी सहायता 
दी । इसी समय लाड रिपन ते वर्नाक्यूलर प्रंस एक्ट” को जिसके कारण 
प्रेस के कार्यों का नियंत्रण हो गया था, स्थगित कर दिया । . इसका परिणाम 
यह हुआ, कि प्रेस को-स्वतंत्रता प्राप्त हुई और समस्त देश मे सामाजिक तथा 
राजनीतिक सुधारों और शआन्दोलनों का तांता लग गया। इन आन्दोलनों के 
फलस्वरूप श्रनेक समाचार पत्रों के पनपने का अवसर मिला | हिन्दी पंच, 
'सित्र विलास' (१८७७ ई०), 'भ्रार्य सिद्धान्त', हिन्दी प्रदीप (१८७७ ई०), 
आनन्द कादम्बिनी! (१८८१ ई०), ब्राह्मण (१८८३ ई०), 'तागरीप्रचारिणी 
पत्रिका' (१८९७ ई०) तथा सरस्वती ( १६०० ई० ) आ्रादि पत्रिकाएँ 
निकलीं । इनमें साहित्यिक पत्रों की संख्या श्रधिक थी। इन पत्रों के लेखों 
झौर समाचारों को पढ़ने से हम सरलता से इस निर्णय पर पहुँच सकते हें, कि 
उस समय, पारचात्य सभ्यता तथा शिक्षा के संपर्क में भारतीय जन समुदाय 
कितने वेग से भरा रहा था, साथ ही साथ, देश में पाश्चात्य शिक्षा तथा विज्ञान 
के नव प्रदीप्त श्रालोक ने एक नवीन चेतना का प्रसार किया था । 

इन पत्रों से दो-चार उद्धरणों को, जो तत्कालीन सामाजिक, धामिक 
तथा राजनीतिक नवोत्यान की भावना की परिचायक है। देना 
आवश्यक है। “हिंदी प्रदीप! नामक पत्रिका प्रयाग से, पं० बालकृष्ण भट्ट के 
सम्पादकत्व में निकलती थी | उसके निम्नांकित लेख उपयुक्त कथन को स्पष्ट 
करते हैं । 

--“मुल्की जोश जो हिन्दुस्तान में उठ रहा है, पअ्ंग्रंजी शिक्षा से पैदा 
हुआ है। भ्रब पुराने ढरे पर चलने से कोई लाभ की श्राश्षा नहीं ।” ( हिंदी 
प्रदीप, मई १६९०७ ई० )। 

२-- जब से अंग्र जी शिक्षा का प्रसार इस देक्ष में हुआ, तब से हमारे 
शिक्षित सज्जनों को देशानुराग या पैद्रियाटिजम की उमंग ऐसी छाई हुई है, 
कि जहाँ देखो नवयुवकों में इसी की चर्चा हुआ करती है । लड़के मदरसों में 
जब से ग्रीस, रोम तथा इ गलेंड का इतिहास पढ़ना भारम्भ करते हू, तभी से 


उन पर देशानुराग का भूत सवार हो जाता है|” ( हिन्दी प्रदीप, फरवरी 
सन्‌ "१८5९२ ई०) । 

३--“सारंश सब का यही है कि हमारी तरक्की की श्राशा, हमें तभी 
होगी, जब पुरातन और सनातन की श्रोर से तवियत हट, नृतन की कदर, 
हमारे चित्त में स्थान पावेगी, और ग्रपनी हर एक बातों में नये-नये परिवतेन 
का प्रचार कर, समय देश और सुसम्य जाति के समुह में गिनती के लायक हम 
अपने को और अपने नवाम्युत्थान को सफल करेंगे । ( हिंदी प्रदीप, भ्रक्तुबर, 
नवम्बर १८८६६ ई० )। 


सामाजिक तथा सांस्कृतिक सुधारवादी श्रांदोलन 

उपयुक्त उद्धणों से यह भली-भाँति स्पष्ट है कि पाश्चात्य शिक्षा, के 
प्रसार, प्रस तथा समाचार पन्नों के विकास से सारा देश एक नई चेतना से 
श्रोतप्रोत हो रहा था। इस नवीन चेतना के फलस्वरूप कुछ साँस्क्रतिक, 
सामाजिक तथा राजनीतिक आन्दोलन हुए, जिनके कारण देश के वातावरण 
में श्रामुल परिवर्तन हो गया ' “न श्रान्दोलनों मे, ब्राह्म समाज, आये समाज, 
प्राथेना समाज, थियोसोफी, रामकृष्ण मिशन, तदीय समाज, भ्ररविन्द तथा 
टेगोर के बोद्धिक तथा सांस्कृतिक विचार, सामाजिक श्रान्दोलन तथा गाँधी 
जी द्वारा स्थापित सत्याग्रह भ्ौर स्वतंत्रता संग्राम के श्रानदोलन' है । 
बाह्य समाज 

इस सुधारवादी संस्था की स्थापना, राजा राममोहन राय ने सन्‌ 
१०२३ ई० में बंगाल में की थी । वे संस्कृत, फारसी के अ्रतिरिक्त श्रंगरेजी 
साहित्य के भी श्रच्छे ज्ञाता थे। हिन्दू धर्म के बाल-विवाह, सती प्रथा, पर्दा 
तथा घुर्ति पूजा झ्रादि कुरीतियों का विरोध करके एक समनन्‍्वयवादी संस्कृति 
तथा धामिक सहिष्णुता की भावना को जागृत करने के लिए, उन्होंने इस 
समाज की स्थापना की थी । वे ईसाई धर्म की श्रच्छाइयों को ग्रहण करना 
चाहते थे। उनकी यृत्यु के पश्चात ब्राह्म समाज के अ्रनुयायी मह॒षि देवेन्द्रनाथ 
ठाकुर हुए । आगे चलकर इसमें दो दल हो गये, जिनमें एक का संचालन 
केशवर्चद्र सेन द्वारा हुआ । ब्राह्म समाज में सती प्रथा, तथा मूर्ति पूजा का 
विरोध किया गया तथा इसके द्वारा स्त्री शिक्षा को प्रोत्साहन मिला । 
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१--ऐन ऐडवान्स हिस्द्री श्राफ इ डिया---झरार० सी० मजुसदार, चौधरी, 
काली  ककरवत्त, द्वितीय संस्करण, पृ० ८७६-८८२ । श्रध्याय-सामाजिक 
झोर धासिक सुधार ।' 


आयें समाज 

इसके संस्थापक स्वामी दयानंद सरस्वती थे, जो वेदों के महान पंडित' थे । 
सदियों से मुसलमानी शासन के फलस्वरूप तथा अंग्र जों के ऋगमन से, हिन्दू- 
धर्म निराशा और अन्धकार में रास्ता टटोल रहा था। स्वामी दयानन्द ने 
वेदों की महत्ता की ओर हिन्दुओशओों का ध्यान आकर्षित करके, वैदिक धर्म की 
स्थापना की । स्वामी जी ने, मूर्ति पूजा, बाल विवाह तथा बहुविवाह का 
क्रोध करके विधवा विवाह का समर्थन किया। शुद्धि-आन्दोलन द्वारा हिन्दुश्ों 
को विजातीय बनने से रोका । स्थत्री-शिक्षा का प्रचार किया तथा देश की 
धामिक रूढियों शौर अन्ध परम्पराओं का नाश किया । श्रपने मतों के प्रचार 
के लिये उत्तरी भारत के सभी नगरों में, उन्होंने शिक्षा केन्द्र खोले, जो शभ्राज 
भी वर्तमान है । श्रपनी इन सेवाओं के कारण, स्वामी दयानन्द सरस्वती का 
स्थान, हिंदू धर्म के उन्नायकों में भ्रमर रहेगा | 


थियोसोफी 


इस आन्दोलन का सूत्रपात मैडम व्लेवेटसकी द्वारा सत्‌ १८८७८ ई० में 
भारत में हुआ । इसकी प्रधान संचालिका श्रीमती एनीवेसेन्ट थीं, जिनके उद्योग 
के फलस्वरूप काशी हिन्दू विश्वविद्यालय की स्थापना हुईं। थियोसोफी के 
द्वारा भारतीय जनता में, धारमिक सहिष्णुता तथा समन्वय का दृष्टिकोण 
फँला । 
रामकृष्ण मिशन 

इसकी स्थापना श्री रामकुष्ण परमहंस द्वारा उसी समय हुई । इसके द्वारा 
धार्मिक समखग्र-तथा समाज की निःस्वार्थ सेवा की भावना का प्रचार हुआ । 
श्री रामकुष्ण परमहंस के प्रधान शिष्य स्वामी विवेकानन्द ने श्रमेरिका जाकर 
भारतीय दर्शन का श्रमर-संदेश सुनाया तथा प्राच्य तथा पाइ्चात्य विचारधारा 
के समन्वय की श्रोर जतता का ध्यान झ्राकषित किया | प्रपने इन नवीन 
विचारों के प्रकाशन में स्वामी विवेकानन्द प्रसिद्ध यूरोपीय दाशेनिक कामटे के 
'पाजिटिव दर्शन से प्रभावित हुए थे 7 

प्रार्थना समाज की स्थापना महादेव गोविन्द रानाडे द्वारा महाराष्ट्र में हुई 
थी, इसका मूल उद्देश्य घाभिक एकता की स्थापना करना था। इसके द्वारा 
स्त्रियों को शिक्षा तथा समानाधिकार की भावना का प्रोत्साहन मिला था । 

श्री भ्रविन्द घोष ने श्रपते बोद्धिक विचारों से भारतीय मनीषा को 





१ हिन्दी कविता पर ऑग्ल प्रभाव --रवीच्रसहायथ वर्सा--पृ० ३े८। 
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विशेष रूप से प्रभावित किया । उन्होंने पांडिचेरी में अपने श्राश्नम की स्थापना 
करके पूर्व श्रौर पद्चिम के समत्वय से, एक नई विचार पद्धति की स्थापना की 
जो भ्राज भी एक प्रभावशाली सिद्धान्त के रूप में चल रहा है । 

विश्व कवि श्री रवीन्धनाथ टैगोर को 'गीतांजलि' की रचना के कारण 
नौवल पुरस्कार प्राप्त हुआ । वे भारत की स्वतस्त्रता के महान समर्थक थे । 
प्रपने काव्यों तथा नाटकों में, उन्होंने इन विचारों को श्रत्यन्त सुन्दर ढंग से 
व्यक्त किया है। प्राचीन गरुकुलों के श्राधार पर, उन्होंने कलकत्त के पास 
'विश्वभारती” नामक संस्था की स्थापना की, जिसमें सी० एफ० ऐन्ड्रूज जसे 
विचारक शिक्षक रूप के में श्राए जिनके द्वारा सांस्कृतिक समन्वय का संदेश 
भारत में फैला । 

महात्मा गाँधी का श्रकेला व्यक्तित्व ही एक युग है और उनका ब्नीवन 
एक महाकाव्य है । अंग्रेजी साम्राज्यवादी नीति के विरोध में अफरोका, फिर 
भारतवषं में उन्होंने सत्याग्रह तथा श्रहिसा श्रान्दोलन को बड़े वेग से संचालित 
किया, जिसके फलस्वरूप देश के सामाजिक तथ” राजनीतिक दृष्टिकोण में 
महान परिवतंन उसस्थित हुआ । महात्मा गाँधी के विचारों पर पाइचात्य देशों 
के 'रसकिन' तथा “ठालस्टाय' श्रादि विचारकों के सिद्धान्तों की स्पष्ट छाप 
पड़ी है, ऐसा उन्होंने स्वयं स्वीकार किया है । इन विचारकों के सिद्धान्तों को 
व्याख्या आगे चलकर की जायगी । महात्मा गांधी इन पाश्चात्य विचारकों के 
सपर्क मे आकर, परिचम की ही भाँति अपने देश में भी स्वतन्त्रता लाना ज्ाहते 
थे। इसके लिए उन्होंने देशव्यापी प्रानदोलन किया, काँग्रेस की स्थापना की 
तथा देदा को राजनीतिक आ्रान्दोलन की ओर  श्रग्रसर किया। राजनीतिक 
स्वतन्त्रता संग्राम के अ्रतिरिक्त महात्मा गांधी ने, भारत की सामाजिक शोर 
सांस्कृतिक चेतना के उत्थान में भी महान योग दान दिया । स्वदेशी आन्दोलन, 
हरिज्ञन उद्धार, धार्मिक एकता, नारी स्वतन्त्रता तथा समानता की भावना को 
साकार रूप देकर उन्होंने सदियों से सोये हुए भारत को नवीन चेतना से परि- 
पूर्ण करके स्वतन्त्रता प्रदान की । 

सत्‌ १८६३ ई० में काशी में, श्रायं-भाषाओ्रों के प्रचार तथा पुराने साहित्य 
की शोध के लिये, बाबू श्याभसुन्दरदास की प्र रणा से नागरी प्रचारिणी सभा 
की स्थापना हुईं, उसी तरह प्रयाग में हिन्दी के प्रचार के लिए साहित्य सम्मेलन 
नामक संस्था का सूत्रपात हुआ | भारतेन्दु ने 'तदीय-समाज' की स्थापना सामा- 
जिक सुधार के लिए तथा कविता-वर्दधिनी सभा को साहित्यिक प्रसार के लिए 
जन्म दिया । 

इन सुधारों के परिणामस्वरूप एक नवीन चेतना की लहर सारे देश में 
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फैल गई, जिसके परिसामस्वरूप एक तरफ सती-प्रथा बाल-विवाह, द्ृभ्राछूत, 
पर्दा तथा अज्ञानता श्रादि संकी्ण विचारों का विरोध हुआ, दूसरी तरफ मनुष्य 
मात्र की समानता, धार्मिक सहिष्णुता, र्ली स्वतन्त्रता तथा देश भक्ति की 
विचास्थारा का प्रबल विकास हुआ । इसमें अंग्र जी शिक्षा का भं॥् बहुत बड़ा 
हाथ था । तत्कालीन समाचार-पत्र इस वातावरण के स्पष्ट परिचायक है । ? 

इस प्रकार भारतीय नवोत्यान चेतना का विकास पारचात्य सभ्यता 
तथा संस्क्ृति के सम्पर्क में श्राने से हुआ । यह सम्पक पाँच मुख्य साधनों द्वारा 
प्राप्त हुआ--- 

१--तवीन शिक्षा संस्थाश्रों की स्थापना द्वारा । 

२--यातायात के साधनों द्वारा । 

३--ईसाई पादरियों तथा मिशन संस्थाश्रों द्वारा । 

४--प्रेत्त तथा समाचार पत्रों द्वारा । 

५४--सामाजिक, धामिक शौर राजनेतिक आ्आन्दोलनों हारा । 


हिन्दी नाटकों का प्रारम्भ 


पु भारतेन्दु काल 

संस्कृत नाटकों को समृद्धिशाली तथा अविच्छिन्न परम्परा, मुसलमानों के 
श्राने के पश्चात्‌ इस देश में रूक गई । मुसलमानों के श्राक्रमणा से भारतीय 
जीवन क्षुब्ध तथा अश्ञांति से परिपूर्ण हो गया । मुसलमान शासक केवल घन 
के ही इच्छुक न थे, वरन्‌ भारत पर शासन करके, उसके धर्म, सभ्यता तथा 
संस्कृति को भी नष्ट करता चाहते ये । फलतः इस श्रशान्ति तथा राजनीतिक 
प्रस्तव्यस्तता के युग में, साहित्य श्रौर ललित कलाश्ों का विकास रुक 
सा गया । 

इसके अतिरिक्त यवन घर्मावलम्बी ललित कलाशों के प्रति स्वयं उदासीन 


१-- भारतवर्ष, यद्यपि पहले विद्यादि सब्ंगुण सम्पन्न था, परसम्तु बीच में 
बहुत दिनों तक भुसलसानों की पराधीनता में रहने के कारण, भारत- 
वासियों का साहस, उद्यम श्रोर उद्योग सब एक बार हो ऐसा विलुप्त 
हो गया है कि किसी कांम के नहीं रहे ।......... .. .. ««जब से स्वाधीन 
प्रिय अंग्रेजों के हाथ, भारत का बड़ा साज्नाक्ष्य दासन-भांर थ्राया, तब 
से हमारे हिन्दुस्तानियों में से किसो-किसो को प्रीस की स्वाधीनता, 
किसी को पभ्रमेरिका और किसी को इ गलेण्ड को स्वाधीनता झौर सभ्यता 
सुभने लगी है ।--सार सुधा निधि'---झुलाई, १८८०--पृ० १८३ । 


थे, भ्रतः सज्जीत और नाटक को प्रोत्साहन किस प्रकार मिल सकता था। 
परन्तु इन कारणों के अतिरिक्त नाठकों के अ्रभाव का कारण, भारतीय रंगमच 
का. न होना तथा विचारो के प्रकाशन के लिये, गद्य के माध्यम का न होना भी 
था । फलतः मण्य युग के नाटकों का ज्ञिकास रुक-सा गया । शअ्रवध-दरवार मे 
'भ्रमानत' द्वारा लिखित 'इन्दर सभा? ( १८५४ ई० ) नाटक से हम कभी भी 
इस निर्णय पर नहीं पहुँच सकते, कि मुसलमान नाढकों के प्रेमी थे ? परिणाम- 
तया भारतेन्दु के पूर्व, चार-पाँच वर्षों तक, कुछ ऐसे नाठकों का उल्लेख मिलता 
है, जो या तो संस्कृत नाटको के अनुवाद थे, या उनमें नाटकीय तत्वों -का 
ग्रभाव था, श्रतः हम उन्हें नाटकीय काव्य या पद्मात्मक संवाद मात्र ही कह 
सकते है । इन नाठकों मे हृदयराम का हनुमान नोटक यहावन्त सिंह का 
प्रबोध चन्द्रोदय” रघुराम नागर कत 'सभा-सार, निवाज कवि कृत 'शकुन्तला 
महाराजा विश्वनाथ सिंह का 'झानन्द रघुनन्दन,, हरिशाम का राम जानकी 
नाटक', ब्रजवासीदास का 'प्रबोध चन्द्रोदयय' तथा गिरधर कृत 'नहुष” नाटक हैं। 
परन्तु इन कतियों मे नाटकीय तत्वों कां समावेश नहीं मिलता, श्रतः हम 
इनके संवाद युक्त कलेवर के कारण, इन्हें श्राधुनिक नाटकों की कोटि मे नही 
गिन सकते ! विद्वानों की सम्मति में इन क॒तियों में से, कुछ श्रवश्य सुन्दर बन 
पड़ी हैं | श्रतः हम उन्हें ही भारतेन्दु के पूरब के नाटकों की कोटि में रखते हैं। 
इन कतियों में से, महा राजा विश्वताथ सिंह के आननन्‍्द-रघुनन्दन' तथा गिरधर- 
दास कत नहुष श्रादि नाढकों का स्थान श्रग्नगण्य है। अ्रस्तु, इनकी गरना 
हिंदी के आरम्भिक नाटकों मे को जाती है। 'नहुष' नाटक को जिसकी पूरी 
प्रति नहीं मिलती, भारतेन्दु जी ने स्वयं हिन्दी का प्रथम नाटक माना है । 


जन-ताठक 


इन साहित्यिक नाटकों के श्रतिरिक्त, लोक परम्परा में लोक-नाटकों का 
व्यापक प्रचलन बहुत पहले से चला थभ्रा रहा था । इन लोके नाटकों में रास- 
लीला तथा रामलीला की परम्परा बहुत ही प्राचीच है । ब्रज, मथुरा, श्रागरा 
तथा उसके आसपास कृष्ण की प्र ममयी लीलाशों का प्रसार रापत भंडलियों 
द्वारा हुआ । उधर मिथिला, काशी, तथा अ्रवध प्रान्तों में रामलीला की प्रधा- 
नता रही । इन लीलाओं में धामिक भावना के अ्रतिरिक्त वीर-पूजा की भ्रवृत्ति 
थी, जिनसे भारतीय जनता विदेशी शासन के श्रसंतोषपुर्ण वातावरण में किसी 
भाँति तृत्ति और श्राश्या का अनुभव, समय-समय पर करती रही । 


मुनि बवटनत गान अनमरनेकलन 3 अमक 


१--भारतेन्दु ( नाटक )--भ्री ब्रजरत्नदास पु० ७५२ ;+ प्रन्थायली 
पहुला भाग, प्रथम संस्करण, सं० २००७ बि० | 


इन लीलाओं के भ्रतिरिक्त बंगाल मे यात्रा नाटकों तथा गुजरात में भवाई 
नाटकों का प्रचार था, जिनका उल्लेख विदेशी विद्वानों ने भी किया है । इन 
लोक नाटको के गअ्रतिरिक्त नौटंकी की मडलियाँ श्रौर स्वॉग भारतीय आख्यान 
के भोपीचद, पूरन भगत, श्राल्हा-ऊदल आभ्रादि प्रसिद्ध महापुरुषों और वीरों के 
कथानक के साथ घृम-धूम कर दिल्ली, पजाब तथा राजपूताना श्रादि प्रान्‍्तों में 
जन-नाटकीं का प्रदर्शन करती थी । इन नाठकों मे पद्यात्मक संवाद तथा अना- 
वश्यक उछल कूद अभिनय के रूप में रहता था । इस प्रकार के नाटक मेलों-ठेलों 
तथा त्यौहारों के श्रवसरों पर खेले जाते थे । परन्तु इनमें उत्कृष्ट कोटि के 
नाटकीय तत्वों का अभाव था । स्वयं भारतेन्दु हरिश्चन्द्र ने इव नाटकों की 
गणना उच्च कोटि के नाठकों में नहीं की थो । 

परन्तु भारतेन्दु काल के नाटकों की उत्पत्ति इन लोक नाव्य सम्बन्धी 
लीलाओों से नहीं हुई । उनकी परम्परा तो मध्य युग से ही चली भ्रा रही थी । 
क्योंकि जन-नाख्य की यह परम्परा अत्यंत विपन्न दशा में थी, अ्रस्तु, भारतेन्दु 
को हिन्दी नाठकों की प्र श॒णा के लिये केवल दो ही साधन उपलब्ध थे--१० 
संस्कृत नाटकों के अनूदित रूव, तथा २---शेक्सपीयर के नाटकों के माध्यम से 
प्राप्त पास्चात्य नाट्य स्वरूप । 

परन्तु राष्ट्रीय जागरण तथा उत्थान के इस झवसर पर जिस प्रकार सामा- 
जिक जीवन में भारत निवासी परम्परागत रुढ़ियों श्रौर धर्मान्धता को छोड़कर 
पाश्चात्य देशों के खान-पान, रीति-रिवाज तथा रहन-सहन के नियमों को 
अपना रहे थे, ठोक उसी भाँति साहित्यिक जीवन में भी संस्कृत नाट्यशास्त्र की 
जटिलता तथा नियम बद्धता को छोड़कर शेक्सपीयर के नाटकों की भर उनका 
ध्यान जाता स्वाभाविक था। श्रत संस्कृत नाटकों की परम्परा के प्रति भ्रास्था 
रखते हुए भी, हिंदी नाटक साहित्य, संस्कृत नाटकों की नियम बद्धता तथा 
नियंत्रण से मुक्ति पाने के लिये लालायित था | गद्य श्र कविता के क्षेत्र में 
भारतेन्दु काल मे रोतिकालीन परिपाठी का बहिष्कार तथा नवीन राष्ट्रीयता 
तथा सामाजिकता के दश न होते हैं। नाटकों के क्षेत्र में भी पाधचात्य प्रभाव 
का शेक्सपीयर के नाटकों के माध्यम से झ्राना स्वाभाविक था । 

श्रस्तु, तत्कालीन हिंदी ताठकों प्र पाइचात्य प्रभाव श्रभेक साधनों द्वारा 
पड़ा, जो निम्नांकित है--- 

१--बगला के मौलिक तथा अमनृदित नाटकों के माध्यम से, जिन पर 

शेक्सपियर के नाटकों की छाया थी । 
२--शेक्सपियर के श्रभूदित तथा अभिनीत नाटकों द्वारा । 
३--अंग्र जी शिक्षा के प्रसार द्वारा । 
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भारतेन्दु के कुल भ्रठारह नाटक मिलते है, जिनमे एक प्रवास नाटक 
श्रपूर्णा और श्रप्रास है। इन नाठकों का काल-कुल-क्रम निम्नाँकित है-- 

इनमें से बहुत से नाटकों का उन्होंने विभिन्न भाषाश्रों से श्रनुवाद किया । 
जैसे, १-- पाखंड विडम्बन ( सं० १९२९ ), २--धनंजय विजय ( सं०- 
१६३०), ३--मुद्रा राक्षस” (सं० १६३१-३२ ), ४--रत्नावैली! ( सं० 
१९२५ ), तथा ४--सत्य हरिद्चन्द्र' ( सं० १९३२ ), इत पाँच नाटकों का 
प्रनुवाद संस्कृत से किया गया । विद्या सुन्दर ( सं० १६२५ ) तथा भारत 
जननी” ( सं० १६३४ ) इन दो ताठकों का बंगला से, शोर दुर्लभ बचधु 
( १९३७ ) का अंग्रेजी से अनुवाद किया गया। इनके श्रतिरिक्त, उनके नौ 
मौलिक नाटक है, जो निम्नांकित हैं। १--बैंदिकोी हिसा हिसा न शअ्रवति' 
( सं० १६३० ), २--विषस्थ विषमौषधम ( सं० १६३३ ), र--अंधेर 
नगरी” ( सं० १६३८ ), ४--भारत दुदंशा' (सं० १६९३३), ५-- नील देवी, 
( सं० १६९३७ ), ६-- भ्रम योगिनी' ( सं० १९३२ ), “चन्द्रावली' ( सं०- 
१६९३३ ), ८प--सती प्रताप” (सं० १९४१) तथा ६ - प्रवास” (स० १६२५) | 

पाइचात्य प्रभाव को यदि ध्यान में रखा जाय तो उनके नाटकों को 
निम्नाड्ित वर्गों में बाँठद सकते हेँ-- 

१--सामाजिक नाटक । 

२--प्रहसन । 

३--ऐतिहा सिक । 

प्रथम तीन. वर्गों मे संस्कत परम्परा का श्रनुसरण किया गया है तथा इन्ही 
तीन वर्गों में पाइचात्य यथा्थेवादी दृष्टिकोण को अपनाया गया है, साथ ही साथ 
इनमें शेक्सपीयर की नाद्यशेली का प्रभाव है । 


बंगला नाठकों के अ्रनुवाद 


पावइचात्य प्रभाव, सबसे पहले, बंगला नाठकों के माध्यम से हिंदी में 
भ्राया । इसलिए सर्वप्रथम, हम उन्हीं नाटकों पर विचार करेंगे, जिनका अनु- 
वाद भारतेन्दु ने बंगला से किया था | इनमें सबसे पहला “विद्या सुन्दरर नाटक 
है। यह भारतेन्दु जी को पहली रचता है । अपनी बंगाल यात्रा के समय 
भारतेन्दु जी ने बंगला नाठकों का श्रम्युदय देखा था । श्रतः हिंदी नाठकों में भी 
वे बद्भला नाटकों के इन गुणों लाना चाहते थे । 

“विद्या सुन्दर एक खुद्भार रस प्रधान नाठक है। इसमें कथानक का 
निर्माण तीन ग्रन्थों के आधार पर है। रामप्रसाद सेन तथा भारतचन्द्र राय 


गुणाकर ने संस्कृत विद्या सुन्दर के भ्राधार पर दो काव्यों को लिखा था। 
यतीन्द्रनाथ ठाकुर ने उसी कथानक पर एक नाठक का निर्माण किया था, जैसा 
कि भारतेन्दु जी ने स्वयं कहा है, कि गुणेकर जी के काव्य का, उनके अनुवाद 
पर प्रभाव पडा है। कथानक के रूप में सुन्दर नामक विद्यार्थी, राजकन्या विद्या 
पर मोहित हो जाता है, श्ौर उस पर श्रपना अनुराग दिखलाता है। राजकन्या 
उसे राजदडः का भय देती है, पर श्रन्त मे दोनों का मिलन होता है, क्योंकि 
राजा, सुन्दर की विद्वता पर मुग्ध हो जाता है । इस नाटक में केवल तीन अंक 
है । इसकी कथा शेक्सपीयर के रोमेन्टिक नाटकों से मिलती-जुलती है । नाठ- 
कीय शिल्पविधि में श्रंगरेजी प्रभाव स्पष्ट है। संस्कृत के नाटकों की भाँति 
सूत्रधार तथा नान्‍दी पाठ नहीं हैं। प्रस्तावना भी नहीं है। पद्य का प्रयोग 
बहुत कम किया गया है | इस नाटक में धुमकेतु तथा हीरा मालिन के वार्ता- 
लाप में यथाथंवाद की श्रच्छी फभलक मिलती है। 

नील देवी' एक ऐतिहासिक नाठक है, जिसका अश्राधार एक अंग्र जी काव्य 
है । इसकी नाटकीय शैली पुर शेकक्‍्सपीयर के नाटकों का प्रभाव दिखाई पड़ता 
है । नाटक की कथा यह है कि श्रब्दुलशरीफ सुर, पंजाब नरेश सूर्यदेव पर 
चढ़ाई करता है, परन्तु युद्ध में परास्त हो जाता है। श्रन्त में, धोखे से रात में 
उसे बंदी बना लेता है। बंदी पंजाब नरेश सुर्यंदेव की रानी नीलदेवी, गायिका 
का रूप धारण करके श्रब्दुलशरीफ के दरबार में जाती है, वहाँ उसे मार 
कर पति का शव ले जाती तथा उसके साथ सती हो जाती है । यही संक्षेप में, 
इसका कथानक है । शेवसपीयर के दुखान्त नाटकों की भाँति, इसमें संघर्ष का 
अच्छा चित्रण किया गया है। 'सुयंदेव” तथा “श्रब्दुल शरीफ! का संघर्ष चरम 
सीमा पर उस समय पहुँचाता है, जब सूर्यदेव मारा जाता है । श्रब्दुलशरीफ की 
मृत्यु दुखान्त तत्त्वों के श्रनुसार, पादचात्य नाटकीय शैली के पतन या केटा- 
स्ट्राफी का सूचक है। इस वाटक का नायक 'सूर्यदेव' है, जिसमें 'शेक्सपीयर 
के दुखान्त नाटकों के तायकों के अ्रतेक गुणा पाये जाते है । 'सूर्यदेव” लोहे के 
पिजरे में मूच्छित पड़ा हुआ है । उस समय देवता के गीत में, निराशा के शब्द, 
एक विषादसय वातावरण की सृष्टि करते हैं। नील देवी का चरित्र भारतीय 
वीर नारी के आदर को सामने रखकर किया गया है । द्रंजेडी के तत्त्वों के 
शअ्रनुसार भय और करुणा का संचार नायक की मृत्यु के श्रवसर पर किया गया 
है । नाटक के बीच में, चौथा हृदय ऐंक सराय का है, जिसमें पीकदान अली 
चपरमद्टू भ्रोर भटियारिन का संवाद, गंभीर वातावरण के परचातु हास्य को 
ठीक उसी प्रकार उत्पन्न करता है, जैसे 'मैकबेथ” मे 'पोर्टर सीन या 'हेमलैट' 
में कब्र खोदने वालों का दृश्य 
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पाश्चात्य नाटकों के और भी कई तत्त्वों का इसमें श्रनुसरण किया गया 
है । उदाहरण के लिए, इसमें संस्कृत के नाटकों के नियमों का पूर्ण बहिष्कार 
है | नान्‍दी, सूत्रधार, प्रस्तावना और भरत वाक्य इसमें नहीं है। संस्क्ृत नाठकों 
का सा श्रादर्शंवादी चिधण भी, इसमे नहीं हैं। इसका कारण यह है, कि 
संस्कृत नाव्य-शैली में पूर्ण श्रास्था रखते हुए तथा संस्कृत नाटकों की परम्परा 
का अनुसरण करते हुए भी, बाद मे भारतेन्दु जी ने श्रनुभव किया कि हिन्दी 
नाटकों के स्वच्छन्द विकास के लिये, संस्कृत नाटकों के ये जटिल नियम, 
नांव्य संधियाँ, भ्रवस्थाये तथा कार्य प्रकृतियाँ और नान्‍दी सुत्रकार तथा रस 
परम्परा का पालन बाधक होगा । उनके 'नाटक' नामक निबंध से यह स्पष्ट 
है, कि वे संस्कृत के भ्रतिरिक्त अंग्र जी तथा बंगला नाव्य परम्पराश्रों से पूर्ण 
परिचित थे । श्रतः हिन्दी में भी संस्कृत नाटकों की जटिलता को दूर करके, वे 
भ्रंग जी नाटकों की स्वच्छन्‍्द तथा सरल शैली को लाना चाहते थे । श्रपने 
नाटक नामक निबंध में उन्होंने श्रपने इस उदहय को स्पष्ट करते हुए 
लिखा है-- 

“श्रब नाठक में कहीं श्राशीः प्रवृत्ति नाव्यालक्लार, कहीं प्रकरी, कहीं 
विलोभन, कहीं पंच संधि या ऐसे भ्रन्य विषयों की आवश्यकता नहीं रही । 
संस्कत नाटक की भाँति, इनका हिंदी नाटक में अनुसंघान करना, वा किसी 
नाटकाँग में इनका यत्न पूर्वक रखकर हिन्दी नाटक लिखना व्यथे है, क्योंकि 
प्राचीन लक्षण रखकर आधुनिक नाटकादि की शोभा संपादन करने से उल्टा 
फल होता है श्नौर॒ यत्न व्यर्थ जाता है ।”' 

इस प्रबंध के प्रथम श्रध्याय में बताया जा चुका है, कि संस्कृत नाठकों के 
अनुसार वध, मृत्यु तथा नाठकों की समाप्ति दुखान्त रूप में, भारतीय नाटक 
साहित्य में नहीं होती थी । इस दृष्टिकोण से भी यदि हम “नीलदेवी” को देखें, 
तो हमें पता चलेगा कि वह भारतोय परम्परा से हटकर पाश्चात्य दुखान्त 
नाटकों की परम्परा का श्रमुसरण करता है। पाद्वात्य नाटकों की एक और 
विशेषता इसमें मिलेगी, भारतीय नाटकों के रस परिपाक के स्थान पर 
पाश्चात्य नाटकों में कार्य व्यापार की सफलता दिखलाने के लिए उत्सुकता तथा 
कौतूहल भ्ौर चरित्र चित्रण में शील बैचित्र्य तथा श्रन्तद्व न्द्र को महत्व दिया. 
जाता है | उस आधार पर नीलढ्ेबी- में भी, नाटककार ने उत्सुकता तथा 
कौतृहल को पूर्ण समावेश करने की चेष्टा की है । इस नाटक का कार्य-व्यापार 


१-- भारतेन्दु, 'प्रन्यावली पहला भाग-अजरत्नदात, प्रथम संस्कररा। सं० 
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शेक्सपीयर के “मैकबेथ' नामक नाटक की भाँति अ्रत्यन्त क्षिप्र गति से चलता 
है । संकलन त्रय के सिद्धान्तों का भी पालन किया गया है। श्रभिनेयता के 
दृष्टिकोण से भी, यह भारतेन्दु जी का सर्वेश्रंष्ठ नाटक कहा जा सकता है । 
चौथा हृश्य हास्यात्मक संवाद से प्रोत-प्रोत है । पाँचवाँ हृश्य जिज्ञासा श्रौर 
कौतूहल को चरम सीमा पर पहुँचा देता है। सातवें तथा श्राठवें हृदय में 
करुणा और निराशा का तीन्रतर विकास दिखाया गया है। विशेषक्वर, उस 
अ्रवसरं पर जब राजा सूर्यदेव की मृत्यु का समाचार प्राप्त होता है। अन्तिम 
हइ्य, इस दृष्टि से अनुपम है, क्योंकि उसमें दुखान्त नाटक के सभी ग्रुण पाये 
जाते हैं । 

“भारत दुद्धशा' समाज सुधार के दृष्टिकोण से लिखा गया एक प्रतीकात्मक 
दुखान्त रूपक है । पश्चिम के 'मारेलिठी' नाटकों की भाँति इसमें भी, सत और 
श्रसत वृत्तियों को चरित्रों के रूप में दिखाया गया है! पादचात्य नाठकों के 
विशेषकर ग्रीक नाटकों के कोरेस के श्राधार पर इसमें भी सहगायन रखा गया 
है । नवोत्यान काल में भारतीय जागृति तथा अधघःपतन दोनों का जितना 
यथार्थवादी चित्रण 'भारत दुर्दशा' में हुआ है, उतना शायद द्वी भारतेन्दु के 
किसी नाटक में मिले | राष्ट्रीय चेतनां के परिपोषकों को सरकार कितनी कड़ी 
नजर से देखती थी, इसका परिचय 'डिस-लायल्टी' नामक पात्र से मिलता है | 
बंगाच सबसे पहले पाइचात्य सभ्यता तथा शिक्षा के सम्पर्क में श्राया था, इसको 
दिखलाने के लिए, इस नाटक में भारतेन्दु जी ने बंगाली चरित्रों की भी श्रव- 

 तारणा को है। छठे अद्भू में, जो नाठक का प्रन्तिम अड्जुल्है, भारत भाग्य, 
भारत की विपन्न दशा पर निराश और दुखी होकर श्रपनी छाती में कटार 
मार कर मर जाता है । इस प्रकार नाटक का श्रत्त पाश्चात्य दुखान्त नाटकों 
की परम्परा में किया गया है। इस प्रकार के नाठकों की श्रोर भारतेन्दु जी 
का पूर्ण ध्यान था, इसका परिचय हम उन्तके नाटक नामक निबंध में पूर्ण 
रीति से पाते हैं। उन्होंने अपने उस निबंध में! 'नाठक के काव्य-मिश्र' शुद्ध 
कौतुक तथा भअ्रष्ट-तीन भेद किये हैं। इसके परचात काव्यमिश्र को उन्होंने 
प्राचीन भ्रोर नवीन दो रूपोंमे बाँठा है। नवीन के सम्बन्ध में उसका 
कथन है--- 

“आजकल यूरोप के नाटकों की छाया पर, जो नाटक लिखे जाते हैं, श्रौर 
बंग देश मे जिस चाल के बहुत से नाटक बन भी चुके हैं, यह सब नवीन भेद 
में परिगरित है। प्राचीन की श्रपेक्षा, नवीन की परम भुख्यता, बारम्बार 
हस्यों के बदलने में है, श्रौर इसी हेतु एक-एक अश्रद्ध: में अनेक-अनेक गरभांकों 
की कल्पना की जाती है ।......ये नवीन नाटक मुख्य दो भेदों में बंटे हैं। एक 
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नाटक , दूसरा गीति रूपक । यह दोनों कथाश्रों के स्वभाव से अनेक प्रकार के हो 

जाते हैं, किन्तु उनके मुख्य भेद इतने किये जा सकते हैं यथा,--संयोगान्‍्त 
तथा वियोगान्त, जिसकी कथा श्रंत में नायक या नायिका के मरण वा छिसी 
ग्रापद घटना. पर समाप्त हो ।? 

उपयुक्त उद्धरण से स्पष्ट है, कि भारतेन्दु जी फाइचात्य नाटको'के विषय, 
स्वरूप विधान तथा उनकी अनेक शैलियों से पूर्ण परिचित थे, जिनका उन्होंने 
अपने नाठकों में प्रयोग किया है | 

भारत जननी नाटक की दिशा में एंक नवीन प्रयोग है। यह एक 
ओोपेरा है, जिसका श्राधार बंगला का भारत मात्ता' नामक रूपक है । पादचात्य 
ताटकों के विकास में, प्रथम श्रध्याय में यह दिखलाया जा चुका है, कि सत्र- 
हवीं शताब्दी में, ओपेरा की उत्पत्ति इटली से हुई और थोडे ही' दिलों में, 
यूरोप के समस्त देशों में, इनका प्रचार इतने वेग से बढ़ा कि तत्कालीन शासकों 
में श्रोपेरा थियेटर बनवाने की होड़ सी लग गई + भारत जननी पर भी 
बंगला के मांध्यम से इन्हीं श्रोपेरा नाठकों का स्पष्ट प्रभाव है । 

सती प्रताप भी उसी तरह एक गीत-रूपक है, जिसमें साविन्नी-सत्यवान 
के प्रसिद्ध आख्यान को नाटक का रूप दे दिया गया है। पाइचात्य नाठकीय 
दरैली की भाँति, इसमें चुम्बन और मिलन ग्रादि हृश्यों को दिखाया गया है, जो 
संस्कृत नाट्य परम्परा के प्रतिकूल हैं। इसके श्रतिरिक्त संस्कृत नाढकों में 
नान्‍दी, प्रस्तावना ओर सूत्रधार को भी इसमे नहीं रखा गया है । 

सत्य हरिश्चन्द्र क्षेमीर्वर कृत “चंड कौशिक” और रामचन्द्र कृत 'सत्य 
हरिव्चन्द्र के आधार पर लिखा गया हे। यद्यपि इसमें संस्कृत शैली का 
अनुसरण किया गया है, परन्तु उसके परिपालन में शैथिल्य का प्रदर्शन हुआ 
है। उदाहरण के लिये पाँच अंकों के बदले, यह नाटक चार ही श्रंकों में 
समाप्त कर दिया गया है। राजा हरिद्चन्द्र की दानवीरता तथा उनके त्याग 
का प्रदर्शन ही, इस नाटक का उद्दृंदय है। मूल ग्रन्थ की भाँति वासनामुलक 
हृश्य, इसमें नहीं हें ॥ पश्चिमी शैली के अनुसार उत्सुकता तथा मानसिक 
भ्रन्तद्व न के अनेक उदाहरण इसमें उपस्थित हे । इसीलिए यह नाटक श्रभिनेय 
है। भा रतेन्दु के समय में ही इसका कई बार अभिनय हो चुका था। मरघट 
के दृश्य में, हरिश्चन्द्र के मानसिक भन्तद्व न्व का सुन्दर चित्रण है। वातावरण- 
चित्रण शेक्सपीयर के दुखान्त नाटकों ज॑सा है । उदाहरण के लिए अंधेरी रात, 
इमशान घाट की निजनता तथा वर्षा ऋतु की भयंकरता--सब मिलकर एक 
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भयानक वातावरण की सृष्टि करते हैं। राजा हरिश्चद्ध कौ रानो हौव्या, 
रोहिताइव के मृत शव को लिये हुए घाट पर श्राती है। बिजली के कौंधने से 
हरिश्चन्द्र उसे पहचान लेते हैँ। उनके मन में श्रपार दुख होता है । क॒त्त व्य 
और भावना के बीच महान संघर्ष उनके मन में_ छिड़ जाता है । इस प्रकार 
की उनकी मानसिक स्थितिं शेक्सपीयर के 'हैमलेट' से मिलती-जुलती है । 

“हा बच्र हृदय, इतने पर भी तु क्‍यों नहीं फटता ? श्ररे नेत्रों ! अब 
और क्या देखना बाकी है, कि तुम भ्रब भी खुले हो । इससे पूर्व कि किसी से 
सामना हो, प्राण त्याग करना ही उत्तम बात है । ( पेड़ के पास जाकर फाँसी 
देने योग्य डाली खींचकर, उसमें दुपट्टा बाँधता है ) धैर्य । मैंने श्रपने जान 
सब«प्रच्छा ह्वी किया । (दुपढ़टे की फाँसी गले में लगाना चाहता है कि एक 
साथ चौंककर) गोविन्द ! गोविन्द ! यह मैंने क्या अ्धर्म, अ्रनर्थ विचारा । 
भला मुझ दास को अपने शरीर पर क्‍या अधिकार था, कि मैंने प्राण त्याग 
करना चाहा |” 

तत्कालीन बंगला नाठकों में, शैक्सपीयर के नाटकों के श्राधार पर मान- 
सिक अन्तद न्द्व से पूर्ण नायकों के चित्र रखे गये हैं, जिसका उद्दं बय नायक के 
चरिन्न को स्वाभाविक रूप श्लौर गति देना है | संस्कृत की परम्परा के अनुसार 
नायकों में श्रलोकिक गुणों का समावेश किया जाता था, परन्तु इस प्रकार के 
चरित्र मानव न होकर देव स्वरूप हो जाते थे। पादचात्य नाठकों के चरित्र 
अपनी संपूर्ण कमजोरियों के साथ उठाये जाते थे, जो दशकों के मन पर स्वाभा- 
बिकता का भ्राभास देते थे । भारतेन्दु जी ने भी इसी प्रकरर के चरित्रों को 
रखने का समर्थन किया है। उनके नाटक शीर्षक निबन्ध के यह स्पष्ट है--- 

“ताटकादि हृश्य काव्य में, अ्रस्वाभाविक सामग्रों परिपोषक काव्य सहुदय 
“सभ्य मंडली को नितान्त अरुचिकर है, इसलिये स्वाभाविकी रचना ही इस 
काल के सभ्य गण की हृदय ग्राहिणी है, इससे अश्रलौोकिक विषय का आ्राश्रय 
करके नाटकादि हृदय काव्य प्रणयतत करना उचित नहीं है ।॥?" 

यह कहना, यहाँ असंगत न होगा कि श्रलौकिक को छोड़ते की, तथा 
स्वाभाविक को ग्रहण करने की प्र रणा भारतेन्दु के श्रनेक नाठकों में प्रास 
होती है, जो पश्चिम की ही देन थी । 

भारतेन्दु के, बंगला के आधार पर लिखे गये तथा श्रन्‍्य नाटकों मे' किस 
प्रकार पादचात्य प्रभाव है, इसकी व्याख्या हो चुकी । श्रब मूल अ्रद्धरेजी द्वारा 
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किए गए शेब्सपीयर के 'द मरचेंट श्रॉफ वेनिस' के भ्रनुदित नाटक पर विचार 
किया जाएगा । इस नाटक का नाम भारतेन्दु जी ने दुर्लभ बंधु रखा है। मूल 
नाटक से, इसमें, भारतेन्दु जी ने श्रनेक परिवर्तन किये हैं । सबसे प्रथम अंग्र जी 
नामो का उन्होंने भारतीयकरण किया है ! ऐन्टोनियो के स्थान पर श्रनंत; वैसे- 
नियो के स्थान पर बसंत, पोरशिया को पुरश्नी तथा वेनिस के स्थान पर वश 
नगर श्रादि हिंदी नाम दिये गये है। मूल नाटक में शेक्सपीयर ने शॉइलाक 
तथा एन्टोनियो को यहूदी तथा ईसाई वर्ग के प्रतिनिधि के रूप में रखा है । 
यूरोप में सदियों से इन दोनों वर्गों में बड़ी तनातनी चल रही थी । भा रतेन्दु 
जी ने अपने इस श्रनुवाद में, ईसाई को हिन्दू तथा यहूदी को जैनी के रूप में 
रखा है, क्योंकि हमारे देश में भी, इन दोनों वर्मो में बहुत पहले काफी खिचाव 
था, परन्तु इस प्रकार के परिवर्तन वांछनीय नहीं थे । इससे मूलनाटक का 
सौंदर्य नष्ट हो गया है । अनुवाद में संदुक वाली कथा, भारतीय स्वयंबर के 
आधार पर है। वातावरण का चित्रण भी, मूल नाटक के ढद्भ का न होकर 
भारतीय ढड्ढ से किया गया है। मूल नांठक में न्यायालय का हृश्य, तथा 
पोशिया का करुणा सम्बन्धी भाषण शेव्सपीयर साहित्य में श्रमर है, परश्तु 
उस सौन्दर्य को लेखक लाने में सफल नहीं हुश्रा है । 
भारतेन्दु के प्रहसनों में हास्य श्ौर व्यंग्य 

भारतेन्दु जी एक हंसमुख तथा विनोदी व्यक्ति थे। उनका प्रभाव, उनके 
युग के तमाम लेखकों पर पड़ा है। उनकी क्ृतियों में एक विचित्र जिन्दादिली 
मिलती है। संस्कृत साहित्य में प्रहमन श्रलग से नहीं लिखे गये, क्योंकि समाज 
उन्नत दशा में था। दूसरे, नाठक की परम्परा आदर्शवादी थी, श्रतः संस्कृत 
नाटकों में प्रहसनों का अ्रभाव है। भारतेन्दु के प्रहसनों पर पश्चिम का स्पष्ट 
प्रभाव है। भ्ररस्तु के माानुसार प्रहसनों का प्रयोग सामाजिक बुराइयों को दूर 
करने के लिये किया जाता है। भारतेन्दु ने भी तत्कालीन जीवन की प्रन्ध- 
विश्वास ग्रस्त कप मंडुकता, तथा ढोंग के ऊपर कहीं-कहीं सहानुभूति पूर्ण 
और प्रायः तीखा व्यंग्य किया है । वेदिकी हिसा हिसा न भवति' में मदिरा 
तथा मांस खाले वालों पर तीत्न व्यंग्य किया गया है । प्रारम्भ के दोहों में हो, 
पुरोहित के शब्द इसको स्पष्ट करते हैं--.. 


यहि असार संसार में चार वस्तु है सार 
जूआ, मदिरा, मांस श्ररु, नारी संग विहार। 
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विदूषक के निम्नांकित भ्राशीर्वाद में कितना सुन्दर व्यंग्य है । 

“हे ब्राह्मण लोगो ! तुम्हारे मुख में सरस्वती, हंस सहित वास करे, और 
उसकी पूछ मुह में न भ्रटके । हे पुरोहित ! नित्य देवी के सामने बकरा मर- 
वाद्या करो, और प्रसाद खाया करो |” 

--[ बैदिकी हिंसा हिसा न भवति, छि० अंक ) 

अन्मेर नगरी में शासन की श्रव्यवस्था तथा नन्‍्यायहीनता पर व्यंग्य किया 

गया है | 'नील देवी” में सराय के हृश्य में पीकदान अली तथा चपरणगद्टू के 

संवादों में, हास्य का स्रोत उमड़ पड़ा है। 'विषस्य विषमौषधम्‌' तत्कालीन 

राज्य-व्यवस्था पर व्यंग्य है। 'प्रम योगिनी' में भी व्यंग्य के सुन्दर चित्रण 
प्राप्त होते हैं। दो-एक उदाहरणों को लेना श्रावश्यक होगा । 

“बनिता भरे गुरू, गली गली तो मेहरारू मारी फिरथीं, तोहे एहू पर 
रोने बना है। शभ्रब तो मेहरारू टके सेर हैं। अच्छे-अच्छे श्रमी रनों के घर की 
तो पैसा के वास्ते हाथ फैलावत फिरथीं । 

--([ प्रेम योगिनी' पृ० १४३, भा० नाटकावली) 
दूसरे गर्भाडू में 'काशी वर्णन" में भ्रच्छा व्यंग्य किया गया है--- 
“देखी तुम्हरी काशी लोगो, देखी तुमरी काशी । 
भाधी काशी भाट भंडरिया, ब्राह्मन श्रौर सन्‍्यासी । 
श्राधी काशी रंडी मुडी, राड़ खानगी खाँसी । 
घाट जाभ्रो तो गंगा पृत्तर, नोचें दे गल फाँसी । 
करे घाटिया वस्तर मोचन, दे दे के सब भाँसी ।। 
काम कथा श्रमृत सो पीवे, समु्भे ताहि ब्लिासी | 
राम नाम मु ह से नहि निकले, सुनतहि श्राव खाँसी । 


शेक्सपीयर के नाटकों में जहाँ पागलों का प्रलाप है, वह सोहश्य है । ठीक 
उसी भाँति, भारतेन्दु के 'नील देवी' में भी पागल का प्रलाप, हास्योत्यादक 
होने के भ्रतिरिक्त तत्कालीन परिस्थिति का द्योतक है । 

इन प्र॒हसनों में ही साम्राजिक. यथार्थवाद का चित्रण मिलता है, जो 
पाइचात्य नाटकों के प्रभाव के कारण है । भ्रराजकता, घूस, पाखण्ड, कुव्यसन, 
आलस्य, विश्वासघात, पण्डितों भ्रौर पुजारियों की धत लोलुपता तथा उनका 
चरित्र भ्रष्ट होना भारतेन्दु जी ने जगह-जगह दिखाया है| इस प्रकार पतनो- 
स्मुखी समाज का यथाथवादी चिन्न खींचकर देश॑-प्रेम की भावना का उन्होंने 
परिचय दिया है। संस्कृत नाढकों के ब्ादर्शवादी चित्रण को छोड़कर भंग जी 
नादकों की देखा-देखी, वे सामाजिक यथार्थ के चित्रण की श्रोर उन्मुख हुए । 
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प्रपने 'नाटक नामक निबन्ध में, उन्होंने इस भावना को धली-भाँति हपष्ट 
किया है । 

“वर्तमान समय में इस काल के कवि, तथा सामाजिक लोगों की रुचि, 
उस काल (प्राचीन काल) की प्रपेक्षा श्रनेकांश में विलक्षण है । इससे सम्प्रति, 
प्राचीन मत भ्रवलम्बन करके नाटक श्रादि हृइय काञ्य लिखना युक्ति संगत नहीं 
बोध होता |१ 
भारतेन्द्ु की नाव्यकला ह 

प्रपने नाटकों के निर्माण में भारतेन्दु जी ने पूर्वी तथा पश्चिमी दोनों 
शैलियों का समन्वय किया है | संस्क्त नाव्य परम्परा में भ्रगाध विश्वास रखते 
हुए, तथा उसका अनुसरण करते हुए भी, उसकी जटठिलता और नियम बद्धता 
को धीरे-धीरे तोड़कर पाश्चात्य नाठकों की सरल तथा स्वच्छन्द नाट्य शैतरी 'को 
अपनाने की प्रवृत्ति उनकी रही है। उनके नाठकों के दृश्य-विधान सरल तथा 
अभिनेय हैं। 'नील देवी, अन्धेर नगरी” तथा श्रन्य प्रहसनों में भी पूर्ण भ्रभि- 
नेय तत्व मिलते है, इसका कारण यह है कि उन्होंने संस्कृत नाटकों के जटिल 
हृद्य-विधान को अनुपयुक्त समझा । इतना होते हुए भी उनके नाटक सुरुचि 
तथा शार््रीय ज्ञान के परिचायक हैं। पारसी कम्पनियों के कुरुचिपूर्ण तथा 
व्यावसायिक वृत्ति के नाठकों के वे पूर्ण विरोधी थे | 'नांटक' नामक निब्रन्ध 
में उन्होंने स्वयं लिखा हैँ कि वे शकुन्तला नाठक के, पारसी रंगमंच पर भहें 
भ्रभिनय को देखकर उठकर चले गये थे। अस्त, उन्होंने हिन्दी नाटकों को 
जन्म देने के साथ ही साथ हिन्दी रंगमच की भी स्थापना की । उन्होंने बंगला 
ताठकों की तरह प्राचीन संस्कृत शैली को एक दम त्याग कर न तो अंग्रेजी 
परम्परा की नकल की, औौर न प्राचीन नाव्य शास्त्र की जटिलता में ही अपने 
को फसाया । तात्पयं यह है कि मध्यम मार्ग को ग्रहण करके, उन्होंने हिन्दी 
नाठकों की ग्राहिका शक्ति का विकास किया । परिणामतया वे तवोत्यान काल 
के सच्चे प्रतिनिधि तथा श्रग्रणी कलाकार के रूप में झाये । उनके ही आदर्शों 
को परवर्ती नाटककारों ने ध्यान में रखकर नाटकों की रचना की । 


भारतेन्दु के समकालीन नाटककार 
लाला श्रीनिवास दास 
भारतेन्दु के नाठकों में पारचात्य प्रभाव, अ्रधिकांश बंगला के माध्यम से 


१. भारतेन्डु 'प्रन्थावली--पहला भाग--ब्रजरत्नवास, पु० ७२१ । 
प्रथम संकरण, सं० २००७ बि० | 





भ्राया, परन्तु उनके समकालीन लेखकों में कतिपय ऐसे भी लेखक हैं, जिनके 
नाटकों में सीधे पाश्चात्य साहित्य से प्र रणा मिलती दिखाई देती है। ऐसे ही 
लेखकों में लाला श्री निवासदास प्रमुख है। उनके नाटकों को देखने से स्पष्ट है, 
कि क्वेव्सपीयर के नाटकों को उन्होंने भली-भाँति पढ़ा था । शेवसपीयर के 
झतिरिक्त, और भी श्रनेक पाव्चात्य लेखकों से वे परिचित थे, इसका 
परिचय उनके परीक्षा “गुरु नामक उपन्यास से मिलता है । इसमें जगह- 
जगह यूरोप के भ्रनेक लेखकों के उद्धरण दिए गये हैं। शेक्सपीयर का 
प्रभप्व तो प्रायः सभी अंगरेजी जानने वालों पर व्यापक रूप से पड रहा था। 
उसकी रचनाओं में इतना श्राकषेंणा था तथा उसे पढने श्रौर अ्रनुदित करने के 
लिए हिन्दी लेखक इतने लालायित थे, इसका परिचय तत्कालीन प्रसिद्ध समा- 
चार पत्रों के भ्रध्ययन से मिलता है। सार सुधा निधि' के संपादक पं० शंभ्रुताथ 
मिश्र के नाम, १८५ भ्रगस्‍त सत्‌ १८७६ ई० में एक पत्र प्रयाग से १० काशीनाथ 
ने निम्नांकित आशय का भेजा था। इसका शीर्षक था 'शेक्सपीयर कवि की 
साटक रचना -- 


“श्रीयुत 'सार सुधानिधि' सम्पादक महाशय ! निवेदनमिदम्‌, 


शेक्सपीयर कवि केवल ग्रट ब्रिटेन देश में ही नहीं, वरन यूरोप के सब 
प्रदेशों में ग्रपनी कविता और वाटक रचना के लिये प्रसिद्ध है । इसके नाटक 
ऐसे सुन्दर श्रपू्व रीति से लिखे गये हैं, उनमें कवि ने मनुष्य के हृदय के भाव, 
संकल्प, विकल्प, प्रीति, भय, आस, चिन्ता आ्रादि का मानो साक्षात चित्र ही 
चित्रित कर दिया है । उनके नाम को उन प्रदेशों में बड़ी वअतिष्ठा है, और 
उनके नाटकों के तमाशे नित्य प्रति उन देशों के नादूय भवनों में हुआ करते हैं। 
चार्ल्स लेम्ब साहब ने साधारण पाठकों के चित्तविनोदार्थ, और विश्वाथियों के 
उपकार के लिये इस महाकबि के नाटकों की कहानियों को बहुत ही सरल 
और साधु इ गलिश भाषा में लिखा है। यह बड़े मनोहर भशौर ललित है । इस 
कारण मेरा विचार है कि इन सब में जो रमणीय है, क्रम-क्रम हिन्दी 
भाषा में अनुवाद कर लू । इनमें से 'मरचेंट आ्रॉफ़ वेनिस' (वेनिस के व्यापारी), 
'ए बिटसे टेल' (शरद ऋतु की कहानी) दो नाटको का श्रनुवाद हो चुका है। 
पहिला कवि वचन सुधा में क्रम-क्रम से छप रहा है, दूसरा भ्राज श्रापके पास 
भेज रहा हूँ । कृपा करके अ्रपने पत्र में स्थान दीजियेगा । शेष॑ को सावकाश 
मैं श्रनुवाद करके आपके पास भेजू गा | यदि हमारे कृपालु पाठकों को इनके 
पढ़ने से आनन्द हो झोर चित्त प्रसन्न हो, और कुछ शान उपदेश हो, तो यह 
दास भ्पने परिश्रम को सुफल करके मानेगा । यदि श्राप श्रथवा कोई शौर गुण 


ग्राहक, उदार चित्त महात्मा इन ताटकों को प्रलग ग्रन्थाकार छपवाने का 
प्रबन्ध कर लेवे, तो मैं बहुत शीक्ष इन सबका अनुवाद करके भेज दू' । मुफ्े 
इस परिश्रस से धर्म उपार्जन करने की इच्छा नहीं है । 


सिरसा, जिला इलाहाबाद आपका एरम सित्र 
१३ श्रगस्त १८७६ काशीनाथ 


उपयुक्त पत्र के पढने मे दो बातें स्पष्ट हैं। एक तो स्कूलों और कार्लेजों 
की उच्च कक्षात्रों में पाञउ्य कोस .के रूप में दोक्सपीयर के अध्ययन श्रध्यापत्त से 
उसका प्रचार बढ़ रहा था, दूसरा शेक्प्रपीयर के नाठकों को साधारण पढ़ी- 
लिखी जनता भी स्वान्त: सुखाय पढती थी । परिणामतया हिन्दी नाटकवभरों 
पर तो उसका प्रभाव पड़ना अनिवायें था । 


लाला श्रीनिवासदास ने शेक्सपीयर के 'रोमियो और जूलियट' के श्राधार 
पर 'रणधीर प्रंम मोहिनी' ( १८७७ ) नामक हिन्दी का प्रथम दुखान्त नाटक 
लिखा, इसमें पाटन के राजकुमार रणवीर शौर सूरत की राजकुमारी प्रेम- 
मोहिनी की प्रम॒ कथा है। पादइचात्य नाटकों की भाँति उसमें प्रस्तावना, नान्‍दी 
पाठ इत्यादि नहीं हैं। रणधीर का साहस रोमियो की भाँति तथा जूलियट का 
श्रमाध प्रम शेक्सपीयर के दुखान्त नाटकों जैसा है। प्रममोहिनी का पिता 
उसके स्वयंवर के लिये उसकी प्रतिमा वनवाता है| स्वयंवर का यह दृश्य तीपिरे 
भू मे 'मरचेट श्रॉफ वेनिस” के 'कासकेट सीन” से मिलता-जुलता है। हृष्य 
के स्थान पर बंग़ली की देखा-देखी गर्भाक रखा गया है । चौथे गर्भा क में रण- 
धीर और प्र ममोहिनी के प्र मालाप मे रोमियो श्रौर जूलियट के बालकनी के 
दृश्य की छाया है। इसमे घनानन्द के कवित्तों द्वारा श्रृद्धार रस का 
वातावरण उपस्थित किया गया है। कथानक के निर्वाह में संकलन त्रय को 
इृष्टि में रखा गया है । 


नाटक के प्रारम्भ में जो भूमिका दी गई है, उसमें ट्रेजेडी की परिभाषा 
श्रौर उसके स्थायी प्रभाव की व्याख्या इस बात का स्पष्ट प्रमाण है कि लेखक 
भ्रसस्तु के काव्यशास्त्र में दिये ट्रंजेडी की व्याख्या से पूर्ण परिचित था। 
“भूमिका में लेखक का कथन है कि 'इटली के बीच पीट्रार्क एक महाकवि था। 
जिस नाठक के श्रन्त में बच्चेड़ा मिठ कर आनन्द हो जाय, उसे कामेडी कहते है 
श्रौर जिसके अंत में कझुण रस बना रहे, उसे ट्रेजेडी कहते हैं । रणभोर प्रेम- 
मोहिनी का नाठक टूंजेडी है । अंग्रेजी में 'ओथेलो', 'रोमियो जूलियट”, बंगला 
में कृष्णाकुमारी, 'नील दर्पण, गुजरात में जमशेद वर्गरा बहुत सी भाषाओं 
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में टू जेडी नाटक मिलते हूँ । नाटक का खेल पूरा हुये पीछे दूं जेडी का असर 
बहुत देर तक देखने वालों के मन मे रहता है ।' 

लाला श्रीनिवास दास का दूसरा नाटक संयोगिता स्वयंवर है, जो यद्यपि 
संस्कृत शैली में लिखा गया है, फिर भी इसके अ्रन्तिम दो श्रद्धों मे शेक्सपीयर 
के द मर्चेन्ट प्रॉफ वेनिस की छाप है | संयोगिता हरण का प्रसंग जिस रूप 
में रखा गया है, वह द मर्चेन्ट झॉफ वेनिस' में शाइलॉक की पुत्री जेसिका के 
प्रपहरण' से मिलता-जुलता है जो लारेन्‍्जो, ग्रं शियानों द्वारा किया जाता है । 

श्रीनिवास दास की श्रन्य दो कृतियाँ संस्कृत नाटकों के श्राधार पर लिखी 
गई है। लाला श्रीनिवास दास के परचात भारतेन्द्र के समकालीन लेखको मे 
राधाकृष्णब्स्स के महाराणा प्रतापसिह तथा महारानी पद्मावती का स्थान 
है; जिसमे सेक्सपीयर के नाटकों का प्रभाव है। “महाराणा प्रताप' में प्रताप 
अ्ररावली के जंगलों मे बाल-बच्चो के साथ विपन्नावस्था में जीवन व्यतीत 
कर रहे है, इस नाटक में की पंच सधियों के श्रतिरिक्त पाश्चात्य 
ताटकों की पाँच अवस्थाओ्रों का भी निर्वाह किया गया है। यह नाटक सस्क्ृत 
दौली को अ्रपनाता हुआ भी, उससे स्वतंत्र होने की भी चेष्टा दिखलाता है । 
इस नाटक में सात श्रंक तथा छत्तीस गर्भाडूु हे । यह ध्यान रखना चाहिए, कि 
गर्भाद्धी का प्रयोग, अंगरेजी के हृश्यों के श्रनुसार, बंगला के माध्यम से हुआ्रा । 
चण्जि चित्रण, कथोपकथन तथा श्रभिनेयता की दृष्टि से, यह नाटक भारतेन्दू 
युग का सर्वेश्न ष्ठ नाटक कृहा जा सकता है । कई स्थानों पर मानसिक श्रन्त- 

के बड़े सुन्दर चित्र रखे गये-हें । उदाहरण के लिए जंगल वाले दृश्य मे 
महाराणा प्रताप को कई दिन की भूखी लड़की के हाथ से; जब बिलाव रोटी 
लेकर भाग जाता है, भौर वह तड़प कर, पिता की श्रोर, क्षधातुर नेत्रों से 
देखकर, क़न्दन कर उठती है, उस समय प्रताप के मन में कर्तव्य. देश भक्ति 
तथा संतानप्र म के बीच का श्रन्तढ न्ू हैमलेद” के समान दिखाया गया है । 
राधाकृष्णदांस के 'बुखिनों बाला', महारानी पदूमावती” शऔर '“सती प्रताप 
में भी संस्कृत के नाव्य नियमों की उपेक्षा की गई है । 
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भारतेन्दुकालीन दुखान्त नाटक 

भारतेन्दु के दुखान्त नाटकों की व्याख्या ऊपर की जा छुकी है। उनके 
अ्रतिरिक्त, लाला श्रीनिवासदास कृत 'रणधीर प्रम मोहिती” की भी चर्चा 
हो चुकी है। परन्तु इस काल में, शेक्सपीयर के दुखान्त नाठकों के भ्राधार 
पर भ्रनेक नाटक लिखे गये । उदाहरण के लिए शाधाचरण गोंत्वासी की 
'चन्द्रावली- -भी एक ट्रं जेडी है, जिसमे पाइचात्य परम्परा का पालन किया 
है । उपयु क्त नाटकों के अश्रतिरिक्त, कमल मोहिनी, “ंगोन्री', “लावण्यक्सी' 
श्रौर 'जयंत' श्रादि दुखान्त नाटक भी इस काल में लिखे गए। यद्यपि अंतिम 
नाटकों की कला परिपक्क नहीं है, परन्तु दुखान्त नाटकों की परम्परा को उन्होंने 
श्रागे बढ़ाया, यह निश्चित रूप से कहा जा सकता है । 

श्री राधाचरण गोस्वासो का 'तन, मन, घन श्री गोसाई जी के श्रपंण' 
(१८९० ई०) तथा “बूढ़े मु ह मुहासे' दो प्रहसन हैं, जिनमें सामाजिक सम- 
स्थानों पर व्यंग्य किया गया है । 

पं० बालकृष्ण भट्ट के प्रकाशित श्र अप्रकाशित कुल पन्द्रह नाटक हैं, 
जिनमें पद्मावती” श्रौर शामिष्ठा' बंगला नाटककार और कवि, माइकेल मधु- 
सूदतदत्त के नाटकों के श्रनुवाद है। शेष नाटक सामाजिक तथा प्रहसन हैं। 
'मृच्छुकटिक' तथा 'बेणु संहार' यद्यपि संस्कृत नाथ्य परम्परा मे लिखे गये हैं, 
पर उनमें भी अ्रंग्ग़ जी शैली का प्रभाव है। 

पं० भतापनारायण सिश्र के नाटक सामाजिक श्रौर प्रहसन के रूप में हैं । 
'कलि कोतुकि' तथ्व “चोरी औ्ौर जुवारी' में वेश्यावृत्ति श्लौर मदिरा पान की 
आलोचना की गई है । 


पाश्चात्य नाव्य शैली का स्पष्ट प्रभाव पं० केशवराम भट्ट के नाढकों में 
अवश्य मिलता है। उन्होने बंगला ताटक 'शरत श्रौर सरोजिनी” के आधार पर 
'सज्जाद सबुल” (१८७७ ई०) तथा 'सुरेन्द्र विनोदिनी' के श्राधार पर “शमन- 
साद सौसन' (१८८० ई०) नामक नाठकों की रचना की । 

सज्जाद संबुल' का प्रारम्भ एकदम पश्चिमी नाटकों की शैली पर होता 
है । नाटक के प्रारम्भ में सज्जाद एक पत्र पढ़ते हुए जाता है, जिसमें यह लिखा 
है, कि 'अ्रगली अंजुमत में साई टिफिक एशोसिएशन' में एक भाषण होने वाला 
है जिसमे यह विचार किया जायगा कि श्रादमी बन्दर की संतान है ।' इस 
भाषण में डारविन के विचारो का स्पष्ट प्रभाव है, जिसका प्रतिनिधि वैज्ञानिक 
हेमचन्द्र है। नाठक में कुल छः: अंक है तथा २७ माँकियाँ है | संबुल, असहाय 
नारी के रूप में सज्जाद के यहाँ आश्रय पाती है, फलस्वरूप दोनों में प्रेम का 
उदय होता है। उपकथानक के रूप में शमसेर नामक एक रईस की प्रेमिका 
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गुलशन उसके दरबार से निकाल दी जाती है, जिसके साथ भ्रब्बास प्रम करने 
लगता है। परन्तु नाव्क के श्रन्त मे शमपेर मारा जाता है, और सज्जाद श्रौर 
संबुल तथा श्रब्बास और गरुलशन में विवाह हो जाता है। शेक्सपियर के रोमेटिक 
सुखान्त नाठकों की भाँति इसमें भी प्रम तथा मिलन की गाथा गायी गयोी है । 
नाटक के सवाद सरल तथा अ्रभिनेय है। बंगाली पात्रों के मुख से अ्रशुद्ध 
हिन्दी तथा मुसलमानों के मुख से भ्रशुद्ध भाषा का प्रयोग कराकर हास्थ उत्पन्न 
करने की चेष्टा की गई है। नाटक का नायक सज्जाद अग्र जी शिक्षा के कारण), 
पाइचात्य विचारों से प्रभावित है । नायिका सम्बुल भी पढें की प्रथा में विश्वास 
नहीं करती । नाटक के बीच-बीच में अग्रन॑जी राज्य की प्रशंसा की गई है । 
शमसाद सौसन' में भी नायक शिक्षित तथा देशभक्त है। इस नाठक में 
चार अंक ओर सत्रह फाँकियाँ है। शमसाद और सौसन, इसमें नायक और 
नायिका हैं। शमसाद का कुछ रुपया, रा साहब के यहाँ है, जो शमसाद को 
रुपया देने से इनकार कर देता है और उसे मारकर निकाल देता है। 
इसका बदला सौसन का भाई केसर लेता है। केसर का प्रम शमसाद की बहिन 
हमीदा से है । भ्रन्‍्त में दोनों प्र मी वर्ग विवाह बंघन में बंध जाते है। इस 
नाटक में शेक्सपीयर के 'दवेल्थ नाइटू की शैली का अनुसरण किया गया 
है । मजिस्ट्र ट के द्वारा अंगरेज भ्रफसरों की खिलली भी उड़ाई गई है । परि- 
णुय तथा मिलन के हृदय होेक्सपरीयर के रोमेंटिक नाटकों के श्राधार 


पर हूँ । 


भारतेच्दुकालोन यथार्थवादी परम्परा के नाटक तथा प्रहसन 


पिछले पृष्ठों में यह बताया जा चुका है कि अंग्रेजी शिक्षा तथा पादचात्य 
विचारों के सम्पक के फलस्वरूप हमारे यहाँ भ्रनेक सुधार सम्बन्धी श्रान्दोलनों 
का सूत्रपात हुआ । फलत: नाठकों में भी सुधार सम्बन्धी,भावना का यथार्थ रूप 
में चित्रण होने लगा । इन नाठकों को हम यथार्थवादी परम्परा की कोटि में 
ही रखेंगे । हम उन्हें, डा० सोमनाथ गुप्त के शब्दों में समस्या नाटक न कहकर 
सामाजिक नाटक ही कहेंगे । डा० सोमनाथ गुप्त ने, समस्या नाठकों का 
सूत्रपात भारतेन्दु काल से ही बताया है, परन्तु हम उनके इस सत से सहमत 
नही हैं ! इसका कारण यह है कि सामाजिक नाटकों झौर समस्या नाठकों की 
शेली तथा टेकनीक में महान अन्तर है | सामाजिक नाटकों में समाज, व्यक्ति 
तथा जीवन के यथार्थ चित्रण के साथ श्रादर्श का भी समावेश रहता है । परन्तु 
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बात यह है कि समस्या ताटको में पात्र व्यक्ति का नही वर॒नु एक वर्ग का प्रत्भक 
बनकर श्रांता है। श्रधिकांश में इस प्रकार के नाटकों में विचारों और सिद्धान्तों 
की प्रधानता रहती है । पात्र, कथानक तथा घटना का स्थान अत्वन्त गौण 
रहता है । तीसरी विशेषता समस्या नाटकों में दौलीगत होती है। सामाजिक 
नाटकों में व्यंग्य तथा कट्टक्तियों की इतनी तीब्नता नहीं होती, जितनी समझ्या 
नाठकों में । इसीलिए समस्या ताटकों की दौली बहुत ही प्रभावशाली होती है । 
भारतेन्दुकालीन नाटकों मे हम किसी सिद्धान्त या विचारधारा का प्रवतेन 
करते हुए लेखक को नहीं पाते हैं, उनमें केवल सामाजिक यथार्थों का चित्रण 
है । इसलिए हम उन्हें समस्या वाटकों की कोट में नहीं रख सकते । समस्या 
नाटकों का विकसित तथा प्रौढ रूप हिन्दी में इच्सन तथा शाँ के श्रादर्शों पर, 
लक्ष्मीनारायण मिश्र के नाठकों में पाया गया, श्रतः हम समस्‍या नाटकों का 
आरम्भ उसी समय से मानते हैं । 

यहाँ इतना ही कहना पर्याप्त है, कि देश में सुधारों के फलस्वरूप सामा- 
जिक, धामिक और राजनीतिक परिस्थितियों का यथार्थवादी रूप पे चित्रण 
बड़े वेग से वाटकों में हो रहा था | इन परिस्थितियों को जानने के लिए हमें 
देश के वातावरण पर भी ध्यान देना होगा । 


तत्कालीन वातावरण 

उस समय तक देश की राजनीतिक परिस्थितियाँ बदल चुकी थीं । १८५५ 
ई० में काँग्रेस की स्थापना हो चुकी थी । लार्ड रिपन के द्वारा प्रेस को स्व॒तं- 
न्रता मिल चुकी थी | लाडे कर्जन ने श्रपनी साम्राज्यवादी नीति को परिपुष्ट 
करने के लिए १६०४ में बंग-भंग का श्रान्दोलन चलाया, जिसके फलस्वरूप 
सारे देश में, विशेषकर बड्धाल में उग्र आन्दोलन हुए। सरकार ने अपनी 
दमन नीति का आश्रय लेकर इसको कुचलने का प्रयत्न किया; जिसके प्रतिक्रिया 
स्वरूप काँग्र स ने महात्मा गांधी के नेतृत्व में श्रसहयोग आ्रान्दोलन का देश-व्यापी 
रूप से संचालन किया । स्वदेशी आन्दोलन के फलस्वरूप विदेशी वस्तुओं का 
बहिष्कार हुआ । जनता मे अंग्र जी सरकार और उसके शासन के प्रत्ति घृणा 
की भावना जग' उठी । 

सामाजिक सुधारों में भी बाल-विवाह, बहु-विवाह, पर्दा, भ्रशिक्षा, स्त्रियों 
की निरक्षरता, प्न्ध विद्वास, पाखंड, रूढ़िवाद, वेश्यावृत्ति' तथा कप मंडकता 
का बड़े जोर से विरोध हुआ । धामिक सुधारों में भी धामिक एकता तथा सम- 
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न्‍वय की प्रवृत्ति प्रधिक हुई । छूतछात के भेद-भाव को मिटाने की श्रोर लोगों 
की प्रवत्ति गई । तत्कालीन समाचार पत्रो में इस सुधारवादी प्रवृत्ति का भ्रच्छा 
परियय मिलता है । हिन्दी प्रदीप' के कुछ लेखों को देखिए--- ' 

“हम भी ऐसा बेहया लिखने वश्ले हैं, कि बाल्य विवाह की बुराई पर न 
जानिये कितना लेख लिख' चुके, कोई श्रद्धू खाली नही जाता, जिसमे दो-एक 
लेख इस कुरीति पर खोंचा देने की भाँति न लिखते हों, किन्तु यह बुराई इतनो 
बद्धामल हो रही है, कि कभी किसी की दृष्टि इस ओर पडती ही नही । पर 
हमने बरसों तक मनन कर यह हृढ़ निश्चय कर रखा है कि देश का उद्धार 
केवल इस कुरीति के उठा देने से ही होगा । 

--( हिन्दी प्रदीप”, सिं० अक्टूबर, नवम्बर १८६५४ पृ० ४७) 

“इसलिये यदि संसार में सुख चाहते हो, तो इध ललना जनों को शिक्षा 
और स्वतंत्रता दो, उनका विश्वास कीजिये, इसमें मुल्क की तरक्की का प्रधान 
अ्द्भ है। बिना इन ललनाश्ों की दशा के परिवर्तन के देश का कल्याण और 
समाज की उन्नति सब भाँति असंभव है ।” 


--('हिन्दी प्रदीप”, जनवरों १८६२) 
“जब तक वे पुराने लोग रहेगे, इंडिया का रीजनरेशन नहीं हो सकता । 
जब तक कन्जरवेटिव छोड़ के लिबरल नहीं होंगे कुछ नहीं होता । थियोसोफी 
भ्रब॑ इंडिया में इंट्रोब्यूज हो गई है । श्रब बहुत जल्द रोजनरेशन होगा, बूढ़े 
मुह मुहासे बसे ही रहेंगे, हम लोग तो रिफामेर हैं। पुरानी बेहूदगी को हटा 

कर त्यू वेस्टने लाइट लावेंगे । हम लोग प्रोग्र स कर ही रहे हैं । 
“(हिन्दी प्रदीप, जुलाई १६०४-) 
श्स्तु, इस सुधारवादी दृष्टिकोण के कारण यथार्थवादी नाटकों की बाढ़ 

सी आगई तथा श्रनेक प्रहसनों की उत्पत्ति हुई है । 


राष्ट्रीय चेतना संबंधी यथार्थवांदी ल।दक 


इस प्रकार के नाठकों में तत्कालीन पराधीनता तथा उससे उन्समुक्त होने 
की भावना का अनेक नाटककारों ने चित्रण किया है। इस प्रकार के ताटकों का 
सूत्रपात भारतेन्दु ने बहुत पहले 'भारत दुदंशा' लिखकर कर दिया था। उसी 
शैली पर अस्बिकादत्त व्यास का भारत सौभाग्य' (१८८८ ई०), शरत मुकर्जी 
का भारतोद्धार (१८८३ ई०), खंग बहादुर मल का भारत श्रारत' (१८८४ 
ई०), बदरीनारायरा प्र मघन का भारत सौभाग्य” (१८८८ ई०), दुर्गादत्त का 
वर्तमान दशा (१८६९० ई०), गोपाल राम गहमरी कृत 'देश दक्शार, जगत 
तारायण का भारत दुदिन (१८६५ ई०), देवकीनंदन त्रिपाठी का 'भारत 


हरण' (१८६९६ ई०) और प्रताप नारायण मिश्र का 'भारत दुदंशा (१ ९०२ 
ई०) श्रादि प्रधान नाटक है। प्रायः इन सभी नाठकों में संस्कृत नाव्यशैली के 
अनुस रण में लेखकों ने शैथिल्य प्रदर्शन किया है। उदाहरण के लिए किसी एक 
नाटक को लिया जा सकता है। श्रम्बिका दत्त व्यास का भारत सौभाग्य, 
भारतेन्दु हरिइ्चन्द्र के 'भारत दुर्दशा' के आधार पर लिखा गया है। क्योंकि 
इसमें भी, भारत दुदंशा की भाँति, भारत दुर्भाग्य, विषय भोग, मुखंता, फुट, 
शिक्षा तथां एकता प्रतीकात्मक चरित्रो के रूप में रखे गये है । संस्क्ृत नाथ्य 
शैली के भ्रनुसरण मे लेखक उदासीन सा दिखाई पड़ता है । सूत्रधार यह कहते 
हुए रंगमंच पर प्रवेश करता है--- 
“ग्राज के खेल में प्रस्तावना का काम नहीं है |" 
इस नाटक में शिक्षा नामक पात्र के द्वारा अंगरेजी सभ्यता और शासन 
की प्रशंसा की गई है--- 
ज्ञान दृष्टि सबकी भ्रब बाढ़ी, सब शुभ रोतिन ठानत । 
हाल शअ्रमेरिका, इंगलेंड के घर बेठे श्रबव जानत । 
अंग्र जी घर-घर में पेठी, सबको सबे सुझायो । 
नाठक में सब ठोर-ठौर में, अपनो रंग जमायो ।” 
“(भारत सौभाग्य” --अ्रम्बिकादत्त व्यास-पु० ७) 


भ्रगरेजी नाटकों का हिन्दी नाटकों पर कितना व्यापक प्रभाव पड़ रहा था, 
उपयु क्त पद्य के अतिम दो पंक्तियों से स्पष्ट है । इसी प्रकार इस नाटक में 
जगह-जगह अंग्र जो भाषा तथा ब्रिटिश शासन की प्रशंसा की गई है । उदा- 
हरण के लिए--- 
लोह की वीथी, बनी चहु औरन, रेलनि को धधकार छयो है । 
तारनि की पुनि तार लगी, छत मात्र में श्रानत हाल नयो है॥ 
सेतु वधी श्रति तीखी नदीन हूँ, धार धुपलकस धुम ठयो है । 
है 


है अंगरेजी गलीन गली, श्रब भारत और को और भयो है| 


सामाजिक नाठक 


इस काल में यथाथंवादी धारा पर लिखे गये सामाजिक नाटकों की संख्या 
भ्रौर भी अ्रधिक है। भारतेन्दु हरिश्चद्ध ने प्रेम योगिनी द्वारा इस घारा का 
सूत्रपात बहुत पहले कर दिया था । 'प्र॑सयोगिनी' में काशी की तत्कालीन होना- 
वस्था का बहुत सुन्दर चित्रश है । इस धारा के अन्य नाटककारों में श्रागे चल- 


१. भारत सौभाग्य --अ्रम्बिका दत्त व्यात--अक १ | 


कर नारी शिक्षा, बाल विवाह, बहु विवाह, वेश्या वृत्ति तथा आर्यसमाजी 
विचारधाराओं का अपने नाटकों में प्रकाशन किया । नारी शिक्षा तथा भज्ञानंता 
प्रकाशन सम्बन्धी नाटकों में बैजनाथ कृत वीर नामा' ( १०5८३ ई० ), प्रताप- 
नारायण मिश्र कृत 'कलि कौतुक रूपक', खंग बहादुर मल को 'हरि तालिका" 
झौर भारत ललना' ( #८८७, ९८८८ ई० ), गणोशदत्त कृत 'सरोजिनी' 
नाटक! ( १८८७ ई० ), देवराज कृत सावित्री नाटक ( १८८८ ई० ), बाल- 
मुकुचद पॉडेय का 'गंगोत्री नाठक' ( १८६४ ई० ), कामताप्रसाद का कान्‍्या 
संबोधिनी नाटक ( १८८५८ ई० ), बलदेवप्रसाद मिश्र का “नवोनः तर्पास्वनी 
नाटक ( १९०२ ई० ) है।" 


इसी प्रक्तार विवाह संबंधी सुधारों, श्राद्शों तथा वेश्यावृत्ति और उनके 
दुष्परिशाम पर भी अनेक नाटक लिखे गए । प्रथम में काशीनाथ खन्नी का 
भविधवा विवाह तथा घनश्यामदास #त धवृद्धावस्था विवाह ( शृ८८ण ई० ) 
दूसरे में श्री गोरीदत्त का सर्राफी ( १८६५७ ई० ) नाटक प्रसिद्ध है । 

झ्रा्यंसमाजी विचारधारा से संबंधित नाठकों में रुद्रदत्त का 'पाखड यूर्ति' 
जगन्नाथ भारतीय का “समुद्रयात्रा वर्णन, तथा वर्ण व्यजस्था नामक नाटक 
उल्लेखनीय हैं । उपयुक्त सभी वाढकों में अंगरेजी तथा संस्कृत दोनों नाटय- 
शैलियों का समन्वित रूप दिखाई देता है परन्तु हम इन नाटकों को शुद्ध नाटक 
की कोटि में, नहीं रख सकते । क्योंकि इनमें चरित्र “चित्रण, संघर्ष तथा अ्रभि- 
नेता को कम्ती तथा उपदेशात्मकता और व्याख्यानबाजी' का प्रभाव अधिक हैं । 


भारतेन्दु कालीन प्रहसन 

अपने अदशंवादी और आध्यात्मिक हृष्टिकोण के कारण संस्कृत नाटकों ने 
हास्य के श्रवतरण बहुत थोड़े श्रपनाये हैं। संस्कृत नाटकों में हास्य को लेकर 
श्रलग से प्रहसन नहीं लिखे गये, किसी गंभीर वातावरण के बीच हास्य रस का 
एक दृश्य ताठकों में रख दिया गया। हास्य की आत्मा को परखने का मौलिक 
प्रयास यूनानी दाशनिकों ने सबसे प्रथम किया ।* एरिस्टोफ़ेनीज के नाटकों को 
पढ़कर हम हँसी से लोट -पोट जाते हैं । हास्य की प्रवृत्ति जीवन के क्षेत्र में 
समन्वय को उत्पन्न करती है। विषमताशों को समता के रूप में परिवर्तित 
करती है | शेक्सपीयर के फाल्स्टाफ के प्रति हमारी सहानुभूति श्रव भी बनी हुई 
है । मोलियर के नाटक हास्य रस के क्षेत्र में प्रमर हैं । 
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अन्य 


हिन्दी नाटकों में हास्थ रस की उत्पत्ति भारतेन्दु के समय से ही हुई । 
भारतेन्दु के प्रहसन शिष्ट तथा उच्चकोटि के प्रहसन हैं। उनके नील देवी, 
पाखंड विडम्बन, वैदिकी हिंसा हिंसा न भवति, प्रेम योगिनी, विषस्य विष 
घषधम्‌, भारत दुदंदा, भ्रन्धेर नगरी में हास्य के श्राकर्षक उदाहरण मिलेगे | 
परन्तु इन सभी नाठकों को प्रहसन की कोटि में हम नही रखेंगे। भारतेन्दु के 
प्रहसन मे केवल तीन प्रमुख हैं। वेदिकी हिसा हिसा न भवत्ति, अंधेर नगरी तथा 
विषस्य विषमौषधम्‌ । प्रथम में मांस भक्षियों के मांस मक्षण को धर्मानुकूल 
सिद्ध करने की प्रवृत्ति, बंगाली के प्रलाप, यमपुरी के हश्य, तथा पुरोहित और 
चित्रगुप्त के वार्तालाप में हास्य की अवतारणा की गई है। अ्रंघेर नगरी में 
राज्य की कुव्यबस्था की खिल्‍ली उडाई गई है । वास्तव में शुद्ध प्रहसन की कोटि 
में इन्हीं दो नाटकों को रख सकते हैं। विषस्य विषमौषधम्‌ तत्कालीन राजनीति 
से सम्बन्धित है, और संस्कृत नाव्यशासत्र के श्रनुतार भाण' का एक उदा- 
हरण है । 

भारतेन्दु के बाद श्री बालक्ृष्ण भट्ट ने १८७७७ ई० में 'शिक्षा दान या 
जैसा काम वैसा परिणाम” नामक प्रहसन की रचना की, जिसमें वेश्यावृत्ति तथा 
नशेबाजी के दृष्परिणामों का चित्रण किया गया है। रसिकलाल नामक एक 
युवक कुसंगति में पड़कर कैसे श्रपने चरित्र को दूषित करता है, भौर उसकी स्त्री 
मालती किस प्रकार एक नाइन की सहायता से अपने पति को कुमार्ग से बचाती 
है, इसी का चित्रण है । नाइन” जब घर में छिप कर बैठती है, तो उसकी कातें 
हास्योत्पादन करती हैं । कहीं कहीं संवाद पूरा अंग्रेजी में चलता है, जैसे रसिक 
लाल और उसके चरित्र-भ्रष्ट मित्र की बातचीत ।* 

भट्टजी के शिक्षा दान' के परचात्‌ प्रहसनों का ताँता लग गया । श्री देवकी- 
नन्‍्दन जिपाठी ने अनेक प्रहसन लिखे, जिनमें “रक्षा बन्धन' (१८७८ ई७), 'एक 
एक के तीन तीन ( १८७६ ई० ), 'स्त्री चरित्र” ( १८७६ ई० ), विश्या 
विलास' बैल छः ठके को! तथा सैकड़ों में दस-दस”, जय नार सिंह' 
की ( १८८३ ई० ) और कलजुगी जनेऊ ( १८८६ ई० ) आदि हैं ।२ 
रक्षा बंधन! तथा स्त्री चरित्र में और “बैई्या विलास” भ वेश्या-गसन तथा 
सुरापान के दृष्परिणाम का चित्रण है। बैल छः टके को' में दिखाया गया है 
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कि मनुष्य लालची न हो, स्पष्ठवादी भ्रौर नम्र हो । जय नार्रासह की' में श्रोफा, 
जादू भश्रौर टोने का वर्णन है, जिनमें निरक्षर जनता का प्रबल विश्वास है । 
सैकड़ों में दस-दस' में वेश्यागमन, जुआ तथा मद्यपान के लिये धनी व्यक्तियों को 
पुलिस द्वारा किस प्रकार की यातना भोगनी पडती है, इसका चित्रण है। भारतेन्दु 
के बाद तीत्र व्यंग्य लिखने वालों में त्रिपाठी का स्थान सबसे ऊचा है। 
त्रिपाठी जी के पदरचात्‌ राधाचरण गोस्वामी के प्रहसनों में व्यंग्य सुन्दर तथा 
उच्चकोटि का मिलता है। उनके दो प्रहसन पाये जाते हैं । बूढ़े मु ह मु हासे, 
तथा लोग देखे तमाशे (१८८७ ई०) में भक्तों की पोल खोली गई है । 'तन, मन, 
धन गोरसाई जी के श्रपंण' (१०६० ई०) में ढोंग भौर पाखंड पर व्यंग्य किया 
गया है। भंग तरंग श्रौर 'यमलोक यात्रा इनके दो और प्रहसन है। लाला खंग 
बहादुर मल के भारत आरत' (१८८४ ई०) में मद्यपान और मुकदमेंबाजी 
के दोषों का वर्णन किया गया है। किशोरीलाल गोस्वामी के 'चौपट चपेट! 
(१८९१ ई०) में लम्पटों की दुर्दशा का चित्र खींचा गया” है| देवकी नन्दन 
तिवारी के 'कलियुगी विवकह' (१८६२ ई०) में बाल-विवाह, के अ्रपव्यय तथा 
ग्रहलील और भहं गानों की निन्‍दा की गई है। चौधरी नवल सिंह के वेश्या” 
नाटक (१८८३ ई०) में वेश्यावृत्ति की निन्‍दा की गई है। गोपालराम गह- 
मरी के जैसे को तेसा' में वृद्ध विवाह” के दुष्परिणाम का चित्रण है । विजया- 
नन्‍्द त्रिपाठी ने भारतेन्द्र के अन्घेर नगरी” के श्राधार पर 'भहा अ्रन्धेर नगरी 
की. तथा देवदत्त दर्मा ने अति अन्घेर नगरी की रचना की । इसके श्रतिरिक्त 
मेरठ के पं० गौरीदत्त शर्मा के 'सर्राफी नाटक (१८९७ ई०) में सर्राफी 
लिपि के कारण सेठ जी के सर्वनाश का दृश्य दिखलाया गया है। हरिदचन्द् 
कुलश्रे ष्ठ ने ठगी की चपेट बग्गी की रपेट' (१८८४) नामक प्रहसन चार अंकों 
में लिखा । इसमें ठगों द्वारा चोरी के गहने बेचने का स्वांग दिखलाया गया है । 
प्रतापनारायणा मिश्र के 'कलि कौतुक' रूपक में कलियुग के पाखंड का चित्रण 
है । इस युग के भ्रन्य प्रहसनों में पन्‍्नालाल का 'हास्थाणंव” (१८८०४ ई० ) 
रामशरणा शर्मा का “अपूर्व रहस्य (१८८८ ई०), माधव प्रसाद का 'हास्याण्णंव 
का एक भाण' (१८६१ ई०), बचतेश मिश्र का हास्य” (१८६३ ई०), राधा- 
कान्‍्त का दिसी कुत्ता बिलायती बोल' (१८६८ ६०), श्र बलदेव मिश्र का 
लल्ला बाबू (१६० ०ई०) शभ्रादि हैं । 

इन प्रहसतों का मुख्य उद्देश्य समाज सुधार का काम भ्रागे बढ़ाना था। 
यूरोप में भी सत्तरहवी शताब्दी में मोलियर तथा फ्रांस में भ्रन्य प्रहसनकारों ने 
प्राचीन रूढ़ियों की पोल खोल कर समाज सुधार के लिये वातावरण तैयार 
किया था। हिन्दी वाटकों द्वारा वही काये हो रहा था । हां, यह निस्‍्संदेह कहा 
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जा सकता है कि इन प्रहसनों में से भ्रधिकांश का स्तर बहुत ही सस्ता भौर 
निम्न कोटि का था । कही-कहीं तो निरर्थंक प्रलाप और उपदेश तथा प्रवचन 
की प्रवृत्ति दिखाई देती है। कहीं-कहीं बेतुके और भ्ररलील हास्य को उत्पन्न 
करने की चेष्टा'की गई है । परन्तु हिंदी नाटकों के इस प्रारम्भिक काल में 
जबकि समाज इतना निरक्षर और कूपमंड्क बना हुआ था, इन लेखकों ने इत 
प्रहसनों द्वारा जाग्रति और सुधार की ओर जनता का ध्यान आक- 
षित किया यही क्‍या कम था। इनके द्वारा छुप्नाछृत, मद्यपान, वेश्या गमन, 
बाल और वृद्ध विवाह, अ्पव्यय, निरक्ष रता तथा संकीर्ण धामिक विश्वासों पर 
श्राक्नरणा किया गया, जिसके फलस्वरूप धारमिक एकता, नारी शिक्षा और 
स्वतंत्रता तथा राष्ट्रीय जागरण का दिव्य आलोक फैला, जिससे भारतीय समाज 
का कोना-कोना श्रालोक्चित हो उठा। परिणामस्वरूप इन प्रहसनों,के यथार्थ 
चित्रण में विदेशी सम्यता तथा शिक्षा का विशेष प्रभाव है, इसीलिये हम इन्हें 
संस्क्षत नाव्य-शैली से श्रलग मानते है। इनमें से अ्रधिक्रांश प्रहसन बंगला को 
देखा देखी लिखे गये । 


बंगला नाटककारों पर पाश्चात्य प्रभाव 


कलकत्े में यूरोपीय रंगमंचों की स्थापता तथा पाइचात्य वाठकों का 
अभिनय-- 


बंगाल में शेक्सपीयर के नाटकों की धुम बहुत पहले मच चुकी थी । शेक्स« 
पीयर के अतिरिक्त भ्रन्य पादचात्य नाटकीं का पहले अभिनय भी हुझ्ना था । 
बंगाल में फ्रंच, पुरतेंगाली तथा अंग्रज रहते थे | कलकत्ता उस समय भारत की 
राजधानी थी । वहाँ पर, यूरोप निवासियों के मनोरंजन के लिये, बहुत से 
अंग्र जो रंगमंच स्थापित हो चुके थे। कलकत्ते में रंगमंच की स्थापना का कार्य 
सबसे पहले एक रूसी यात्री हैरेसिम लिवडफ ने किया था। वह मदरास में 
एक संगीत का श्रष्यापक था । सन्‌ १७७४ ई० में वह कलकत्ता आया । कल- 
कत्ते में यूरोपीय निवासियों के मनोरंजन के लिए उसने एक कम्पनी खोली, 
जिसका नाम द ग्रंट मुगल” था। इसमें परिचमी नाटकों के खेलने के लिये 
उसने तत्कालीन गवनेर जनरल से श्राज्ञा प्राप्त की । सर जाजे ग्रियर्सन ने सतत 
(६२३ ई० के कलकत्ता रिव्यू के एक लेख में बताया है कि उन्होंने “द डिस- 
गाइस और द लव इन द बेस्ट डाक्टर नामक पाश्चात्य नाठकों का पहले पहल 
झनुवाद किया । इन नाठकों का भ्रभिनय २१ सार्च सन्‌ १७६६ ई० को कलकत्ता 


में हुआ था ।५ इस तरह कलकत्ता में यूरोपीय ढंग के नाटकों का सुत्रपात करने 
बाला एक रूस निवासी लेब्र डाफ नाम का यात्री था । उसी ने सबसे पहने बंगाल 
कै रंगमंच की स्थापना की । इसके पदचात चन्द्र नगर में “चहद्र नगर नामक 
थियेटर की स्थापना सन्त १८०८ ई० में फ्रांसीसियों द्वारा की गई। इस थिये- 
ग₹ में श्रप्नेल सन्‌ १६३४ ई० में एक फ्रेंच प्रहसन का श्रभिनय हुआझा । इस 
का कथानक यह था कि एक गड़रिये के ऊपर एक फ्रांसीसी सरदार ने भेडे 
ब्ुराने का भ्रभियोग लगाया था । इसी प्रकार पुतंगाली चर्च द्वारा सन्‌ १८५१२ 
ई० में 'एथिनियम” थियेटर खोला गया। उसके पर्चात्‌ 'चौरंगी थियेटर की 
स्थापना हुई, जिनमें कई यूरोपीय नाटक खेले गये। २ फरवरी सन्‌ १८६२७ 
ई० में इस चौरंगी थियेटर में दो फ्रच नाटक खेले गये, जिनकी बड़ी प्रशंसा 
हुई, इसकी उल्लेख २ फरवरी- १६९२७ ई० के 'इंडियन गजट' से प्राप्त 
होता है ।* 

ऊपर के उद्धरणों से स्पष्ट है कि किस प्रकार बंगाल मे भी रंगमंच की 
स्थापना सबसे प्रथम यूरोप निवासियों द्वारा हुई और उनमें पाइ्चात्य नाटकों का 
प्रभिनय हआ्ाा ! यह उस समय की घटना है, जब डच, पुरतंगाली, फ्रांसीसी तथा 
प्रंग्रेज सभी बंगाल में व्यापारिक प्रतिस्पर्डा के लिये जमे हुए थे, परन्तु अंग्रेज 
उसमें सफलीभूत होकर शासक बन गये । 


छगला नाटककार 

हिंदी नाटकों पर पादचात्य प्रभाव बंगला के माध्यम से श्राया, इसकी 
चर्चा की जाचुकी है। परन्तु बंगला नाटककारों ने किस प्रफार पाव्वात्य नाटकों 
की विशेषताश्रों को, भ्रपनी कृतियों में ग्रहण किया, इसका उल्लेख भी भ्रावश्यक 
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है । प्रतः इस प्रकार के नाटकों का वर्णन यहाँ समीचीन होगा । इन बंगला 
नाटक लेखकों में माइकेल मधुसूदन दत्त, मत मोहन बसु, सतीशचन्द्र बसु तथा 
गिरीशचन्द्र घोष सबसे प्रथम पाइचात्य नाटकों से प्रभावित हुए | माइकेल घंधघु- 
सूदन दत्त के प्रहसन ' एड कि सभ्यता का उल्लेख हो चुका है, जिसका श्रनुवाद 
हिंदी में पं० ब्रजनाथ शर्मा द्वारा सव्‌ १८८८ ई० में हुआ था| कुछ और बंगला 
नाटककारों की कृतियों का उल्लेख आझ्रावश्यक होगा, क्योकि उनके हिंदी में भी 
अ्रनुवाद हुए। राजकिश्ोर डे ने पद्मावती नामक नाटक १८८६ में लिख 
जिसका अनुवाद हिंदी में रामकृष्ण वर्मा ने किया। द्वारिकानाथ गांगूली ने 
१८८६९ ई० में 'वीर नारी' नामक ऐतिहासिक नाटक लिखा, इसका अनुवाद भी 
रामकृष्ण वर्मा ने किया | मन मोहन बसु द्वारा सती ताठक (१८५६ ई०) तथा 
प्रश्न मती नाटक लिखे गये, जिनके भ्रनुवाद गाजीपुर के उदित नारायण लाल 
वकील द्वारा हुए | 


माइकेल सधुसुदन दत्त 


परन्तु उपथु क्त नाटकों का स्थान इतना महत्वपूर्ण नहीं है । महत्व के 
दृष्टिकोण से 'माइकेल मधुसूदत दत्त” का ऐतिहासिक नाटक क्रष्ण कुमारी" 
है, जिसमें भारतीय राजपूृत-इतिहास के एक ज्वमनत पृष्ठ को खोलने का प्रयत्न 
लेखक ने किया है । उदयपुर के राना भीमसिह की लड़की कृष्णकुुमारी के 
अनुपम सौंदर्य पर मोहित होकर जयपुर तथा मारवाड़ दोनों देशों के राजकु- 
मारों में उससे विवाह करने की घोर प्रतिस्पर्धा हुई। दोनो ने राना के पास 
ग्रपने-प्रपने दूतों को भेजा । जन्मभूमि मे अकारण रक्तपात को बचाने के लिये 
कृष्णकुमारी ने विष पीकर अपना शरीर त्याग दिया । विषपान, पिता श्रौर 
चचा की प्र रणा से उसने शिरोधाये किया । अ्रंत में राजकुमारी के पश्चात, 
उसकी माता की भी मृत्यु हो जाती है । वाटक एक ऐतिहासिक दुखानत नाटक 
है, जिस पर शेक्सपीयर के दुखान्त नाठकों का स्पष्ट प्रभाव है । वही गम्भीर 
तथा विषादमय वातावरण मिलता है । राना भीमसिह प्रतिस्पर्द्धा के लिये जब 
दोनो राजकुमारों की खून की नदी बहाने को तैयार देखते हैं, तो उनके मानसिक 
अंतद्व नह मे शेक्सपीयर की के दुःखान्त नाटकों की स्पष्ट छाप है। नाटक के पाँचवें 
अंक के दूसरे दृश्य में भत्य जब विष लेकर राजकुमारी को देने के लिये जाता है 
उस समय, एकलिंग महादेव के मन्दिर के पास भयानक आँधी ग्राती है । मृत्यु के 
पहिले श्राँधी के इस वातावरण-चित्रण पर 'जूलियर सीजर' के स्टामे सीन' 
या 'मैकबेथ' के 'पोर्टर सीन! की छाप है। शेक्सपीयर भी टूजेडो घटित होने के 


४" 


पहले भ्रपने नाठकों में प्रकृति में भी एक भयानक दुखान्त वातावरण उत्पन्न 

करके, ट्रं जेडी की पूर्व सूचना दे देता है । इस उपयु क्त नाठक में भी, इसी प्रकार 

का वातावरण है । भुत्य के स्वागत भाषण में, जो शेक्सपीयर के स्वगत भाषणों 
के भ्राधार पर है, निम्नांकित निराशापूर्ण मनःस्थिति की कितनी सुन्दर 
व्यंजना है-- 

“प्त्य-- (स्वगत) कसा अंधकार है। भ्राकाश में एक भी तारा नही देख पड़ता । 
कसा भयानक स्थान है | यहाँ न जाने कितने भूत, प्रत और पिशाच 
रहते है। (चौक कर) श्रो बाबा ! यह क्‍या ? कुशल हुई, वह तो 
एक सियार है । जान पड़ता है, ये सियार दल बाँध कर भूतों की 
स्तुति करते हैं। आज कई दिन से महाराज का हाल खराब है। 
खाना, पीना, सोता श्रौर राज काज सब छोड़ दिया है | हर घड़ी 
यही कहा करते थे, 'हाय विधाता क्‍या मेरे भाग्य में यहो था । हाय 
बेटी ऋष्णा ! जी तेरा रक्षक था, उसे ही तेरा भक्षक बनना पड़ा | 

( क्ृष्णकुमारी' पृ० ३५) 

इस प्रकार हम देखते है कि माइकेल मघुसूदन दत्त के “क्ृष्ण कुमारी” 

में वातावरण तथा अंतद्व न्द्न चित्रण में शेक्सपीयर के दुखान्त नाठकों की 
स्पष्ट छाप है। 

गिरीशचद्र घोष 

बंगला मे राष्ट्रीय रंगमंच की स्थापना करने वाले, तथा उसको पुणंता 
पर पहुँचाने वाले गिरीशचच्ध घोष का स्थान बंगला नाटक साहित्य से सदा से 
भ्रमर है । वे बंगला साहित्य के शेक्सपीयर कहे जाते हैं। उन्होंने कई नाटकों 
को शेक्सपीयर के श्राधार पर लिखा | मानसिक अ्ंतद्व ना तथा वातावरण 
चित्रण में उन्होंने भ्रपने नाठकों में शेक्सपीयर के नाटकों का पूर्ण आधार 
लिया है | इस प्रकार के चार नाठकों का उल्लेख प्रावश्यक है, जिनमें वे 
शेक्सपीयर के दुखान्त नाटकों के भ्रादर्शों को पूर्ण रीति से ग्रहणा करते हुए पाये 
जाते हैं। वे चारों नाटक निम्नांकित हैं--- 

१०-पतिन्नता, २--अ्रफुल्ल, ३--बैधव्य कठोर दंड है या शान्ति, भ्ौर 
४--बलिदान । इनमें अंतिम तीन नाटकों का स्थान, उपयुक्त कथन की दृष्टि 
से आवश्यक है । 

पतिब्रता--यह गिरीक्षचनद्र घोष का एक सामाजिक नाटक है, जिसमें मोहन 
नामक एक रईस तथा उनकी स््री हेमदती के जीवत की यथार्थवादी परिस्थि- 
तियों को स्वाभाविक ढेंग से अ्स्तुत किया गया है। यह पहला नाटक है, 


लिसमें उदात्तवादी नाटकों की परम्परा को छोड़कर, यथार्थवाद का चित्रण, 
पावचात्य नाटकों के भ्राधार पर किया गया है। इसका अलुवाद श्री रूपनारा- 
थर पांडेय ने सन्‌ १६३४ ई० में किया था । 

प्रफल्ल--यह भी लेखक की एक श्रेष्ठ सामाजिक टू जेडी है। रूपनारायरा 
पांडेय जी ने इसका भी श्रनुवाद सन्‌ १६३६ ई० में क्स्या था । इसक्रह कथानक 
यह है, कि योगेश, बंगाल का एक धनी जमीदार है । कुब्यसन में पड़ जाने से 
बह अपनी श्रादतों को नष्ट कर देता है। उसकी सारी संपत्ति मद्य पान में, 
स्वाहा हो जाती है। उसका मझला भाई रमेश एक वकील है। प्रफुल्ल 
उसी की री है, जिसमें भारतीय बहु के सभी गुण विद्यमान है। सबसे छोटे भाई 
का नाम सुरेश है। उमा जो तीनों भाइयों की माँ है, सबसे बड़ी बहू ज्ञानदा 
को ग्ृहस्थी सौंप कर वृन्दावन जाती है | योगेश शराब के दुर्व्यसन' में सारी 
पैत्रिक सम्पत्ति फुक डालता है। इधर, छोटा भाई सुरेश चोरी के अ्रतराध में 
गिरफ्तार हो जाता है | प्रफुल्ल छोटे भेया (सुरेश) को हर प्रकार से बचाना 
चाहती है। परन्तु योगेश को इसकी कोई परवाह नहीं । वह मदिरालय में 
खूब पी कर मस्ती के गीत गाता है| इस दृश्य के निर्माण में लेखक ने अंग्र जी 
के प्रसिद्ध नाटककार गोल्डस्मिथ के शी स्टूप्स टु कानकवर! नामक नाटक के 
मदिरालय दृश्य का आधार ग्रहण किया है। क्योंकि, इस दृश्य में योगेश शराब 
में मस्त होकर मदिरालय में ठीक उसी प्रकार के गीत गाता है, जैसे 'टठानी 
लु'किन ।! प्रफुल्ल, भारतीय नारी की प्रतीक है, क्योंकि परिवार की रक्षा में 
वह अपना बलिदान कर देती है ! नाठक की भाषा सरल और यथार्थवादी 
है, कहीं संवाद एकदम अंगरेजी में रखे गये हैं। उदाहरण के लिये, दूसरे अ्रंक 
के तृतीय दृश्य में डा० कालीचरण योगेश के लिए एक स्थल पर कहते है, “हाँ 
इससे कोलेप्स हो सकता है । थी भ्राउंस पोर्ट वाइन, श्री ग्रेन्‍्स कुनैन, सोडा 
वाटर के साथ पीजिए |” 

वेधव्य कठोर बंड है या शञान्ति--गिरीशचन्द्र घोष के प्रसिद्ध दुखान्त 
नाटक “शास्ति या शान्ति का श्रनुवाद है । इस नाटक सें भारतीय विधवा 
का जीवन कितना अभ्रसहाय और करुण होता है, निर्मेला नामक चरित्र द्वारा 
दिखाया गया है। नाठक की शली पादचात्य है। प्रसन्न कुमार एक बंगाल का 
धनी जमींदार है | उनकी दो लड़कियाँ भ्रुवतत मोहिनी और प्रमादा, विवाह के 
उपरान्त विधवा हो जाती है। प्रसन्न कुमार का एक पुत्र भी भर जाता है, 
जिससे उनकी बहू निर्मला विधवा हो जाती है। निर्मला एक आदर्श विधवा 
है। वही नाटक की नायिका है। प्रसन्न कुमार, इन विधवा बैटियों भौर बहु 
को देखकर धोर वेदना और कृष्ठ का जीवन बिताते हैं। और, इस प्रकार के 


करुणा जीवन के लिए समाज को उत्तरदायी समभते हैं। छोटी लडकी को 
देखते ही उनकी श्राँखों से श्रविरल अश्र धारा गिरने लगती है। गरीबी के 

कारण बडी लड़की अपना सतीत्व खो देती है । इधर, प्रसन्न! कुमार की स्रो 
की मृत्यु हो जाती है | दुखों की भ्राधी और संकटों के बवंडर में फंसे हुए, 
निराशा व्यौर वेदना की. मृति बने हुए, प्रसन्‍न कुमार को देखकर शेक्सपीयर के 
कग लियर' का श्रनायास स्मरण हो जाता है । प्रसन्न कुपार भी 'लियर' के 
समान प्रलाप करते दिखाई पडते है | तथा हिन्दू समाज को कलंकित करते 
हुए श्रपनी जीवन लीला समाप्त कर देते हैं । 


“हे परमात्मा यह कितनी यंत्रणा है। आगे जो लडकियाँ चिता पर 
ढकेल कल जला दी जाती थीं, वह बहुत ही श्रच्छा था। हिन्दुश्नों का यह 
कसा सनातन घधम्म है । यह तो बिलकुल श्रधमं, नारी हत्या है ।' 


(वैधव्य कठोर दंड है या शान्ति --पूृ० ४७) 


बलिदान--यह गिरीशचन्द्र घोष की सर्वेश्र हर सामाजिक ट्रंजेडी है। दहेज 
प्रथा के कारण कितने घर नष्ट हो जाते है, यही इसका कथानक है | करुणा- 
मय बोस एक मध्यवर्गीय परिवार के ग्रहस्थ है | भ्रपनी लड़की हिरण के विवाह 
में दहेज देने के लिए, उन्हें घर की सारी संपत्ति बेच देती पड़ती है भौर वे एक 
'दम कंगाल हो जाते हैं। कुछ दिनों के पदचात्‌ लड़की भी विधवा हो जाती है । 
पिता के घर भाने पर, पिता की दरिद्रावस्था देखकर कई दिनों के निराहार के 
कारण डूब कर मर जाती है। पुत्री की यह दशा देखकर, करुणामग्र बोस भी, 
रस्सी का फंदा लगाकर शअआरात्महत्या कर डालते है। इस प्रकार एक सामाजिक 
प्रथा के लिए, वे भ्रपने जीवन का बलिदान करते हैं । करुणामय बोस करोड़ों 
भारतीयों के प्रतीक हैं, जिनको अपने जीवन का सर्वनाश इस प्रथा के कारण 
करना पड़ता है। नाटक के अन्त में घनह्याम नामक पात्र दहेज प्रथा पर 
व्यंग्य करते हुए, उसके दुष्परिशासों का भयानक चित्र खीचता है । 


5हुम लोगों के समाज में, कन्या के पिता का यही परिणाम होता है। 
घर-घर यही शोचनीय अवस्था है । फिर भी, हम लोग पृत्र के विवाह में 
कन्याओ्रों के पिता को पीड़ित करने में कुछ उठा नहीं रखते । भारत में कन्या- 
दान करना, कन्यादान नहीं बलिदान है ।* 


इस नाठक का अभिनय कलकत्ते के मिनर्वा थियेटर में, गिरीश बाबू ने 
सन्‌ १६०१ ई० में स्वयम्‌ किया था। हजारों दर्शकों की भीड़ ने इसे पसंद 


किया था| दास गुप्ता ने अपनी पुस्तक, इंडियन स्टेज, में इसको संसार के 
सर्वश्रेष्ठ दुखान्त नाटकों में एक माना है ।' 

यद्यपि, इसमे थोड़ी अतिशयोक्ति है परन्तु यह निश्चय है कि गिरीश घोष 
के सामाजिक दुखान्त नाटक शेक्सपीयर के नाटको के आधार पर लिखे गये, 
क्योंकि उनकी वातावरण-योजना तथा चरित्र-चित्रण और अंतढद् नह ठीक-ठीक 
देक्सपीयर के दुखान्त नाटको ज॑सा है । शेक्सपीयर के अनेक नाठकों के श्रभि- 
नय में भी गिरीश बाबू ने भाग लिया था। उदाहरण के लिए, “मैकबेश्छ 
नाटक में उन्होंने मैकबेथ' का श्रभिनय स्वयं किया था । गिरीश बाबू के इन 
नाटकों का मुल कथानक समाज सुधार का वर्णन था। हिंदी नाठको में 
सामाजिक सुधारों का चित्रण, गिरीश बाबू के ही नाटकों के आधार पर होने 
लगा । साथ ही साथ, शेक्सपीयर के श्रादर्शों का भी खूब प्रचार हुआ । 


पारसी कम्पनियों हारा शेक्सपीयर का प्रचार 


गिरीशचन्द्र घोष के समय तक पारसी कंपनियों के थियेटर, बंबई, कल- 
कत्ता, दिल्‍ली तथा भारतवष के श्रन्य प्रसिद्ध नगरों में बन चुके थे। ये थिये- 
टर अंगरेजी रंगमंच के आधार पर ही थे | बंबई मे सन्‌ १७७० ई० में, 
इस प्रकार के अंगरेजी रंगमंच स्थापित हो चुके थे, जहाँ यूरोपीय नाटकों का 
अभिनय होता था । कलकत्ते मे भी यूरोपीय थियेटर ग्रहों की स्थापना सबसे 
पहले कितने वेग से हुई इसका वर्णान किया जा चुका है। इन्हीं यूरोपीय रंश- 
मंचों के आधार पर, इन पारसी रंगमंचों का निर्माण हुथ्ा | पारसी कंपनियों 
में सबसे पहले बंबई' मे सन्‌ १८४६८ ई० के लगभग, ओऔरिजनल, थियेट्रिकल 
कम्पनी खुली | इसके व्यवस्थापक सेठ पेस्टन जी फ्राम जी थे । इस कंपनी के 
प्रसिद्ध अ्भिनेताशओ्रों में, कावस जी खठाऊ, सोहराब जी, जहाँगीर जी तथा 
खुरशेद जी वल्‍ला वाला झ्रादि मुख्य थे । आगे चलकर इन्होने श्रपनी भ्रलग 
अलग कंपनियाँ भी खोलीं। पारसी रंगमंचों की विशेषताश्रों की विस्तृत 
व्याख्या, रंगमंच वाले अध्याय में की जाएगी । यहाँ पर इतना ही कहना 
आवश्यक है, कि इन कंपनियों ने शेक्सपीयर के नाटकों का भारतीय जनता में 
खूब प्रचार किया | मूल नाटक का कलेवर परिवर्तित करके, उसमें तड़क - 
भड़क और सजावट वाले हृदयों की योजना करके, इन कंपनियों ने भारतीय 
जनता का ध्यान शेक्सपीयर के नाटकों और उसकी टेकनीक की ओर श्राक- 
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बित किया । कंपनी के व्यवस्थापकों ने सोचा, कि अभी भारतीय जनता 
शेव्सपीयर के नाटकों से पूर्ण परिचित नहीं है । इसलिए नाटकों के मूल नामों 
के (रिवर्तत करने की श्रावश्यकता उपयुक्त है। ऐसा उन्होंने ठीक ही सोचा । 
इसका परिणाम यह हुम्ना, कि सुल नाटकों का भारतीयकरण रूप इन कंप- 
नियों द्वास रंगमंच पर प्रस्तुत किया गया । उदाहरण के लिए, शेक्सपीयर के 
सुखान्त नाटकों में मचन्ट श्रॉफ वेनिस के लिए दिल फरोस', कामेडी श्रॉफ 
एुडसे' के लिए 'भूल धभुलेया' नाम अलफ्रेड कंपनी के लेखक अ्रहसान द्वारा 
रखा गया | शेवसपी रियन थियेट्रिकल कम्पती ने द विटर्स ठेल, का मुराद 
दोक', 'सिम्बलीन' का जुल्म नजा, मेजर फॉर मेजर का हुशनारा' तथा 
'कामेडी श्रॉफ एरसे का 'गोरखधन्धा' नाम से अनुवाद किया। उसी तरह 
से शेक्सपीयर के दुखान्त नाटक भी रूपान्तरित करके रगसच पर प्रस्तुत किए 
गए । 'रौमियो एण्ड जूलिएट” का वज्मेफानी, हेमलेट का 'खूने नाहुक', 
झ्ोयेलो का 'शहीदवफा, (किंग लियर' का हार जीत' और सफेद खून' 
'प्रन्टोनी और क्लियोपैटरा का 'काली नागिन के नाम से अनुवाद रंगमंच पर 
प्रस्तुत किया गया । 

प्रायः इन सभी नाठकों के अनुवाद भद् है, यह कोई भी पाठक देखकर 
कह सकता है । भाषा भशुद्ध और गड़बड़ है । उदू मिश्चित भाषा का ही 
श्राधिक्य है। बीच-बोच मे शेर और गजलों की भरमार है । फ़लतः मूल 
ताटक के भाव या सौदय को हम श्रतूदित रूप मे नही देख पाते । इन श्रनुवादों 
में मूल नाटक की कथा को भी तितर-बितर कर दिया है ॥ इसका कारण यह 
था, कि इन कम्पनियों का उद्देश्य श्षेक्सपीयर के सौंदर्य का प्रदर्शन करना 
उतता नहीं था, जितना व्यावसायिक था। श्रधिक से भ्रधिक टिकट बेचना 
भौर पँसा कमाना इनका उ््द श्य था | इसलिये उसके अनुकुल उन्होंने नाटकों 
में परिवर्तन किया । परन्तु इसका एक श्रच्छा परिणाम यह श्रवश्य हुआ कि 
इसी बहाने साधारण जनता में शेक्सपीयर के नाठकों का खूब प्रचार हुआ । 
इसके अ्रतिरिक्त पाइचात्य रंगमंच के श्रादर्शों से भी पारती रंगमंच प्रभावित 
था। इसलिए विदेशी रंगमंच से भी भारतीय दर्शक और नाठककार परिचित 


हुए । 
शेक्सपीयर के नाठकों के साहित्यिक अ्रनुवाद 
विषय तथा शैली, दोनों की हृष्ठि से शेवसपीयर के नाठकों का प्रचार 


हिन्दी में एक तरफ बंगला के माध्यम से तथा दूसरी तरफ पारतसी कम्पनियों 
द्वारा हुआ । परन्तु पारसी कम्पनियों के श्रनुवाद भ्द और कुरुचिपूर्ण थे । 


कं सब झा का हक ७० #क प्यार 
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इसका परिचय हमें मिल ख्ुका है । प्रतः इसके प्रतिक्रिया स्वरूप शेक्सपीयर के 
नाटकों का साहित्यिक एवं श्रपेक्ष/कुत श्रधिक शुद्ध श्रनुवाद कुछ हिन्दी के 
साहित्यकारो द्वारा हुश्ला । पिछले पृष्ठों में काशीनाथ खत्री द्वारा लिखे गए पत्र 
मे द्ेक्सपीयर वो! नाटकों के श्राकषरा की चर्चा हो चुकी है | इन नाटकों का 
भ्रष्ययन और अ्ध्यापन बढ़े वेग से भारतीय शिक्षा संस्थाश्रों में हो रहा था । 
क्योकि अँग्र जी भाषा बहुत पहले से कॉलेज तथा यूनीव्सिदियों में शिक्षाः का 
माध्यम बन चुकी थी । भारतीय जनता का पाइचात्य साहित्य से सम्पर्क बढ़ 
रहा था । पाठ्य ग्रन्थो के रूप मे शेक्सपीयर के मूल नाटको का श्रध्ययत आ्रौर 
ग्रध्यापन, बड़े वेग से स्कूलों और कालेजो में होने लगा । इन नाटकों का अ्रध्ययन 
श्रनिवार्य था, क्योंकि उनमें भारतीयों के लिए विशेष झ्राकर्षण था । एक तो 
वे नाटक, संस्कृत की जटिल नाट्य परम्परा से परुथक थे, दूसरे उनके व्यक्तिगृत 
और लौकिक चित्रण मे इतना श्राकर्षण था कि शिक्षित वर्ग बहुत शौन्न उनकी 
झोर खिच गया । शेक्सपीयर के नाटक किसी काल विशेष या वातावरण के ही 
लिए नही लिखे गए है, वरत््‌ उनमे मानव के राग ब्रिराग, ईर्ष्या है ष, महत्वा- 
कांक्षा आदि शाइवत भावों का सावंकालीन चित्रण किया गया है, इसके बताने की 
श्रावश्यकता नही है। फलतः इन नाटकों का अध्ययन स्वांतःसुखाय भी हुग्ना । 
कभी-कभी शिक्षा संस्थाश्रों मे रंगमंच पर भी इसके नाठक अश्रभिनीत हुए। 
कलकत्ते में हिन्दू तथा सस्क्षत कालेज के विद्यार्थियों ने पुरस्कार विवरण के 
अवसर पर, ३० मार्च सन्‌ १८३७ई० को शेक्सपीयर के कुछ नाठको में 
से स्फुट हृदयों का अ्रभिनय किया था। उसी साल डा० बविलसन की अध्यक्षता 
मे, मेट्रापालिटन एकेडमी ने 'जूलियस सीजर' का भी प्रभिनय किया था |" 


बंगाल की देखा देखी भारत के श्रन्य प्रदेशों में भी विशेषकर युक्त प्रांत 
(उत्तर प्रदेश) में अनेक साहित्यिकों द्वारा उसके नाटक अ्रभुदित हुए । इठावा 
निवासी श्री रत्नचन्ध ने सबसे पहले १५७६ ई० में शेक्सपीयर के 'कामेडी 
प्रॉफ एरस का 'अ्रम जालक' नाम से तथा 'द मर्चन्ट श्रॉफ वेनिस' का अनुवाद 
वेनिस नगर के व्यापारी के नाम से किया था। “भ्रम जालक' में मूल नामों 
को परिवर्तित कर दिया गया है। घमुल नाठक में युगल बन्धुओं के चाम इफी- 
सस का ऐण्टी फाउलस और सिराक्यूज़ का ऐण्टी फाउलस' है । उनके स्थान पर 
झनुवाद में छोटा हिन्डोल श्रौर बड़ा हिन्डोल नाम रखा गया है । उसी तरह 
युगल बन्घुश्रो के स्थान पर छोटा यज्ञदतत ओर बड़ा यज्ञवत्त रखा गया है। 
दोनों के माँ बाप का नाम पदूमावती श्र देवदत्त रखा गया है। घटना 
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१--इण्डियन थियेदर--दास ग्रुप्ता--भाग १, पृ० २६४ | 


स्थल 'इफीसस' के स्थान पर चीन का पट्टन नगर है जो रोमान्टिक भावों के 
अनुरूप एक दूर देश में है। परन्तु इस प्रकार के परिवर्तनों से मूल नाटक का 
सौदयं नष्ट हो गया है। क्योकि कथानक के विकास तथा वाताब्रण में अनेक 
अ्रसंगतियाँ श्रा गई है । यही बात भारतेन्दु हरिश्चन्द्र के दुर्लेभ बन्धु' के भी 
विषय में कही जा सकती है । 

जबलपुर की भ्रार्या नामक महिला ने सन्‌ १८८८ ई० में शेक्सपीयर के 
द मर्चेन्ट प्रॉफ वेनिस' का सुन्दर अनुवाद विनिस नगर का व्यापारी” के नाम 
से किया है। उनका अनुवाद सुन्दर इसलिए कहा गया है, क्योंकि मुल नाटक के 
सौंदर्य ग्रहण में ये अधिक सफल हुई है। इसका कारण यह था कि उनका 
अग्रेजी सम्बन्धी साहित्यिक ज्ञान अच्छा था। इसके पद्चात, शेकसपीयर दें 
कुछ नाठकूं के श्रनुवाद, भारतेन्दु युग में जयपुर दरबार के पुरोहित श्री गोपी- 
नाथ एम० ए० ने किया । उन्होंने सन्‌ १८९६६ ई० में 'रोमियो एण्ड जूलियट' 
का अनुवाद प्रम लीला' तथा 'ऐज यू लाइक इट' का अनुवाद मन भावन' 
नाम से १८६९७ ई० में किया । मूल सौंदय्य को व्यक्त करते में वे काफी सफल 
हुए है | 'प्रम लीला की भूमिका में उन्होंने भ्रपने आशय को भली भाँति 
स्पष्ठ कर दिया है--- 

“मन भावन के प्रगट होने पर, कितने ही महाशयों ने यह श्राक्षेप किया 
था कि मुहावरा कहीं-कहीं अंग्रं जी है, श्रतएव यह जतलाना श्रावश्यक है, 
कि मैं केवल अनुवादक मात्र हूँ । जहाँ तक सम्भव है कवि के श्रक्षरो और शब्दों 
आर वाक्यो में ही कवि का झ्राशय प्रकट करता अपना परम कतंब्य मानता 
हूँ । इसलिए जहाँ तक चल सका है, मैंने कवि के गम्भी राशय को कचि ही के 
श्रक्षरी, शब्दों, वाक्‍्यों भौर मुहावरों में प्रकट करने का प्रयत्न किया है । 

(प्रमलीला---भूमिका, पृ० ३) 

इसी प्रकार के श्लोर भी कुछ सफल अनुवाद शेक्सपीयर के नाठकों के हुए । 

मिर्जापुर के श्री मथुराप्रसाद उपाध्याय ने सत्‌ १०९२ ई० में शेक्सपीयर के 

भेकबेथ' काअनुवाद साहसेन्द्र साहस नाम से किया । यद्यपि इसमें भी वाता- 
वरण भारतीय है, परन्तु अनुवाद सुन्दर हुआ है । 

इन श्रनुवादों से स्पष्ट है कि शेक्सपीयर के नाटकों की श्रोर अंग्रजी पढ़े 
लिखे भारतीय घिद्वानों का ध्यान विज्वेष रूप से आकषित हो रहा था। वे 
हिंदी ताटक के भंडार को इन अनुवादों द्वारा अधिक समृद्धिशाली बनाने का 
प्रयत्न कर रहे थे | द्विवेदी युग में श्रागे चल कर, लाला सीताराम बी० ए० ने 
शेक्सपीयर के प्रायः सभी नाठकों के भ्रनुवाद किए । इसकी व्याध्या प्रसंगानुकूल 
की जायगी । 
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भारतेन्द्कालीन नाख्यदोली पर पाइचात्य प्रभाव-- 

भारतेन्दु के नाटकों की व्याख्या करते समय, यह बताया जा चुका है, 
कि उनकी दृष्ठि ज्मन्वयात्मक थी । प्राचीन संस्कृत नाटकों और उनके श्रादर्शों 
में श्रद्धा रखते हुए भी, उन्होंने अपने नाटकों को युगानुकूल बनाने के लिए, 
पाइचात्य नाटकों और उनके आद््ों को ग्रहण किया । उनके नाटक! नामक 
निबन्ध से यह स्पष्ठ है, कि संस्कृत तथा पाश्चात्य दोनों नाख्य शैलियो का उन्हें 
पूर्ण ज्ञान था । निबन्ध के अतिम भाग में योरुप में नाटकों का प्रचार', शीर्षक 
से ज्ञात होता है कि भारतेन्दु जी का परिचय पादचात्य नाटकों से भलीभाँति 
था । इस निबन्ध में प्रीक नाटककार, उनकी प्रवृत्तियों, कामेडी और ट्रंजेडी के 
विशेषताओं, रोम, इटली, फ्रांस, जम॑नी तथा इंगलेड सभी देशों के नाठक 
साहित्य के विकास पर संक्षिप्त प्रकाश डाला गया है ।" 

हिन्दी ताटकों में समन्वयात्मक प्रवृत्ति लाने के लिए तथा उनको युगानु- 
रूप बनाने के लिए भारतेन्दु जी ने यूरोपीय देशों के नाटकों के आद्शों को 
विषय तथा शैली दोनों दृष्टियोँ से ग्रहण किया | अपनी इस प्रवृत्ति मे बंगला 
नाटकों से वे विशेष प्रभावित हुए | अञ्रतः उन्ही के द्वारा पाव्चात्य प्रभाव बहुत 
पहले से पड चुका था। क्योंकि ट्रजेडी के स्वरूप और प्रवृत्तियों की स्थापना 
सबसे पहले इन्हीं नाटकों में हुई । हिन्दी में भी इन्हीं बंगला दुखान्त नाटकों 
के आधार पर अनेक दुखान्त नाटक लिखे गये । भारतेन्दु का “विद्या सुन्दर! 
इसका प्रथम उदाहरण है । इसके पश्चात्‌ “नील देवी” नामक भारतेन्दु का प्रथम 
दुखान्त नाटक कहा जा सकता है। इसी परम्परा में श्रागे चल कर यग में 
अनेक नाटक लिखे गये, जिनमे 'रखधीर प्रेम मोहिती”, 'कमल मोहिनी” |; 
गंगोत्री , 'लावण्यबती , और 'जयन्त' भ्रादि नाटक मुख्य है । 

दुखान्त नाटकों के श्रतिरिक्त भ्रन्य यूरोपीय नाथ्यशैलियों का भी श्रनुस रण 
इस युग में हुआ । 'भारत दु्दंशा” पद्चिचम के 'मोरेलिटीः नाटकों के शआ्रादश् 
पर लिखा गया है। 'भारत जननी” मे श्रोपेरा का श्रनुकरण किया गया है। 
ओपेरा नाटकों के जन्म और विकास पर भी भारतेन्द्‌ जी ने अपने “निबन्ध' 
नामक लेख मे प्रकाश डाला है। इतना ही नहीं, उन्होंने इटली के एक दर्जन 
श्रापेरा लेखको का नामोल्लेख भी किया है ।* इससे स्पष्ट है कि श्रोपेरा शैली 
उन्होंने पश्चिम से हो भ्रहण किया । झागे चल कर बाबू राधाकृष्णदास का 
सती प्रताप' भी इसी शेली में लिखा गया | 


१-- भारतेन्दु ग्र थावली ---पहुला भाग--ब्रजरत्वदास, पृ० ७५६-७६० । 
२ “-भारतेन्चु प्रन्यावली ---पहला भाग--श्रजरत्नदास, पृ० ७४८ | 
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संस्कृत नाठकों का प्रारम्भ नान्‍दी पाठ श्रौर मंगलाच रण से तथा उनका अन्त 
भरत वाक्य से होता था। भारतेन्दु काल के अधिकांश लेखको ने, सस्क्ृत कीं 
परम्परा को त्यागने की प्रवृत्ति दिखाई है। उदाहरण के लिए भारतेन्दु व्‌ 
'नील देवी, भारत दुदंशा,, राघाकृष्णादास कृत 'दुखिनी बाला और 'सती 
प्रताप, श्री निवासदास कुत 'रखधीर और प्र॑म मोहिनी' तथा केशवराम भट्ठ 
कत 'सज्जाद सबुल' शौर शमशाद शौसन' में नान्‍दी पाठ नहीं है। प्राचीन 
नाटको के रस निष्पत्ति का ध्यान भी थोड़े ही वाठकों में मिलता है । उसके 
बदले कौतृहल तथा झौत्सुक्य विकास को श्रोर, श्रग्र जी शैली के अनुसार हिंदी 
नाटको में ध्यान दिया जाने लगा। इस दृष्टिकोण से इस युग के, सत्य 
हरिइ्चन्द्र', 'नील देवी ', महाराणा प्रताप तथा 'सज्जाद सबुल' श्रादि नाटक 
मुख्य है । 
संस्कृत नाटकों के नायक झ्रादर्श तथा स्वगुण सम्पन्न होते थे । उनमे दोषों 
'का चित्रण प्रायः नही किया जाता था । पाइचात्य नाटको में, विशेषकर दुखान्त 
नाटकों के नायको का चरित्र मानसिक संघर्ष और अन्‍्तद्व न्द्व से पूर्ण रहता था । 
इन्हीं चरित्रों के श्राधार पर, भारतेन्दुकालीन दुखान्त नाटकों में भी, मानसिक 
संघर्ष और अंतद्॒ नव के चित्र रखे गये हैं । इस प्रकार के चरित्रों में माइकेल 
मधुसूदन दत्त के 'ऋष्णकुमारी', गिरीश घोष के 'प्रफुल्ल”/ तथा “बलिदान, 
भारतेन्दु जी के सत्य हरिश्चन्द्र, 'नोल देवी तथा राधाकृष्णदास के “भहा- 
राणा प्रताप! आदि नाटकों के चरित्र श्राते हैं । 


संस्कृत नांठकों के वर्णित विषय धामिक, पौराणिक और आदर्शात्मक होते 
थे, परन्तु पाईैचात्य नाटकों में, सामाजिक कुरीतियों, पा्खंडों तथा यथार्थवादी 
रूढ़ियों का चित्रण भर श्रालोचना भ्रधिक हुई | उन्हीं के श्राधार पर भारतेन्दू 
युग सें भी अनेक यथाथवादी नाठक और प्रहसन लिखे गये । 


संस्कृत नाव्य ग्रन्थों के आधार पर नाटकों में पांच से दस अ्रद्ध तक 'द्वोते 
थे। साधारणतया सात श्रड्टों का भी प्रचार था। भारतेन्दु काल में इस नियम 
को अवहेलना की गई | शरतकुमार मुखोपाध्याय के भारतोंद्धारक” नाठक में, 
केवल चार ही अड्धू हैं । किशोरीलाल गोस्वामी के मयंक मंजरी” में केवल 
पांच अडु हैं | प्रहसनों में भी दो, तीन श्रद्धू और हृदय रखे जाने लगे । भ्रड्ू 
सम्बन्धी प्राचीत नियमों का उल्लंघन प्रायः प्रत्येक माटककार ने किया है 
अंग्र जी नाटकों के सीन का रूपान्तर बंगला में 'गर्मा कों' के रूप में हुआ, 
जिसका प्रचलत भारतेन्दु काल के प्राय: सभी नाटककारों ने किया है। नाटकों 
में दृश्य परिवर्तन शीक्षता से होने लगे । यद्यपि, इन नियमों के निर्वाह में, 


श्रुटियाँ भी की गई, परन्तु वे स्वाभाविक थीं, क्योंकि इन नाटककारों के सम्मुख 
कोई आदर्श रंगमंच न था । 

पारसी कंपनियों, बंगला नाटककारों तथा हिंदी के अन्य साहित्यकाड़ों 
द्वारा भी शेक्सपीयर के नाटकों का, विषय तथा हौली दोनों दृष्टियों से खूब 
प्रचार किया गया । शिक्षा संस्थाओ्रों में उसके नाटकों का अ्रध्ययन श्रोर श्रध्या- 
पत्र हुआ | साथ ही साथ, बहुत से नाटक रंगमच पर भी खेले गए । 


सारांश 

इस प्रकार भारतेन्दुकाल के नाटककारो ने प्राचीन श्र नवीन दोनो नाव्य- 
शैलियो का सामंजस्य किया । कुछ नाटककारों ने प्राचीन शैली का अधिक 
प्रनुसरण किया और कुछ ने नवीन शैली को अधिक अपनाया ॥ कुछ नाटक- 
कारो में दोनों का मिश्रित रूप पाया जाता है । परन्तु ऐसा कोई भी नाटककार 
न था, जिसने भारतीय नाटको के नियभो का पूर्ण रीति से अनुसरण किया 
हो । स्वच्छन्दता तथा स्वतन्त्रता की इसी अ्रवृत्ति"्के कारण हिन्दी मे एक 
नवीन नाट्य परम्परा का निर्माण इस युग में हुआ, जो भविष्य में भ्रधिक 
विकास को प्राप्त हुई । इस युग के ताटककारों मे, भारतेन्दु जी एक प्रकाश- 
स्तम्भ के समान थे, उन्होंने स्वयं इस समन्‍्वयात्मक पद्धति को अपना कर 
अपने नाटकों को युगानुकूल बताया, जिसके कारण वे नवोत्थान काल के प्रति« 
निधि साहित्यकार के रूप में श्राये । उस काल के प्रायः सभी नाठककारों द्वाह्टा 
उन्ही के आदर्शो को ग्रहण किया गया है। यहाँ यह कहना आवश्यक है, कि 
इस युग मे, हिंदी नाडकों पर पाश्यात्य प्रभाव एक अंकुर के रूप मे आया। 
परन्तु उस अकुर में इतनी शक्ति थी और उसे श्रागे चलकर उसे इतना प्रोत्सा* 
हन मिला, कि वही भविष्य में जा कर एक विजद्याल वृक्ष के रूप में परिणत 
हो गया । 


तृतीय अध्याय 
ढ्विविदो युग ( १६०३-१६२० ई० ) 


ट्विवेदी युग नेतिकता और सुधार का युग था । भारतेन्दु तथा उनके सह- 
यीगियों ने नाटक तथा निबन्धों के द्वारा गद्य के स्वरूप की स्थापना की थो, 
परन्तु उसमें शिथिलता तथा शस्तव्यस्तता थी। स्वच्छन्दतावादी लेखकों ने भाषा 
को मनमाना स्वरूप दिया था, श्रतः द्विवेदी जी का सारा ध्यान खड़ी बोली को 
व्याकरण सम्मत बनाकर उसे एक ओर व्यवस्थित रूप देने का रहा, दूसरी 
तरफ साहित्य खुजन को सुधारवादी रूप देने की ओर रहा । नेतिकता भ्ौर 
आदर्श के प्रतिस्थापन में उनका दृष्टिकोण संस्कृत के नाटककारों की भाँति उदात्त- 
वादी था, भ्रतएवं भारतेन्दु युग की नवीनता उनके स्वभाव के अनुकूल न थी, 
उनके अनुसार उममें उच्छ ड्डुलता का बीज निहित था। व्यंग्य तथा प्रहसनों में 
समाज की जो पोल खोली गई थी, वह उन्हें पसंद न थी, इसीलिये इस प्रकार 
के यथार्थवादी चित्रण की श्रपेक्षा संस्कृत के ताटककारों और महाकाव्यकारों 
की श्रोर उनका ध्यान श्रधिक उन्मुख हुआ । भाराधि, माघ और कालिदास की 
कृतियों का, इसी दृष्टिकोण से उन्होंने श्रतुवाद भी किया । दूसरे भारतेन्दु के 
समान, द्विवेदी जी एक युग प्रवत्तंक वाटककार न थे। अ्रतः चाटकों के क्षेत्र में 
उनके द्वारा किसी नवीन तत्व का सन्निवेश न हो सका | जिस गति औौर वेग 


६२ 


से भारतेन्दु काल के लेखकों ने नाटक-रचना का निर्माण किया, वह गति ट्विवेदी 
युग मे शिथिल हो गई, और नवीन तत्वों के ग्रभाव में, अधिकांश लेखकों ने 
भारतेन्दू युगीन परम्परा का ही नाठकों के क्षेत्र मे पालन किया। फलतः उच्च- 
कोटि के नाटकों का विकास कुछ समय के लिये रुक सा गया ! 

संस्कृत नाठकों के विकास का प्रधान कारण भारत में सामाजिक तथा 
राज़नीतिक समृद्धि और ज्ान्तिपूर्णा वातावरण का होना था | शेक्सपीयर के भी 
नाटक एलिजाबेथ के स्वण-युग मे लिखे गये । भारतेन्दुकाल और उसके बाद का 
समय हमारे देश के लिये राजनीतिक अशद्यान्ति तथा उथल पुथल का समय था । 
श्राथिक दशा दिन पर दिन गिरती जारही थी । व्यापार और टंक्‍्सो के द्वारा 
प्रजा के धन का निरन्तर शोषण हो रहा था। ऐसी दशा में नाटक क्या किसी 
भी प्रकार के साहित्य का विकास होना अ्रसं भव था । श्रतः इन परिष्थितियों में 
चली श्राती हुई नाटक परम्परा उसी रूप में चल रही थी | यही संभव भी था । 

सामाजिक तथा राजनीतिक जीवन में सवंत्र स्वच्छन्दता की प्रवृत्ति 
दिखाई दे रही थी । प्राचीन की ओर से अरुचि तथा नवीन की ओर रुचि 
होना स्वाभाविक था । रूढिबद्धता तथा नियमों की जटिलता के कारण संस्कृत 
नाटकों के आद्शशों की श्लोर लोगों का ध्यान नहीं जाता था, प्रतः यह स्वाभा- 
विक है, कि विदेशी नाटककारों की ओर जहाँ नाट्य-नियमों की इतनी जटि- 
लता न थी, लोगों का ध्यान श्राकषित हो । 

उच्च हिन्दी ताटकों के विकास में आायं-समाण भी बहुत महान बाधा 
स्वरूप था, जिसका स्रचार पंजाब तथा उत्तरी भारत में बड़े जोर शोर से हो 
रहा था। स्वामी दयानन्द ने भारतीयों का ध्यान उनके प्राचीन गौरव की श्रोर 
उन्मुख किया, परन्तु उनकी शैली उपदेशात्मक थी। फलतः तत्कालीन काव्यों 
और नाटकों में भी उसी शैली का श्रनुसरण हुआ। भारत भारती” में उस 
शैली की स्पष्ट छाप है । फलतः नाटकों का उद्देश्य प्रचारात्मक हो गया । 
उनमें श्रन्य नाटकीय तत्वों पर लेखक का ध्यात नहीं रह गया । एक श्रेष्ठ 
नाटककार के लिये श्रावश्यक है कि वह घटना और संवाद के माध्यम से परि- 
स्थितियों को इस प्रकार भोड़े कि सारे ढाँचे में श्रस्वाभाविकता न दिखाई दे। 
शेक्सपीयर तथा कालिदास के नाटकों में प्रचार की गन्ध भी नहीं मिलती । 
उससें लेखक का व्यान शाइवत मनोभावों के चित्रण करने में है । हिन्दी 
नाटककारों में भारतेन्दु तथा लाला श्रीनिवासदास के श्रतिरिक्त ऐसे बहुत कम 
नाटककार आये, जिन्होंने श्रपनी कृतियों में नाटकीय तत्वों के निर्वाह की शोर 
ध्यान दिया । न तो उन्होंने विशुद्ध संस्कृत परम्परा का ही अनुसरण किया, न 
उससे एकदम विमुक्त ही हो सके । यदि उन्होंने प्रहततः लिखे, तो उसमें सस्ते 


हास्य तथा मनोर॑जन को श्रधिक ध्यान मे रखा । इसका परिणाम यह हुशा, कि 
प्रमूदित नाठकों की गतिविधि नवीनता की भ्रोर ध्यान देने से श्रच्छी रहो। 
संस्कृत तथा प्रंग्रंजी दोनों प्रकार के नाटकों के अ्रतुवाद हुए । पौराशिक तथा 
ऐतिहासिक कथानक के आ्राधार पर भी नाटक लिखें गये ! काव्य तथा नाटक 
दोनों क्षेत्रों में लेखको का ध्यान ग्रतीत की श्रोर श्रधिक था | ऐतिहासिक तथा 
पौराणिक नाटक भ्रधिक लिखे गये । संक्षेप में द्विविदी युग में नाटक का विकास 
आरतेन्दु काल की भाँति निम्नाड्ित धाराश्रों में हुआ--- 


१--मौलिक नाटक । 
२--अ्रनूदित नाटक । 


मौलिक नाठकों के भी दो भेद किये जा सकते हैं । १--साहित्यिक नाटक 
तथा २--पारसी रंगमंच वाले सस्ते ढंग के मनोरंजन वाले नाटक । 

प्रमुदित नाठकों को भी हम तीन धाराश्ों में बांठ सकते है । १--संस्‍्कृत 
के श्रनमुदित नाटक, २--बंगला के अनूदित नाटक, श्रौर ३--अंग्र जी तथा 
पाइचात्य भाषाओं के अनूदित नाटक । 


सामाजिक तथा राजनीतिक पृष्ठभूमि 


भारतेन्दु काल में राष्ट्र जागरण के प्रसंग का उल्लेख करते हुए, सुधार- 
वीदी उन शअनेक श्रान्दोलनों का विस्तृत वर्णन किया गया है, जिसने सदियों से 
परतन्त्रता की बेड़ियों मे जकडो हुई तथा सोई हुई भारतीय जनता में नवचेतना 
तथा स्फूर्ति का संचार किया । ब्रह्मममाज, रामकृष्णा मिशन तथा स्वामी 
विवेकानन्द ने पाश्चात्य सम्पर्क के कारण किस रूप में सामाजिक तथा सांस्कृ- 
तिक श्रान्दोलन किया, * जिसका उहू श्य समन्वयात्मक था, इसकी चर्चा की जा 
चुकी है | इन संस्थाश्रों ने, जिनमें श्रायंसमाज भी श्रागे चलकर प्रभुख सुधार- 
वादी संस्था के रूप में श्राया जनता का ध्यान भारत के प्राचीन गौरत की ओर 
प्राकर्षित किया | इनका यह उद्द इय था कि इस युग में भी श्रार्यों के प्राचीन 
युगीन तथा समाज व्यवस्था के श्रादर्शों का पालन किया जाय । इसका परि- 
णाम तत्कालीन साहित्य पर भी पड़ा। नाटककारो ने प्राचीन भारत के पौरा- 
खिक तथा ऐतिहासिक गौरव को अपने नाटकों में स्थान दिया । श्री जगन्माथ- 
प्रसाद चतुर्वेदी ने 'तुलसीदास”, मिश्रबंधुओं ने 'शिवाजी', बद्रीनाथ भट्ट ने 


१--“ब्रिटिस रूल इन इन्डिया एंड आापटर”--आर० शार० सेठी 
झोर बी० डी० महाजन, पभ्रध्याय २०, पृ० ३७२ । 
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चन्द्रगुत', 'तुलसीदासः झौर 'दुर्गावती', श्री चतुरसेन शास्त्री ने अमर राठौर” 
तथा - उत्सर्ग', श्री जगन्नाथ प्रसाद 'मिलिन्द' ने 'प्रताप-प्रतिशा , उम्र ने महात्मा 
ईसा” तथा प्र मचेन्द ने 'कर्वला' नाटक लिखा । 

राजनीतिक श्रान्दोलन इस समय उम्र रूप में चल रहा था| लाला लाजपत 
राय, बाल गंगाधर तिलक तथा विषपिन चन्द्र पाल भारतीय राजनीति के क्षेत्र 
में तीन ज्वलन्त नक्षत्रों के समान थे; जिनके सम्मिलित प्रयत्न से भारत में, 
नई चेतना के साथ एक राजनीतिक उषा का श्ररुणोदय हुश्रा श्रौर फिर सारा 
क्षितिज महात्मा गांधी ऐसे बाल रबि के प्रकाश से आलोकित हो उठा । इन 
तीनों नक्षत्रों के तिरोहित होने पर स्वतन्त्रता संग्राम का सारा भार महात्मा 
गाँधी के कन्धों पर आ पडा । वृटिश साम्राज्यवादी शोषण तथा दमन की नोद्नि 
बंगभंग, रौलट ऐक्ट तथा जलियान वाला बाग की घटनाओं ने सारे भारतीयों 
के मन में एक क्रान्ति की चिनगारी को जन्म दिया, फलतः सारा भारत राज- 
नीतिक क़ान्ति की लहर से आन्दोलित हो उठा, परिणाम स्वरूप महात्मा 
गाँधी का असहयोग आन्दोलन और भी सबल रूप धारण करता गया । इस 
झ्रान्दोलन का प्रबल प्रभाव साहित्य के क्षेत्र में भी पड़ा । लेखक तथा कवि 
जो भ्रब तक सामन्‍्तकालीन विलासिता के 'ूले में भूल रहे थे, श्रथता भार- 
तेन्दु काल में जिनका ध्यान सामाजिक श्रौर धामिक सुधारों की श्रोर लगा था, 
वे अभ्रव राजनीति के क्षेत्र में कूद पड़े, शौर परतन्त्रता, एकता श्रौर सगठन को 
उन्होंने महत्व देना प्रारम्भ किया । त्याग, देशभक्ति तथा हिन्दू मुसलिम एकता 
की भावना को तत्कालीन नाठककारों ने श्रपनाया | उग्र जी का महात्मा ईसा 
जगन्नाथ प्रसाद 'मिलिन्द' का प्रताप प्रतिज्ञा, तथा हरिक्ृष्ण प्र मी का रक्षा 
बंधन इन्हीं भावनाश्रों पर आ्राधारित था| इनके नाठकों की व्याख्या प्रसंगानु- 
कूल की जायगी । 

मौलिक नाठककारों में पं० बद्रीनाथ भट्ट, श्री जगन्नाथप्रसाद चतुर्वेदी तथा 
माखनलाल चतुर्वेदी मुख्य हैं। भट्ट जी के सात नाटक मिलते हैं, जो अनेक 
शेली में लिखे गये हैं। पौराणिक नाटकों में वेन चरित्र तथा कुरुवन दहन है । 
इन नाटकों के प्राचीन कथानक पर नवीन युग तथा वातावरण का प्रभाव पड़ा 
है। वेन चरित्र में राजा वेन के श्रत्याचारों का वर्णन है । चौबीस श्रवतारों में 
से राजा पृथु प्रजातन्त्र के श्रध्यक्ष बनाये गए है। भारत में तत्कालीन शासन, 
उस समय राजा वर्ग से प्रजा तन्‍्त्र की श्रोर क्रिस प्रकार उन्मुख हो रहा था, 


7430 वन्‍मावथनाकाभान्ग ७. 


१-- काँग्रेस का इतिहास --ह87० पदामि सीतारमेया, पंचस संस्कररण, 
१६४५, पृ० ३०७" मै ०प | 


जो परिचमी श्रादर्शों के श्राधार पर था, इसकी इसमें ऋलक है। 'कुरुवन दहन 
संस्कृत के प्रसिद्ध नाटककार भट्ट वारायर के वेणी संहार' के श्राधार पर सन्‌ 
१६१२ ई० में लिखा गया । यद्यपि मूल नाटक के भावों को लाना कठिन थीं, 
फिर भी श्रनुवाद सफल हुआ है । कुछ नये चरित्रों तथा हास्य के वातावरण 
को लाकर नाटक के मूल भावों में कुछ परिवर्तत भी किया गया है | इस परि- 
बतंन में पाइचात्य नाथ्य परम्परा की स्पष्ट छाप दिखाई पडती है । भट्ट जी ने 
स्वयं नाठक की भूमिका में इसे स्पष्ट किया है--- 

“इसको यदि 'बेणी संहार' का रूपान्तर कहे, तो भी अनुचित न होगा । 
इसे पढने पर पाठकों को मालूम हो जायगा कि उपयुक्त संस्कृत नाटक की 
सहायता से लिखे जाने पर भी, इसका नाम बदलना सव्वेथा उचित ही हुश्ना है, 
क्योंकि उसमें और इसमें बड़ा अन्तर है। कितने ही नये व्यक्ति, कितनी ही 
नई बातें इसमें सम्मिलित कर दी गई हैं| उसकी और इसकी शैली में बडा 
भेद हैं । यह श्रेंग्रे जी ढड़ः पर एक्ट (अंकों) तथा सीन (दृश्यों) मे विभक्त किया 
गया है, जिससे खेलने में भी सुगमता पढ़े । श्रेत्न जी नाव्य रचना, संस्कृत नाव्य 
रचना पद्धति से कहीं उच्चत तथा समयोपयुक्त है, इसलिए उसका ही श्रनुसरण 
करना उचित ससभा गया । 

ग्रत: इस नाटक में, नवीन शैली के कलेवर में, भारतीय गौरव को रखने 
का सफल प्रयत्न किया गया है । “रानी दुर्गावती मे राजपूत नारी की वीरता 
का चित्रण है । नाटकीय शैली के दृष्टिकोण से, रानी दुर्गावती उसके वीर मन्‍्त्री 
तथा सेनापति का चरित्र-चित्रण सुन्दर हुआ है । हास्य की भ्रवतारणा कहीं 
कहीं बेमौके की गई है । इस नाटक पर पारसी नाठकों का प्रभाव है। क्योंकि 
रानी दुर्गावती इसमें शेर पढ़ते हुए पाई जाती है, जो भद्दा कुरुचिपूर्णो लगता 
है | उसी प्रकार 'चन्द्रगुप्त” भी एक ऐतिहासिक नाटक है, जो १६१३ ई० में 
लिखा गया । कथानक के निर्माण में इतिहास के ज्ञान की कमी दिखाई पड़ती 
है । इसके कथानक में देशी श्रौर विदेशी दोनों कथानकों के समन्वय की चेष्टा 
की गई है | अँग्र जी की डेमन और पीथियस की प्रसिद्ध कथा के श्राधार पर 
एक यवन व्यापारी अपने मित्र रणधीर को बचाने के लिए अपना प्राण त्यागने 
पर कटिबद्ध हो जाता है । इसका रूपान्तर मात्र है, उसी को मूल कंधानक में 
ढालने का प्रयत्न किया गया है, जो (पंच वर्क) जोड़ सा मालूम होता है । 
आयों तथा यवनों का मेल तत्कालीन प्रभाव के कारण है । पारसी नाटकों का 
इस पर भी प्रभाव है, जगह-जगह संगीत तथा पात्रों की व्यय की उछल कूद 
उसी के कारण है । अंग्रंजी नाटकों की होली के श्राघार पर, इसमें भी कथानक 
को अंकों तथा हृइयों में विभाजित किया गया है। उनका दूसरा नाटक 
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दिया गया है, जो विशेष महत्व नहीं रखता। चुज्ली की उम्मेदवारी या 
'मम्बरी की धुम" तथा मिस अमेरिकन! दो प्रहसन है, जिनका वरान इस युग 
के प्रहसनों के प्रसंग में किया जायगा । 

संक्षेप में भट्ट जी के प्रायः सभी ताटक शैली के दृष्ब्टिकोण से पीरचात्य 
शैली से प्रभावित हैं । 

मौलिक ऐतिहासिक नाटकों में प्र मचन्द का 'कबला” तथा देवी प्रसाद पूरा 
का चन्द्रकला भान्‌ कुमार दो नाठकों का नाम श्राता है, परल्तु ये दोनों 
नाटक अ्रभिनेय नहीं हैं। श्रड्भूं विभाजन पाश्चात्य शैली के भ्राधार पर है । 
साहित्यिक या पांख्य नाटकों की कोटि में इनकी गणना चाहे भले ही हो जाय $ 
कब ला' में हुसेन की मृत्यु का करुण वर्णन है । 
सांसांजिक यथार्थेबांदी परम्परॉ-- 

इस परम्परा में कुछ ऐसे थोड़े से नाठक भ्राते हैं, जो तत्कालीन परिस्थि- 
तियों से प्रभावित है। इस घारा के नाठकों में भगवतीधप्रसाद का वृद्ध विवाह 
नाटक (१६०५ ई०), गौरचरण गोस्वामी का 'भूषण दूषण' (१६०६ ई०), 
कृष्णानन्द जोशी का उन्नति कहाँ से होगी” (१६९१४ ई०), मिश्रबंघुझों का 
'ेत्रोन्मीलन” (१६१५ ई०), जीवानन्द शर्मा का आदर्श हिन्दू विवाह” (१६१६ 
ई०) तथा प्र मचन्द का संग्राम” और 'प्रेम की वेदी” श्रादि नाटक हैं। इनमें* 
से कुछ तो अप्राप्य है। श्रतः यहाँ प्र मचन्द के संग्राम तथा मिश्रबन्धुओ्रों के 
तेन्नोन्मीलन' पर विचाश किया जायगा । 

प्र मचन्द का 'संग्राम' एक सामाजिक नाटक है, जो १९१८ ई० में पहली 
बार प्रकाशित हुआ था । नाटक में पाँच अ्रद्धु हैं। हलधर किसान नायक तथा 
उसकी नव वित्राहिता पत्नी नायिक्रा है। कथा का जितना भ्रनावश्यक विस्तार 
किया गया है, श्रनेकों वर्गों तथा उनके हितों को लेखक ने जिस प्रकार बलात 
दूं सने का प्रयत्न किया है, उससे यही स्पष्ट होता है कि यह लम्बा भारी 
भरकम ढाँचा उपन्यास के लिए ही उपयुक्त था, नाटक के सीमित क्षेत्र में इसकी 
गुजाइश न थी। चरित्रों के आधिक्य तथा उनके उचित स्थान के निर्वाह की 
कमी के कारण दो तीन को श्रात्महत्या का श्राश्नय लेना पड़ता है, वास्तव में 
प्रमचन्द के उपन्यास भी इस दोष से बच नहीं सके हैं। कथा में भ्रस्वाभावि- 


१--हिंदी नाठक साहित्य का इतिहास->डा० सोमनाथ ग्रुप्त-- 


पुृ० १३४ ॥ 
हि 


कता हैं, और उनका संयोजन नाटकीय तत्वों को ध्यान में रखकर नहीं किया 
है । हलधर तथा राजेहव री, सबर्लातह, कंचन सिंह तथा चेतनदास के मानसिक 
भ्रन्तद्व न्द्॒ का भश्रच्छा चित्रण हुआ है ! 
प्रेम की वेदी' प्र मचन्द का दूसरा सामाजिक नाठक है, जिसमें जाति 
पाँति के बन्धन को प्रेम के पवित्र मन्दिर में हेय ठहराया गया है। पाश्चात्य 
शिक्षा के सम्पक से नारी केवल भोग्या तथा पति की दासी नहीं वरत्‌ पुरुष के 
साथ समानाधिकार तथा स्वतम्बता को माँगने वाली है, इसका प्रतिनिधित्व सर्वे- 
प्रथम प्र मचन्द ने 'जेनी” के मुख द्वारा इस नाटक में किया है । नाटक में केवल 
तीन श्रद्ध हे । नाटकीय शैली तथा विषय प्रतिपादन दोनों को दृष्टि से नाठक 
प्र पाद्चात्य नाटकों का प्रभाव है । जेनी एक ग्रं जुयेट कुमारी है, वह विलि- 
यम्स को नहीं पसन्द करती, अ्रतएवं भ्रपनी माता श्रीमती गाड्डन के इच्छा के 
होते हुए भी विलियम्स से विवाह नहीं करना चाहती । उमा जेनी की सहेली 
श्रौर योगराज की पत्नी है, जो फिल्‍म कम्पनी में डायरेक्टर है और १५००; 
मासिक वेतन पाता है। जैनी योगराज की श्रोर श्राकषित होती है, और उसके 
प्रम को पाने के लिये ही स्वयं फिल्‍म कम्पनी में जाती है। उमा का स्वास्थ्य 
योगराज के श्रत्यधिक कामुकता के कारण बहुत ही खराब रहता है, श्रतः भ्रन्त 
में वह काल-कवलित होती है । कामुकता की श्राँधी में पुरुष क्री के जीवन पर 
ध्यान नहीं देता, यही यहाँ दिखाने का श्राशय लेखक का है। योगराज जेनी से 
विवाह करना चाहता है, १र जैनी अ्रस्वीकार करती है । वह पुरुष की कामु- 
कता का शिकार नहीं बनना चाहती । योगराज की मृत्यु के बाद जैनी प्रंम की 
बेदी पर अपने को समर्पण करती है, और रज्जन से विवाह करने का प्रस्ताव 
करती है | नारी-स्वतन्त्रता तथा धामिक बन्धनों की तुच्छुता का घोष, जेनी 
कितने सुन्दर शब्दों में करती है--- 
जिनी--विवाह करके ज्ञी पुरुष की लॉंडी हो जाती है, पुरुष विवाह करके 
स्‍त्री का स्वामी हो जाता है | स्त्री ने जरा भी स्वेच्छा, श्रात्म सम्मान का परि- 
चय दिया, फिर भी वह त्याज्य है, कुलटा है, पृरुष उसे क्षमा नहीं कर सकता | 
पुरुष कितना ही दूराचारी हो, स्त्री जबान नहीं हिला सकती । उसका धर्म है 
पुरुष को खुदा समझे । मैं यह वर्दाश्त नहीं कर सकती ।* 
( प्रम की वेदी--पु० १७ ) 
संग्राम” की भ्रपेक्षा प्रेम की वेदी', उद्देश्य तथा नाठकीय तत्वों के निर्वाह 
के हष्टिकोश से एक श्रधिक सफल नाठक है । 
'श्राददं हिन्दू विवाह, पं० जीवानन्द शर्मा, यथार्थंवादी परम्परा का एक 
सामाजिक नाटक है, जो १६९१६ ई० में प्रकाशित हुआ । जैसा कि लेखक ने 


नाटक की भूमिका में स्वयं स्पष्ट कर दिया है, इसका उद्देश्य हिन्दुओं के 

हिक कुरीतियों, बाल विवाह, वृद्ध विव्यह तथा विवाह के अवसर पर किये 
गये नाच, तमाशे, भाँड, मद्यपान श्रादि कुरीतियों की आलोचना करना है | 
भाषा पात्रान॒कूल है। स्त्री शिक्षा पर भी जोर दिया गया है। प्रथम अंक के 
प्रारम्भ में ही कन्या पाठशाला की श्रध्यापिका खडी होकर, स्त्री-शिक्षा' के 
महत्व पर उपदेश देती है| लगुणानन्द तथा भेकानन्द प्राचीन परिपाटी के सम- 
थक के रूप में रखे गये हैं, जो विवाह के अ्रवसरों पर सदा लडकी वालों का 
व्यथ में पैसा व्यय कराते हैं। उनके जीवन का यहीं झ्रादर्श रहा है-- 


“बच्चा व्याहूँ, बुढवा ब्याह, रंडी भाड नचाऊ | 
प्रातिश बाजी खूब कराऊँ, तब लगुडा कहलाऊ' ।” 


गिरधर भी उसी वर्ग का है, जो शराब, सोडावाटर, सिगरेट, सटक भ्रौर 
सजावट, इन पंच संस्कारों को विवाह के लिये ग्रावरयक समझता है। सामा- 
जिक कूरीतियों की सुन्दर श्रालोचना होते हुए भी, इस नाटक की गणना उच्च 
कोटि के नाठकों में नहीं की जा सकती, क्योकि द्विवेदी युग के श्रन्य नाटकों की 
तरह इसमें भी व्याख्यात तथा उपदेशों की भरमार है । 

मिश्ववन्धुओं का निन्नोन्‍्मीलन! भी इसी प्रकार का एक नाटक है। इसमें 
मुकद्मेबाजी द्वारा जो हानियाँ होती हैं, उसी का चित्रण किया गया है। 
नाटक में न्यायालय सम्बन्धी अनुभवों की गाथा है। नाठक का विषय नवीन 
प्रवश्य है, पर हम इसे उच्चक्रोटि का नाटक नहीं कह सकते | 


व्यंग्य तथा प्रहसन 

द्विवेदी काल में, जैसा कि कहा गया है, व्यंग्य तथा प्रहसन भारतेन्दु काल 
की श्रपेक्षा बहुत कम लिखे गये । जो लिखे भी गये उनका स्तर बहुत ही उच्च 
कोटि का नहीं है । प्रहसन लिखने वालों में केवल दो उल्लेखनीय हैं। पं० 
जगन्नाथप्रसाद चतुर्वेदी तथा पं० बदरीनाथ भट्ट । पं० जगन्नाथप्रसाद चतुर्वेदी ने 
सत्‌ १६२३ ई० में मधुर मिलन नामक नाटक लिखा, जो दो वर्ष पूर्व हिन्दी 
साहित्य सम्मेलन के कलकत्ता अधिवेशन के अभ्रवसर पर खेला भी गया था| 
इसमें वृद्ध विवाह तथा बाल विवाह के ऊपर व्यंग्य किया गया है। शअश्रंग्रनेजी 
भाषा में शब्दों के उच्चारण की श्रालोचना की गई है । कवि सम्मेलनों में 
सम्मिलित होने के लिये कवि लोग जो द्रव्य वसूल करते हैं, उसकी भी निन्‍्दा 


की गई है । हास्य बहुत ही सुक्ष्म है । 
चुड्भी की उम्मीदवारी या 'भेम्बरी की घृम' (१६१२ ई०) भट्टज़ी का 


सुन्दर प्रहतन है। परिहास यद्यपि उच्चकोटि का नहीं है, परन्तु श्रच्छा है । 
उदाहरण के लिये दो एक संवादों को देखिए--- 

“सेठ जी--अजी एक-एक के हथकड़ियाँ डलवा दूगा। किसी ने सर्मझ 
क्या रखा है, अंग्रजी राज्य है अंग्रेजी । मैं कलक्टर साहब को दो दफे डाली 
दे चुक| हुँ श_॥र तहसीनदारों और डिप्टी कलेक्टरों को रोज ही । 

वजी र--उन्होंने मेरी एकाध बात सुनकर मुझ से पूछा, श्रबे उल्लु हुश्रा 
है । मुझे भ्रच्छी तरह सुनाई न दिया ! मैंने जवाब दिया । जी हाँ भ्रापकी दुश्ा 
है । बस इसी में वे मुझ से खुश होगये । 

सेठ--और रिइहतेदारी भी करीब की है । देखिये मेरे भाई के नाना की 
नानी की लड़के के साले की सलेज की माँ के भाई के ताऊ के बेढे की बहू की 
माँ की बहिन, प्रापको मुनीम की ताई के नाती के मामा की साली के भौजाई 
के लड़के की लड़की के भाँजे के दादा के बाप के बेटे के परनाती से 
व्याही थी । 

मौलवी--बल्लाह रिश्ता तो वाकई करीबी का है। इसका तो ख्याल 
लाला जी को जरूर ही करना चाहिए ।” 

यहाँ यह कहने की श्रावश्यकता नहीं कि यह परिहास श्रत्यन्त सस्ते ढंग 
का है। इनका दूसरा प्रहसन 'मिस श्रमेरिकन' है, जो दो वर्ष बाद प्रकाशित 
हुआ । इसमें शब्दों के उच्चारण द्वारा हास्य उत्पन्न किया गया है। जैसे, इस- 
राज ( स्वराज्य के लिये ), गल्दन-पल्टी ( गाडंन पार्टी ) के लिये । नामों को 
भी बिगाड़ा गया है, जो प्रहसन लेखकों का एक प्रधान साधन हास्य उत्पन्न 
करने का रहता है | जेसे, टट॒ह खाँ, गिलहरीमार सिह । मिसेज श्रमेरिकन 
तथा मिस अमेरिकन की बातचीत अश्लीलता से भरी हुई है। चुगी की 
उम्मेंदवारी' तथा मिस श्रमेरिकन पर मोलियर के हास्य नाटकों का प्रभाव है। 

मिस श्रमेरिकन' के श्रतिरिक्त लवड़धोंधों, प्रानरेरी मजिस्ट्रेट, तथा 
“विवाह विज्ञापन” नाम के तीनों प्रहसन भट्ट जी ने लिखे हैं। परन्तु इसमें 
शिष्ठ तथा उन्नकोटि का हास्य कम दिखाई देता है ? हिन्दी हास्य लेखकों के 
लिये यह साधाररझ रूप से कहा जा सकता है। सदियों से परतन्चता की 
बेड़ियों में जकड़ी भारतीय जनता अपने श्रस्तित्व॒ और मान्त को खो बँठी थी, 
फिर पराजित देश के रहने वालों का हास्य भला कया होगा | प्रत्येक देश की 
सम्यता का माप हम उस देश के हास्य लेखकों को पढ़कर लगा लेते हैं, जो 
देश जितना ही असम्य होगा, उत्तका हास्य उतना ही भ्रशिष्ट तथा भद्दा होगा । 
सभ्य देश के हास्य में शिष्टता तथा सहानुभूति की मात्रा पाई जाती है। केवल 
शब्दों तथा नामों के बियाड़ देने से ही हास्य नहीं किया जाता | सुन्दर हास्य 
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की उत्पत्ति के लिये श्रष्ठ लेखकों ने अनेक साधनों का ग्राश्यय लिया है | 
विरोधी तथा अ्रसंगत परिस्थितियाँ, बातचीत या कामों की पुनरावृत्ति, अनु 
के रणप्रियता, ओडम्बर, फैशनपरस्ती, भोजन तथा मदिराप्रियता, विस्मरण- 
शीलता तथा चरित्र की विषमताए, वक्रोक्ति और इ्लेप के द्वारा सुन्दर हास्य 
की उत्पत्ति की जाती है। फ्रांस के प्रसिद्ध हास्य लेखक रेवेलस का अन्तिम 
समय निकट आया, तो उन्हें देखने के लिये देश के बड़े बड़े चिकित्सक श्राये । 
सब ने किसी न किसी प्रीषधि के मंगाने की इच्छा प्रकट की । रेवेल्स ने- 
मुस्क्रा कर धीरे से कहा--“सज्जनों ! कया मैं आपसे अनुरोध करू कि आप 
मुझे स्वाभाविक मौत से मरने दीजिए ।” इसी तरह एक प्रसिद्ध अंग्र ज, जिसने 
जीवन भर ईश्वर की सत्ता का विरोध किया, जब मृत्यु की अन्तिम घड़ियाँ 
गिन रहा था, एक पादरी ने उससे आत्मा की अन्तिम शान्ति के लिये भगवान 
से प्राथंना करने का हठ किया, उस समय उसने उत्तर दिया, “हे ईद्वर, अगर 
सचमुच कोई ईश्वर है, तो मुभे स्वर्ग मे भेजो, श्रगर,सचमुच स्वर्ग है !! ईश्वर 
तथा उसको सत्ता पर कितना सुक्ष्म ब्यंग्य है । 


हिवेदीकालीन अनूदित नाहक 

मौलिक नाठकों की कमी द्विवेदी युग में श्रनुदित नाठ कों द्वारा पूरी की 
गई । सामाजिक तथा राजनीतिक शअ्रयान्ति के इस वातावरण में लेखकों के सामने 
हिंदी नाटक साहित्य की हीनता स्पष्ट दिखाई देती थी । श्रतः कुछ थोड़े 
उदात्तवादी परम्परा के लोगों का ध्यान संस्कृत नाटकों की ओर गया, परन्तु 
अधिकांश का ध्यात बगला तथा पाश्चात्य ताठकों की शोर गया । 


बंगला नाटककारों के नाठकों के अनुवाद 


श्री रामचंद्र बर्मा.तथा श्री रूपतारायण पांडेय ने बंगला से गिरीशचन्द्र 
घोष, द्विजेन्द्रलाल राय, रवीन्द्रनाथ ठाकुर, मनमोहन गोस्वामी, ज्योतीन्द्रनाथ 
ठाकुर तथा क्षीरोद प्रसाद के नाठकों का अनुवाद किया । गिरीशचन्द्र घोष ने 
बंगाल में राष्ट्रीय रंगमंच की स्थापना की, तथा श्रपने नाठकों द्वारा किस 
प्रकार पाश्चात्य आ्रादशों की स्थापना की, इसका वर्णन पिछले अ्रष्याय में हम 
कर चुके है । 


द्िजेन्रलाल राय 


द्विजेन्द्रलाल राय के नाठक सामाजिक तथा ऐतिहासिक दोनों हैं। ऐति- 
हासिक नाठकों में शेक्सपीयर के दुखांन्त नाटकों की शैली को भलीभाँति अप- 
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नाने की चेष्टा उन्होंने की है ।' यहाँ तक, उनकी गद्यशै ली पर भी, अंग्र जी 
बैली का प्रभाव है। उस पार, शाहजहाँ, तुरजहाँ, भारत रमरणी, द्विजेन्द्रलाल 
राय के प्रधान कीर्ति स्तम्भ हैं । 

'उस पार! एक सामाजिक नाठक है, जिसका मूल नाम 'पपरे पारे है। 
रूपनाराय्पूण पांडेय ने इसका बहुत ही सफल अनुवाद किया है । नाठक की कथा 
यह है कि भोलानाथ एक उच्च कुल का शिक्षित तथा धनी व्यक्ति है। उसकी 
पोती सरस्वती के भ्रतिरिक्त उसके परिवार में कोई नही है । सरस्वती का 
विवाह भगवानदास नामक एक व्यक्ति से होता है, जो मुन्नी नामक॑ वेश्या पर 
श्रासक्त है, भऔौर उसके साथ मद्यपान में श्वसुर द्वारा दिये हुए ५००) मासिक 
का अभ्रपव्यय करता है । सरस्वती पति की इन दुष्प्रवृत्तियों की तनिक भी 
छुकायत अपने पिता भोलानाथ से नहीं करती है | परतु भोलानाथ को अपने 
मित्र दीनानाथ द्वारा सरस्वती के कष्टमय जीवन तथा भगवानदाश् की दुष्प्र- 
दृत्ति के विषय मे पता चल जाता है । भोलानाथ सतक हो जाता है, भोर मुन्नी 
वेश्या को कुछ रुपया देकर उसे सरस्वती के मार्ग से निकाल देता है । भगवान 
दास शराब के नशे में लड़खड़ाता सरस्वती के ऊपर पिस्तौल चलाता है, पर 
भूल से गोली मुन्नी को लग जाती है। भगवानदास ह॒त्यारे के रूप में इधर 
उधर पागलों सा घूमता है | दादा भोलानाथ श्रपनी प्यारी पोती सरस्वती के 
वियोग में कलेजे में कटार मारकर मर जाता है । दीपक बुक जाने से घर में 
श्रैंघकार हो जाता है। उस अन्धकार में नाटककार ते उस पार ( मृत्यु लोक ) 
की नाव पर चढ़ कर दादा भर सरस्वती की भेंट का जो करुण चित्र उप« 
स्थित किया है, वह विश्व नाव्य साहित्य की एक अ्रमर मिधि है । दादा की 
मृत्यु के पश्चात दूसरे ही दिन सरस्वती भी, अपने वेश्यागामी पति भगवानदास 
को छोड़कर दादा के पास उस पार” चली जाती है ।भग्रवानदास के चरित्र 
मे शेक्सपीयर के दुखान्त नाटकों के तायकों की भाँति महात्‌ परिवतंन होता 
है। अपनी माता तथा साध्वी पत्नी के प्रति किये गये दुर्व्यवहारों की व्यथा से 
उसे भ्रसह्य वेदना होती है । भ्रगेक स्थानों में माता को खोजता हुआ वह एक 
स्मशान मे पहुँचता है, भौर 'उस पार' जगदम्बा के हृदय में माता का दर्शन 
पाता है । 

इस नाटक में भोलानाथ तथा भगवानदास नामक दो चरित्रों के मानसिक 
प्रन्तढ नह, घात प्रतिघात तथा परिवर्तन के चित्रित करने में लेखक ने अनुपम 





१... वेस्टर्न इन्पसुए नस इन बेगाली लिटरेचर'--प्रिय रमन सेन 
पृ० १६१ । 
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कुशलता दिखलाई है । मनोव॑ज्ञानिक चित्रण से' जो सब शेक्सपीयर के नाठकों 
से लिया है, सारा नाटक भरा पड़ा है । 

भोलानाथ न्‍्भावुक तथा सरल हृदय का है । उसकी एक मात्र लाड़ली पोती 
सरस्वती का ह॒त्यारा उसका स्वामी भगवानदास भागा हुआ उसके पास ब्राश्रय 
माँगने को आता है, उस समय भोलानाथ की कतंव्यपरायणता पराकारष्ठा को 
पहुँच जाती है । एक भ्रोर पृत्री पर अगाघ स्नेह, दूसरी तरफ शररार्थी को 
शरण देने के लिए कतेव्य की पुकार । दोनों मे गहरा संधर्ष होता है, भ्रन्त में 
कतंव्य की विजय होती है । कुछ समय पश्चात भोलानाथ के हृदय को काफी 
धक्का लगता है, जो भोलानाथ दोनों हाथ लुटाकर कंगाल हो गया था जिसके 
द्वार पर से कभी कोई निराश नहीं लौठता था, वही कुछ रुपये के लिए इधर 
उधर हाथ फैलाए हुए था । मनुष्य की भ्रकृतज्ञता का ऐसा कट्ठु अ्रनुभव उन्हें 
कभी हुआ है । काशी में गंगातट पर मेघाच्छन्न अ्रद्ध रात्रि में उसका मन संघर्ष 
के भूले में फूल उठता है--- 

“भोलानाथ--(स्वगत) मेघ रक्त की वर्षा करो । हवा भीम वेग से गरज 
उठो । पृथ्वी ! बीच से चार फाँक्रे होकर चिनगारियाँ बरसाती हुई चारों श्रोर 
छिटक पड़ो । श्रौर मैं श्रकेले में, महाशुन्य में खड़े होकर, वहीं देखू' मनुष्य 
इतना अश्रकतज्ञ होता है ।* 

जिसने कभी भी शेक्सपीयर के 'ऐज यू लाइक इट' में निर्वासित ड्यूक के 
प्रसिद्ध स्वगंद को पढ़ा होगा, जिसमें भोलानाथ की भाँति ही मनुष्य की श्रक्ृधे- 
जता से पीड़ित ड्यूक शीत ऋतु के वायु के फोकों को सम्बोधित करते हुए 
कहता है--भो बर्फीली वायु तुम खूब बहो, तुम इतनी कष्टकारक नही हो 
जितनी मनुष्य की श्रक्ृतज्ञता |? उसे यह स्पष्ट हो जायगा कि भोलानाथ के 
सानसिक चित्रण मे 'ऐज यू लाइक इर्ट के निर्वासित ब्यूक की स्पष्ट 
छाप है । 

निराशा और अमसहाय वेदना की अ्रवस्था मे भोलानाथ हेमलेट' की भाँति 
किकतंव्य विमूढ़ हो जाता है | वह श्रात्म हत्या करने को उच्चत हो जाता है । 
परस्तु हेमलेट के (ठु वि भ्रार नाठ ठु वि) की भाँति कभी उन्हे ज्ञान हो जाता 
है। वे चन्द्रमा की ओर एक टक श्राँखों से देखते हैं । हेमलेट के पिता के मृत 
श्रात्मा की भाँति उन्हे ऐसा मालूम होता है, सरस्वती उन्हें जीवन के उस पार 
से बुला रही है | विचार साक्ति ने समझाया, नहीं यह कोरी कल्पना है । उसके 
बाद सचमुच ही सरस्वती का स्वर सुन पड़ा एक बार नहीं, श्रनेकों बार । 
श्रब, उन्हें सन्देह नहीं रहा कि मरी हुई सरस्वती ही उन्हें पुकार रही है। पर- 
लोक में सरस्त्रती का संग पाने की प्रबल कामना, उन्हें आत्महत्या करने को 


बज ही ब्क 


' भरकम सात शक अंड केक कक 


विवश कर देती है । भावों के घात प्रतिघात तथा मानसिक शअ्रंतद्व न्द्व की कितनी 
दिव्य झाँकी है । 
भोलानाथ-- ना ! मै यही पर श्रन्त कर दूगा | श्रव नही सहा जाता 
लेकिन आत्महत्या ! ( कदार को मेज पर रख कर टहलता है ) इसकी झराव- 
इयकता नहीं है | लेकिन श्रब नही सहा जाता । तिल तिल करके यहाँ भी तो 
मर ही रहा हूँ । इससे बढ़कर और क्या पातक हो ध्रकता है ! भगवती मुझे 
तुमने यह जीवन दिया है, यह मेरी सम्पत्ति है। मैं इसे रखू या मिटा दू । 
इसमें तुम्हारा क्‍्या। करूगा। श्रात्महत्या करूँगा। (मेज के पास जाकर 
कटार उठाता है । फिर रख कर सोचने लगता है । सहसा चौंक कर) यह क्या 
कौन मुझे उसी पुरातन परिचित स्वर में पुकार रहा है । मृत्यु के उस पार से 
तुब मुझे पुकार रही हो बेटी, वह फिर सुन पड़ा । दूर है। लो श्रभी झ्राया 
बेटी । (कटार उठाता है)। कहाँ गई फिर सब सन्नाटा हो गया । यह चन्द्रमा 
के पास कौन है । सरस्वती है क्‍या £ वह मुझे हाथ बढ़ा कर बुला रही है । 
नही । कोई भी तो नहीं हैं । सब कल्पना है ( बंठ जाता है, फिर सहसा उठ- 
कर) ना यह कल्पना नहीं है | सरस्वती मुझ पुकार रही है| वह देखो फिर, 
उसका स्वर रात की हवा में इधर उधर गरूज रहा हैं । लो श्राता हूँ बेटी । 
क्षमा करो दयामयी (भ्रपनी छाती में कटार मार लेता है) ।' 
मनावैज्ञानिक चरित्र चित्रण तथा मानसिक श्रन्तद्व न्द्व की सबसे सुन्दर 
भकी दिजेन्रलाल राय के शाहजहाँ शोर 'नूरजहाँ में मिलती है । शेक्सपीयर 
के ट्र जिक नाटका का प्रभाव सबसे श्रधिक इन्ही दोनों नाठकों मे दिखाई देता 
है । रुचि भेद के भ्रनुसार 'तूरजहाँ और 'शाहजहाँ में कौई पहले को तो कोई 
दूसरे को श्रेष्ठ बतलाता है। बंगाल के प्रसिद्ध आलोचक श्री देवकुमार राय 
'नूरजहाँ के भक्त हैं, वे नुरजहाँ को श्री राय का सर्वश्रेष्ठ नाठक मानते है । 
श्री प्रफुल्ल कुमार राय शाहजहाँ को उनकी सर्वश्रष्ठ कृति मानते हैं। 'भ्रद्ध 
दर्शन नामक पत्र में उन्‍्होंते एक स्थान पर लिखा है, 'शाहजहाँ को बंग साहित्य 
का सर्वश्रेष्ठ नाटक कहने में भी हमें संतोष नहीं होता । बंगाल साहित्य में 
संसार को दिखलाने योग्य, जो दो एक वस्तुयें हैं, उनमें से एक यह है ।' जिस 
समय यह नाटक कलकत्ते के मिनर्वा थियेटर में खेला गया, दशेक इस पर मुग्ध 
हो गये । डी० एल० राय के किसी भी नाठक का इतना आदर दर्श्षकों द्वारा 
नहीं हुआ | इसी नाटक के कारण मिनर्वा थियेटर प्रसिद्ध हो गया । 
झाहलहाँ का भनुवाद श्री रूपनारायण पंडेय ने जूत १६९३१ ई० में किया | 
अनुवाद फारसी मिश्रित हिंदी में है। क्योकि मुसलमान पात्रों के मुह से यही 
प्रच्छी लगती है + जसबंत सिह भौर महामाया के मु ह से संस्कृत मिश्रित हिंदी 


कहलाई गई है । इस प्रकार का प्रयोग ग्रभिनय की स्वाभाविकता और सुन्दरता 
बढ़ाने के लिये किया जाता है | शाहजहाँ का कथानक इतिहास प्रसिद्ध है । 
बादशाह के वृद्ध होने पर राज्याधिकार के लिये चारों लड़कों ने विद्रोह 
किया । श्रौरंगजेब ने श्रपनी कूटनीति से सबको तितर बितर करके, तथा दारा 
को कत्ल करके गह्टी छीन ली और बूढ़े पिता को श्रागरे में किले के अन्दर बन्दी 
कर दिया । दारा शाहजहाँ को सवंप्रिय था । उसका सिर कटवा कर सारे दिल्‍ली 
में घमाया गया, फिर सन्‍्दूक मे बन्द करके उसे भोजन के समय श्रौरंगजेब बे 
शाहजहाँ के पास भिजवा दिया । 

करुणा ओर भय ट्रै जेडी के मूल तत्व हैं। इन दोनों का उपयोग, शाहजहाँ 
में, पर्याप्त मात्रा में मिलता है । शाहजहाँ जब अपने लड़कों के विद्रोह की सूचुना 
पाता है, और श्ौरंगजेब की श्राज्ञा से भ्रपने को बन्दी होने की सूचना पाता है, 
तो उन्मत्त सिह की भाँति गरज उठता है और कहता है तुमने सोचा है कि यह 
देर बूढ़ा हो गया, इसलिये तुम्हारी लातें सह लेगा । मैं बृढा हैँ सही परन्तु 
शाहजहां हैं । ऐ कौन है । ले श्राओ्नो मेरा जिरह बख्तर और तलवार । परन्तु 
लड़कों को सजा देने के बदले उसे उन बच्चों की माँ और श्रपनी प्रियतमा 
मुमताज महल की याद आ जाती है, जिसकी कीति का स्मारक आज भी संसार 
की अ्रनुपम देन ताजमहल खड़ा है। करुण विह्नल होकर पुकार उठता है, भ्रपनी 
लड़की जहाँनारा से कहता हँ-- 

शाह-- मेरा दिल तो एक हुकूमत जानता है, श्र वह सिर्फ मुहब्बत की 
हुकूमत है । ये मेरे बेटी बेटे बे माँ के हैं, उन्हें किस दिल से सजा दू ! जहाँनारा 
(लम्बी साँस लेकर) उस संगमरमर से बने हुए ताजमहल को देख और फिर 
उन्हें सजा देने के लिये कहना ।” यहाँ करुणापूर्ण सन्‍्तान प्रेम की कितनी 
सुन्दर भलक है । दारा के पीछे औरंगजेब पड़ गया था। उसको कई बार 
हराया । संकटग्रस्त दारा बाल बच्चों को लेकर रेगिस्तान मे दर दर की धुल 
फाँकता, भूख श्र प्यास की ज्वाला से संतप्त इधर उधर घूम रहा था। श्रन्त 
में वह पकड़ा गया; श्रौरंगजेब की क्रर शभ्राज्ञा से बूढ़े हाथी की नंगे पीठ पर मैले 
कपड़े पहिना कर बह सारे दिल्‍ली में घुमाया गया । औरंगजेब काजियों से निर्णय 
करा के दारा को मृत्यु दंड की श्राश्षा दिलवाता है । जिहन खाँ दो जल्लादों को 
लेकर दारा को कत्ल करने को जाता है । इस नाटक का यह सबसे करुण हृदय 
हैं । करुणा और भय अपनी पराकाष्ठा को पहुँचते दिखाये गये है । दारा अपने 
असहाय लड़के सिपर की श्रोर देखता है, जल्लाद से प्रार्थना करता है-- मुझे 
दूसरे कमरे में ले जाकर कत्ल करो, बच्चों के सामने मुक्के न मारो |? पिता 
के रक्त से सने हुये सिर को देखकर सिपर मूच्छित हो जाता हे । सन्तान के 


ब्क १ दि ०० 
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प्रति मृत्यु के मुख में जाते दारा के हृदय में कितनी करुणा दिखलाई गई है । 
दाहजहाँ को भी इस कत्ल के विषय भें सूचना मिल जाती है । 

दारा के कत्ल की रात भयानक श्राँधी, तुफान और बरसात की रात है । 
जहॉनारा, शाहजहाँ से कहती है-- 

“जहाँनारा--बाहुर एक कयामत हो रही है । वह सुनिये श्रब्बा जान, 
बादल गरज रहे है। वह सुनिये । पानी जोर से बरस रहा है | वह सुनिये, 
हवा की हुमक । बारबार बिजली चमक रही है । पानी का सोता मानों उमड़ 
बला है । श्राँधी इस पानी को जमीन पर तोर की तरह पहुँचा रही है ।” 

शाहजहों उत्तर देता है-- 

“करो पाजियो | खूंब ऊधम करो । धरती ढेर के ढेर आग के शोले उठा- 
लेडी । उगले । वे शोले भ्रासमान में जाकर इन्हें जोर से उसी की छाती पर 
पड़ेंगे भशौर उसे जला देंगे । वह समुद्र में लहरें उठाकर गुस्से से फूल उठेगा । 

तुफान का यह दृश्य शेक्सपीयर के 'जूलियस सीजर' में सीजर के कत्ल 
के पहिले श्रॉधी और तुफान के दृश्य के आधार पर लिखा गया है | 

शाहजहाँ' के चरित्र तथा वातावरण को प्रस्तुत करने में लेखक ने शेक्स- 
पीयर के (किंग लियर' का सहारा लिया है। दोनो लियर और गाहजहाँ बाद- 
शाह हैं, परन्तु राज्य को खो बैठे हे, दोनों वृद्ध है तथा दोनों श्रपने सन्तानों 
के व्यवहार से दुखी है। शाहजहाँ का हृदय भी लियर के समान कोमल श्रौर 
सहज ही विक्ष्‌ब्ध हो जाते वाला है । किंग लियर' के समान शाहजहाँ के भी 
मन में बहम तथा मानसिक संघर्षों तथा भावों के घात प्रतिघात और उथल 
पुथल का चित्रण है। यद्यपि दोनों नाटकों के वातावरण धथा चित्रण में अन्तर 
भी है, परन्तु समानताए श्रधिक हैं। दोनों के बंशगत और शिक्षागत चरित्र मे 
एकसा अन्तर है | दिलदार भी लियर के विदृषक की भाँति एक विदृषक है । वह 
साधार ण विदृषक नहीं, वर तर शेक्सपीयर के विदृषकों की भाँति एक दाशनिक 
तथा विचारक व्यक्ति है | मुगल बादशाहो के दरबार में विदृूषकों का रहना इति- 
हास प्रसिद्ध है । दरबार वाले हृश्य मे औरंगजेब जब पक्ष और विपक्ष दोनों शोर 
के सभासदों को अपनी सुन्दर बाकपठुता से मुग्ध कर के 'जय औरंगजेब की जय 
की ध्वनि कहलवा लेता है, उस समय का भाषण पढ़कर शेक्सपीयर के तीसरें 
रिचर्ड की वह वाकपटुता याद भ्रा जाती है, जिसमें उसने विधव। रानी और 
लेडी एन को मुुलाने का प्रयत्न किया था +। शाहजहाँ' नाटक की सबसे बड़ी 
विशेषता यह है कि इसके प्रत्येक दृश्य में श्रादि से श्रत तक कूतृहल की क्रमक्ष: 
वृद्धि होती जाती है । संवाद लम्बे होने पर भी रुचिकारक हैं, क्योंकि वे स्वा- 
भाविक हैं । 


ऐतिहासिक लेखक के लिए किसी सुप्रसिद्ध ऐतिहासिक चरित्र को लेकर 
उसके श्रेष्ठ नाटक के रूप में परिणत करना बड़ा कठिन काय॑ होता है, 
क्योंकि यदि उम्ममें इतिहास की रक्षा की जातो है, तो कल्पना को दबाना' 
पड़ता है, और यदि कल्पना की गति में बाधा डाली जाती है तो उस नाटक 
का आनन्द चला जाता है । एक और विशेषता ऐतिहासिक नाटकों में यह होनी 
चाहिए कि उसका नायक पवित्र और उदच्चत विचारों वाला होना चाहिए | 
क्योंकि नाटककार अपने मन के गंभीर तत्वों का कथन प्रधान पात्र के मुख द्वारा 
ही कह जाता है । देक्सपीयर ने अपने मन के गंभीर तत्वों तथा विचारों को 
पागल हेमलेट या लियर के ही मुख से कहलाया है | शाहजहाँ भी उसी प्रकार 
उच्च विचारों का एक ऐतिहासिक पुरुष है| दारा की मृत्यु भी इस नाटक की 
महान घटना है | उसके भाग्य परिवर्तन तथा मृत्यु में शेक्सपीयर के>नायकों के 
भाग्य परिवर्तन की कहानी छिपी हुई है। नाटक में चित्रित मानसिक अन्तद्ठ न्द्र 
के हृश्य शेक्सपीयर के दुःखान्त नाटकों के आधार पर रखे गये है । परन्तु 
दारा की हत्या रंगमंच पर दर्शकों के सामने न दिखलाकर परदे के भीतर 
दिखलाकर नाटककार ने अपनी कला-कुशलता का विशेष परिचय दिया है | यह 
वेसे ही है, जेसे मेकबेथ में बेको की मृत्यु की सूचना देना | 

दारा को कत्ल कर देने के पदचातु तथा श्रन्य भाइयों को शक्तिहीन करने 
के पश्चात्‌ श्रौरंगजेब गद्दी पर बैठता जरूर है, पर उसका अपराधी मन भादयों 
तथा पिता के प्रति किये गये दुष्छृत्यो पर नाच उठता है। रह रह कर उसे एक 
श्रसह्य वेदना होने लगती है । “मैकबेथ में दयालु राजा डंकन को मारने के 
परचातु जिस प्रकार मैकबेथ के मन मे तथा जूलियस सीजर को मारने के 
पश्चान्‌ ब्रटस के मन में सहस्रों बिच्छुपओ के काठने की असह्य पीड़ा होती है, 
उसी प्रकार श्रौर कभी-कभी उन्हें मृत श्रात्माओं का भूत श्राकर कष्ट देता है, 
ठीक वही दशा शौरंगजेब की भी इस नाटक में होती है । 

“झौरंगजेब-- “जो किया दीन के लिये। श्रो कैसा अंधेरा है। कौन जिम्मे- 
दार है। मैं | यही फैसला है । यह कंसी भ्रावाज है ! नहीं हवा की आहट है, 
क्या किसी तरह इस ख्यालात को दिल से दूर नहीं कर सकता | नींद नहीं 
श्राती । श्रो कैसा 'सन्नाटा है। वह क्‍या है। वही दारा का कटा सिर। शुजा 
की खून से तर लाश । मुराद का धड़ । जाओो मुझे यकीन नहीं । भरे ये फिर 
वे ही लोग मुझे घेर कर नाच रहे हैं । कौन हो तुम । सोते हुए भी जागते की 
भांति दिखाई पड़ते हो । चले जाभो । वह मुराद का सर मुझे पुकार रहा है, 
दारा का सिर एकटक मेरी शोर ताक रहा है । (अश्राँखि बंद करके फिर खोलना) 
जाने दो गया । बदन में तेजी के साथ खुन चक्कर कर रहा है ।” 
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इस हृश्य की तुलना मैकबेथ में बेंकों की मृत्यु के बाद 'बोस्ट सीन से या 
जूलियस सीजर की हत्या के बाद रणक्षेत्र वाले दृश्य से कीजिये। एक 
साहश्य मिलेगा । 

दिजेन्रलाल राय का दूसरा नाटक नूरजहाँ है जिसमें मनस्तत्व की गंभीर 
श्रालोचना*मिलती है | शेक्सपीयर के नाटक जिस प्रकार मनोवैज्ञानिक चित्रण 
के लिये प्रसिद्ध है, ठीक उसी प्रकार का चित्रण हमें 'न्रजहाँ मे प्रास होता 
है। इस प्रकार का मनोविश्लेषण शेक्सपीयर के दुखान्त नाटकों की भाँति, 
'न्रजहाँ के स्वगत भाषणों मे मिलता है, जो दजेनो की संख्या मे भरे पड़े है। 
नाटककार ने स्वयं अपना श्राशय इसकी भूमिका में स्पष्ट कर दिया है | 

“मेरे लिखे हुए श्रन्य ऐतिहासिक नाटकों से 'नूरजहाँ नाटक में कई विशे- 
घषताए' हैं ? पहली विशेषता यह है, कि मैंने इस नाटक में देव चरित्र, अंकित 
करने की चेष्टा नहीं की । किन्तु दोष ग्रुण समन्वित मनुष्य चरित्र भ्रद्धित करने 
का प्रयत्न किया है | दूसरी विशेषता यह है कि इस नाटक में बाहर का युद्ध 
दिखाने की अपेक्षा भीतर का युद्ध दिखलाने ही में अधिक प्रयत्नशील रहा है । 
ऐसा नहीं है, कि पहले मैंने इस प्रकार का प्रयत्न ही नहीं किया । परन्तु मूर- 
जहाँ में उसे दिखाने का जितना प्रयत्न किया है, उतना पहले कभी नहीं किया । 
सरजहाँ के मन के ऊपर होकर प्रवृत्तियों की एक के बाद एक लहर चली जाती 
है | पाँच छः प्रकार के भावों ने श्राकर उस पर क्रम से श्रधिकार किया है | 
इसी से उसका चरित्र विशेष जटिल प्रौर दुर्बोध हो गया है ।” आलोचकों का 
कथन है कि इस प्रकार का मानसिक विश्लेषण सारे बंगला साहित्य में नहीं 
मिलता । तीसरे अछू के तीसरे हृश्य में म्रजहाँ आगरे के महल में एकान्त में 
पुस्तक पढ़ रही है । शेर श्रफगन मारा जा चुका है। नृरजहाँ के मन में भावों 
के घात प्रतिघात का कितना सुन्दर आन्दोलन है--- 

“तूरजहाँ--ना, श्रव श्रच्छा नहीं लगता । (पुस्तक रखकर आइने में भ्रपना 
चेहरा देखते देखते अलकावली संभालते संभालते ) इसी चेहरे के लिये इतना 
हुआ । हाय भेरे उदार स्वामी इसी रूप ने तुम्हारी जान ले ली। इस रूप ने 
या मेरे कठित अ्रकृतश हृदय ने । ईदवर ! क्यों मैं कभी उन्हें प्यार नहीं कर 
सकी । तुम्हें प्यार करने के लिये मैंने अपने हृदय के साथ कितना युद्ध किया 
है, तो भी प्यार नहीं कर सकी । मेरी उच्च आशा ने तुम्हारा सर्वनाश किया, 
साथ ही मेरा भी सर्वनाश किया । नहीं तो मैं भी युद्ध करूंगी । इस झ्ैतानी 
का दमन करूगी । 

“| न्रजहाँ भ्रद्धू ३, हृश्य ३, पृ० ४६ ) 
दुर्गादास' द्विजेन्द्रलाल राय के सर्वश्रष्ठ नाटकों में से है। इस नाटक की 


घटना श्रौरज्भजेब के समय की है । दुर्गादास वीर राजपूत है । मारवाड़ का 
सेन्ापति है | बादशाह के दरबार में रहता है। औरंगजेब ने जसवन्त सिंह को 
काबुल भेजकरे कत्ल करा दिया था । भ्रब उसकी विधवा रानी श्रौर बच्चों को 
भी पकड़वाना चाहता है । दुर्गादास इसका विरोध करता है। श्रन्त में पकड़ा 
जाता है । मिठाई के भावे में बन्द करा के दुर्गादास,कु भ्रर जसवन्त* सिंह को 
बाहर भिजवा देता है। रानी उदयपुर चली जाती है। रास्ते में उसको मृत्यु 
हो जाती है । राजकुमार मेवाड़ पहुँच जाता है । झौरंगजेब प्रतिशोध लेने के 
लिये मेवाड़ पर चढ़ाई करता है | परन्तु दुर्गादास की बहादुरी के कारण 
बादशाही सेना हार जाती है । भऔौरंगजेब का लड़का श्रकबर कैद हो जाता है । 


श्रौरज्धजेब की स्त्री गुलनार, दुर्गादास के व्यक्तित्व पर मोहित है। वह 
उसे प्यार करती है, उसे बादशाहत का लोभ देती है । दुर्गादास इस लोभ से 
अपने चरित्र को पतनोनन्‍्मुख नहीं बनाना चाहता। औरंगजेब को भी श्रपनी 
बेगम की दुश्चरित्रता का पता चलता है, वह दुर्गादास के चरित्र की प्रशंसा 
करता है । 'दुर्गादास” बंगला साहित्य का एक दुलेभ चरित्र है| 

लयस्पर्श” द्विजेद्धलाल राय का एक प्रहसन है, जिसका अनुवाद पं० रूप 
नारायण पाण्डेय ने सन्‌ १९१८ ई० मूर्ख मंडली” के नाम से किया था | इस 
ताठक के बीच-बीच में सिसरो, हक्‍सले और बेनजानसन के कई उद्धरण दिए 
गए हैं, जिससे यह पता चलता है, कि शेक्सपीयर के अतिरिक्त नाटककार का 
परिचय पश्चिम के और कई लेखकों से था। सूम के घर धृम' भी 
उनका एक सफल एहसन है । 

द्विजेन्द्रलाल राय के उपयुक्त नाठकों के अतिरिक्त और भी कई नाटक हैं, 
जो ऐतिहासिक होते हुए भी शेक्सपीयर के नाटकों के श्राधार पर लिखे गए हैं। 
इन नाटकों में मेवाड़ पतना तारा बाई, “चन्द्रगुप, “भीष्म”, 'सीता', 
'अहिल्या' सिहल विजय और भारत रमणी” उल्लेखनीय हैं । भ्रन्तिम नाटक 
सामाजिक है। चन्द्रयुत में चाणक्य का चरित्र 'मद्राराक्षसः के आधार पर 
ने होकर शेक्सपीयर के ऐतिहासिक नाठकों के श्राधार पर खींचा गया है । 
संस्कृत परम्परा में अधिकतर नाठकों में आदशंवादी ही चरित्र खीचे जाते थे । 
व्यक्तिगत चरित्रों की दुर्बलताश्रों श्रौर उनकी विशेषताओं का वर्णन कम होता 
था।” इस प्रकार के चरित्र पाइचात्य नाटकों में ही श्रधिक रखे गए, जिनमें उनके 
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भ्रन्त:संघर्षों तथा दुबेलताओों का चित्रण किया जाता था । 'उस पार, शाह 
नहाँ', नूरजहाँ तथा “दुर्गादास' श्रादि नाठकों में, इसी प्रकार का चरित्र 
चित्रण पाया जाता है। बंगाल में शेदसपीयर की नाट्य पम्परा का इन्हीं नाटकों 
द्वारा घर-घर में प्रचार हुआ । उनके अनुवादों द्वारा हिन्दी में भी लोग पाइचात्य 
नाट्य परम्परा की और श्राकषित हुए । 

'खाजहाँ क्षीरोदप्रसाद विद्याविनोद का प्रसिद्ध ऐतिहासिक नाठक है, 
जिसका अनुवाद पाण्डेय जी ने सन्‌ १६१८ ई० मे किया । राय बाबू के नाठकों 
की तरह यह भी पादइचात्य परम्परा में लिखा हुआ एक उच्च कोटि का दुखान्त 
नाठक है। बंगाल की नाट्यशालाओं में यह कई बार श्रभितीति हो 
चुका है । 


देगोर के बंगला नाटक और उनके हिन्दी अनुवाद 

भारतीय संस्कृति तथा गाइचात्य भादशशों का समन्वय टेगोर की कऋृतियों 
में अत्यन्त कलात्मक रूप से पाया जाता है। बंगला साहित्य में टेगोर एक 
भहान कीति स्तम्भ के समान हैं । उन्होंने भी अपने नाटकों में प्राचीन तथा 
नवीन का समन्वय किया है। णरचात्य आद्शों को अपना कर अ्रपतो प्रगति- 
शीलता का परिचय दिया है ! उनके निम्नांकित नाटकों का अनुवाद हिन्दी में 


हुआ है-- 


अनुवादक 
१--विसजेंन._ “*” (१६२४) ई० भ्रनु० श्री मुरारीदास श्रग्नवाल 
२--डाकघर '* (१६१७) प्रो० रामचंद्र प्रभासचंद्र नांदी 
३-- अचला यतन '** (१६२४) पं ० रूपनारायरा पांडेय 
४--लाल कनेर_ **' प० हजारीप्रसाद द्विवेदी 
४--नटी की पूजा *'' भगवती प्रसाद चन्दौला 


विसर्जन नामक नाटक में बलिदान भश्ौर हिसा का विरोध किया गया 
है। किसी समय बंगाल और आञासाम में शाक्त मत इतना प्रबल हो गया 
था कि सारी जनता के सामने परोक्ष शक्ति का संहारकारी स्वरूप ही रह गया 
था । उसका दयापूर्ण लोक रंजक स्वरूप तिरीहित हो चुका था । एक बालिका 
श्पर्णा के दया पूर्ण हृदय में इस लोक पालक स्वरूप देवी की लक पाकर 
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त्रिपुरा के राजा ने देवी के मन्दिर में बलिदान का निषेध किया । पुरोहित का 
पुत्र स्वयं श्रपने को देवी के चरणों में विसजित करके इस परम्परा को शान्त 
करता है । ताठक में संस्कृत परम्परा का पालन नहीं किया गया है । 

इसी नाठक के श्राधार पर हिंदी के लेखक श्री धन्यकुमार जैन ने माँ 
नामक उपन्यास को लिखा है । 

डाकधर टैगोर के सर्वश्रेष्ठ कलात्मक नाटकों मे से है। नाठकीय टैक- 
तीक में संस्कृत नाटकों की जटिलता का स्वेथा त्याग तथा पाश्चात्य नाठकौं 
के सरल तथा सक्षिप्त टेकनीक को इसमें ग्रहण किया गया है। प्रंक- तथा 
हृश्यों का विभाजन पव्चिमों आदशों पर है। अमल” नामक छोटे बालक के 
मानसिक श्रन्तद्व नव के चित्रण में टैगोर ने अनुपम कुशलता दिखाई है । प्रत्मेक 
का ग्राधार लेकर नाटक का वातावरण आयरलेंड के ईट्स (डब्लू० बी० ईदट्स) 
के नाटकों की भाति रहस्यवादी बताया गया है | नाठक की कथा संक्षेप में 
यह है, कि अमल" एक चंचल लड़का ऐ ' क्वार की धृप लग जाने से ज्वर- 
ग्रत्त हो जाता है। बेच ने उसे वायु के प्रकोप से बचने को मना कर 
दिया है । वह शैया पर पड़ा हुआ हे । उसका चंचल मन जो रात दिन चक्कर 
लगाने का अभ्यस्त था, इन बन्धनों को स्वीकार नहीं करता । दही वाले की 
आवाज सुनकर उसका मन अकुल हो उठता है। सुधा मालिन की लड़की 
आ्राती है । अमल उससे एक लाल फुल मांगता है । घर के सामने उद्रके 
साथियों का खेल उसके चित्त को आाकुल कर देता है। वैद्य जी श्राकर प्रमल 
को एकदम हिलने डुन्नने से मा कर देते है। प्रमल महाराज के पत्र की 
प्रतीक्षा करता है। ग्रन्त में उसकी पुकार चिट्ठी के रूप में दूसरे लोक के 
महाराज के यहाँ से आती है, तौर वह सुधा के सामने भ्रृत्यु को प्राप्त होता है। 
इसका कथानक टेगोर की “होम कमिय” नामक कहानी से मिलता जुलता है । 

अ्चलायतन टेगोर का एक सफल भ्रभिनेय नाटक है। नाठकीय टेकनीक 
श्रत्यन्त सरल शोर पाइचात्य भ्रादर्शों पर है। इसका अनुवाद पं० रूपनारायण 
पांडेय ने १६२४ ई० में किया था | इस नाठक में छूत छात में विश्वास करने 
वाले, पुरानी लकीर के फकीर, कुलीन लोगों का छोटी जातियों को हलकी 
दृष्टि से देखने वाले समाज पर व्यंग्य किया गया है। अचला यतन एक स्थान 
है । वहीं से नाटक का कथानक प्रारम्भ होता है। एक गुरुकुल का हृश्य दिया 
गया है ! गुरुदेव के श्रागमन पर, उनके शिष्यों द्वारा, वहाँ उनके स्वागत की 
तेयारी होती है। एक श्रद्तृत बालक सुभद्र, मन्दिर की खिड़की भूल से छू देता 
है । उसे छः मास तक महा तामस की साधना करने का प्रायरिचत गुरु जी 
लगाते है। सनातन धर्म के निर्वाह के लिये एक भ्रद्धुत लड़का 'कुशल शील' 


अष्टाज़ शुद्धि उपवास करते समय पानी पानी चिल्लाकर मर जाता है | ताटक 
के अन्त में एक गीत के द्वारा अछूतों की विजय दुन्दुभी बजाई गई है । 
“बन्द द्वार को तोड़ फोड़ कर, और छोड़ कर तम भ्रम जाल । 
ज्योतिमेयी तुम भले पधारे, जय जय हो दीन दयाल ॥/ 
लाल कनेर विश्वभाश्ती के खंड १ अ्रद्धु ३ में प्रकाशित हुआ था | इसका 
अनुवाद आ्राचाय हजारी प्रसाद द्विवेदी ने किया है । यह एक प्रतीक ढंग का नाटक 
है । इसका कथानक रामायण के ऊपर आधारित की भाँति है। इसमें नन्‍न्दिनी 
नामक मानवी का चित्रण है । स्वर्ण लंका के समान नाटक में यक्ष पुरी नामक एक 
नगरी का वर्णान किया गया है। वहाँ का राजा पाताल से सुरंग खोद कर धन- 
राशि एकत्रित कर रहा है । जैसे रावण ने सीता का भ्रपहरण किया था, वैसे 
ही पूजीपति भ्राज के किसानों का शोषण कर रहे हैं। माया मृग मारीच के 
लोभ से जेसे सीता हरी गई” बसे ही धत के लोभ से, श्राज का किसान गाँव 
को छोड़कर, मिलों में चक्कर काट रहा है। यही इस नाठक का प्रतीकात्मक 
श्रथ है। नन्दिनी 'लाल कनेर' से माँग सजाये हुये है। उसके सुन्दर गीत 
नाटक में मनोहर वातावरण का सृजन करते हैं--- 
“पौष तोदेर डाक दिये थे, श्राय रे चले श्राय आय 
डाला रे तीर भरे । श्राज पाका फसले भरि हाय हाथ ।” 
जा अ्रद्टू २, हश्य हे ) 
( पौष तुम्हें बुला रहा है, भ्राप्नो। श्राज उसकी डालियाँ पकी फसल से 
भर गई हैं ) 
हावार नेशाय उठलो मेने, दिग्वधुरा धानेर क्षेते । 
रोदेर सोना छाड़िये पड़े, मंदिर श्रांचले, भरि हाय हाय । 
( श्रद्धू ३, हृइ्य २ ) 
( 'दिशवधुए' धान के खेतों में हवा के नशे से मतवाली हो उठी हैं। मिट्टी 
के आँचल पर धरुप का सोना बिखर पड़ा है। श्रहा, कैसी विचित्र शोभा है ।) 
प्रस्तु, इस नाठक में रूपक के रूप में, श्राचुनिक यथार्थवादी सभ्यता तथा 
उसकी विषमताओं का चित्रण है। भ्राज के श्रौद्योगिक युग की देन, पूंजीवाद 
की उत्पत्ति तथा सम्पत्ति का विषम वितरण है। यह ॒ सिद्धान्त वाठक में, 
पश्चिमी श्रादर्शों के प्रभाव के कारण है । 
नटी की पुजा टंगोर का दूसरा नाटक है, जिसका क्थानक बौद्ध कालीन 
वातावरण के भ्राधार पर रखा गया है । वर्तमान नारी की यथार्थ समस्याप्रों 
का इसमें चित्रण किया गया है। 


टैगोर बंगला के सर्वेश्रेष्ठ कवि और नाटककार है। पाइचात्य यथार्थवादी 
आधुनिकता तथा भारतीय संस्कृति के समन्वय का प्रयत्न उन्होंने अपने नाटकों 
मैं किया । उनके नाटक कल्पना तथा भावुकता से बोभिल हैं । रंगमंच पर 
उनका अ्रभिनय बड़ी सफलता से किया गया है। हिन्दी के भ्रनेक नाटककारों 
पर, ज॑से प्रसाद, पंत पर उनकी कला की स्पष्ट छाप है। 


बंगला के कई और नाठकों का अनुवाद हिन्दी मे हुआ है ) श्री ज्योतीन्द्र- 
नाथ ठाकुर के 'सरोजिनी नाटक का श्रनुवाद पं० केशवप्रसाद मिश्र ने किया 
परन्तु वह प्रति श्रप्राप्य है। बाद मे, फिर उसका अनुवाद श्री रामकृष्ण वर्मा 
ने किया । इसके कथानक का श्राधार चित्तौड़ का श्राक्रमण है | 

उसी प्रकार श्री मनमोहन गोस्वामी के (पृथ्वीराज नामक ऐतिहासिक 
नाटक का अनुवाद पं० रूपनारायण पांडेय ने १६९१५ ई० में किया । 


शेक्सपीयर के नाठकों के हिन्दी अनुवाद 


पाइचात्य नाटकीय शैली झौर विचारधारा हिन्दी नाठकों के क्षेत्र में, केवल 
बंगला के साध्यम से ही नहीं आ्राई, वरन्‌ स्वतन्त्र रूप से भी हिन्दी के क्षेत्र में 
भ्राई । इसके दो कारण थे । एक तो शेक्सपीयर, गाल्तवर्दी तथा बनाडे शा के 
नाठक भारतीय कालेजों शौर विश्वविद्यालयों में पाख्य ग्रन्थों के रूप में निर्धा- 
रित थे | उनका अध्ययन और श्रध्यापन गम्भीर विद्वानों द्वारा हो रहा था । 
अ्रतः उन्होंने पढ़ी लिखी जनता के बीच एक ऐसा वातावरण प्रस्तुत किया, 
जिसके कारण जनता द्ुुत नाठकों की शोर स्वतः आकर्षित हुई, और उनके 
हिन्दी अनुवाद की श्रावश्यकता प्रतीत हुईं । दूसरा कारण अंग्रेजी नाटकों के 
साहित्यिक अनुवाद का यह था, कि पारसी रंगमंच वाले शेक्सपीयर के नाटकों 
के अनुवाद बड़े ही निम्न कोटि के थे । उनका प्रधान उद्देश्य मनोरंजन था। 
एक तरह से भाषा श्रौर साहित्य को उन नाठकों में, हत्या सी की गई थी। 
भ्रतः उनसे साहित्यिक लोगों के मन में एक घुणा सी उत्पन्न हुई । उन नाटकों 
के प्रतिक्रिया स्वरूप शेक्‍्सपीयर के नाठकों के साहित्यिक अनुवाद की ब्रावदय - 
कता का भ्नुभव हिंदी के नाटककारों ने किया | हिन्दी नाटक जगत में श्रभी 
बहुत बड़ा अभाव था, उसी की पूर्ति के लिए, साहित्यकारों ने ध्यान दिया । 
श्री अवधवासी भूष उपनाम लाला सीताराम बी० ए० ने इसी उद्देश्य से शेक्‍्स- 
पीयर के भ्रनेक नाठकों का अनुवाद किया । उन्होंने अपने इस उद्देद्य को श्रतेक 


श् 


अनूदित नाटकों की भूमिका में स्वयं स्पष्ट कर दिया है ।* 


अस्तु, लाला सीताराम ने शेत्रसपीयर के प्रायः सभी ताटको का श्रनुबाद 


किया । हेमलेट तथा मैकबेथ का उन्होंने अ्रनुवाद ६६१५ ई० में किया | हेमलेट 
के अनुवाद की भाषा बड़ी ही दुर्बंल थी । घूल नाटक का सोन्‍्दर्य किसी मात्रा 
में भी नहीं प्रस्तुत हो सका । इन दोनों मूल नाठकों में, जो अ्रनेक भाषण दिये 


गये 


है, जिनसे नायक के मानसिक भावधारा का चित्र दिखाई देता है, 


अनुवाद में छोड़ दिये गये है। इनके अ्रतिरिक्त उनके अनुवादों की सूची निम्ना- 
डद्ित है-- 


१--मनमोहन का जाल ( मच एडो एबाउट नर्थिग ) १६९१५ ई० 
२--भूल-भुलैया ( कामेडी झ्राफ एरसे ) १९१५ ई० 
३-०-रिचर्ड द्वितीय 

४--जंगल में मंगल ( ठेम्पेस्ट ) 


५ “राजा लियर १६१४ ई० 
६--बगुला भगत ( मेजर फार मेजर ) १६२३ इ० 
७--जूलियर सीजर 

८--सिम्बलीन या सती परीक्षा १९२४५ ई० 


६--शरद्‌ ऋतु की रात ( द बिटरस टेल ) 
१०--प्र म की रात ( रोमियो एण्ड जूलियट ) 
११--अ्रपनी अपनी रुचि ( ऐज यू लाइक इट ) 


१२--श्रोथेलो श्रथवा फरूठा सन्देह १६२६ ई० 


! अल 
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इन नाठकों का मूल नाटक से केवल भावानुवाद किया गया है। भाषा सरल 
है । पद्य के लिये कहों-कहीं खड़ी बोली तथा कही-कहीं श्रवधी तथा ब्रजभाषा की 
भी कविता रखी गई है | नामो का भारतीयकरण तो प्रायः सभी में हुआ है । 
कहीं-कहीं भाषा भी अशुद्ध है । शेवसपीयर के मूल नाठको में जो ट्रंजेडी का 
वातावरण है, उसको श्रनुवाद में नहीं लाया गया है । राजा लियर में भय श्ौर 
करुण की जो अजस्र धारा शेक्सपीयर ने बहाई है, उसका श्राभास मात्र भी 
अनुवाद में नहीं है । 'श्रोथेलो' में नाम मूल नाटक के ही रखे गये है। पर अनु- 
वाद को भाषा शिथिल और लड़खड़ाती चलती है । भाषा की झनेके 
श्रशुद्धियाँ है । 

दूसरे शभ्रद्धू में यागो' का एक गीत देखिए-- 

“भर भर दो शराब का प्याला । 

हम हैं सुर वीर रन बाँके | 

हमारा ढड्भ निराला | 

जिन्दगी का नहीं ठिकाना, 

बूढ़ा होइ कि बाला ।' 

इसी प्रकार मन मोहन का जाल” ( मेजर फार मेजर ) नासक श्रनूदित 
नाटक में नामों के परिवर्तेन से बहुत कुछ भ्रस्वाभाविकता आ गई है । उदाहरण 
के लिए, विशेन्सियों के स्थान पर विनायक, एंजिलो के स्थान भ्रज्जु न, क्लैडिश्रो 
के स्थान पर कलहंस, थोमस एण्ड पिटर के स्थान पर रामदास और हरदाम रखा 
गया है । उसी प्रकार अपनी अपनी रुचि” में फ़्रे डरिक के स्थान पर 'पुडरवि' 
आ्राभिन्स एन्‍्ड जेक्स के स्थान पर अ्रमीचन्द तथा जयकृष्ण रखे गये है । विदृ* 
षक टवचिस्टोन' का नाम मूसरचन्द रखा गया है। “द फोरेस्ट आफ श्रार्डन! का 
नाम आारण्यक बन है। उसी प्रकार प्रंम कसौटी (रोमियो एण्ड जूलिएठ )' में 
जूलिएट का नाम जालजा रखा है | शेक्सपीयर के सुखान्त नाठकों में 
'द टेम्पेस्ट, विषय तथा शैली दोनों की दृष्टि से, सबसे भ्रत्षिक प्रौढ है। क्‍योंकि 
यह उसकी अंतिम रचना है। इसका श्रनुवाद “जंगल में मंगल' के नाम से किया 
गया है । परन्तु मूल नाठक का सौंदयं भ्रनुवाद में नहीं प्राप्त होता । उदाहरण 
के लिए, दोनों की तुलनात्मक व्याख्या श्रावश्यक है । पात्रों के सभी नामों में 
निम्नाडित परिवतंत है-- 

१--अरिनाश ( एलेंजो, द किंग प्रॉफ नेपुल्स ) 

२--श्रीवत्स ( सेवेस्चीयन ) उसका भाई 

३--पूर्णकाम ( प्रासपेरों ) मिलाक का ड्यूक 

४--अ्रनन्त ( एनटोनियो ) पुर्णंकाम का राज्य हड़पने वाला भाई 


५--प्रद्य मत ( फरडिनेंड ) भ्ररिनाश का बेटा 

६--गु जमाल ( गांजेलो ) 

७--कालय वन ( कैलिवन ) 

८--तिनकौड़ी ( ट्रिनक्यूलो ) विदृषक 

६-* मालिनी ( मिरेंडा ) पूर्णकाम की बेटी और नाटक की नायिका । 

१०--बैताल ( एलियल ) 
... दो-एक स्थलों पर मूल तथा श्रनभृदित नाटक के साहित्यिक सौन्दर्य की 
तुलनात्मक व्याख्या भी आवश्यक है। नाटक के प्रथम श्रद्धू के दूसरे दृश्य में, 
मालिनी ( मिरेंडा ), प्रद्ु मत ( फर्डनिन्ड ) के रूप पर मुग्ध होकर श्रात्म- 
सूमपंण सी करती दिखाई देती है । 

“मॉलिनी-- ऐसे घर मे कुटिलाई रह सकती नहीं, जो ऐसे सुन्दर सुन्दर 
घरों में प्रेम निवास करे, तो देवता यहाँ आना चाहेंगे । १ 

यहाँ; जैसा लेखक ने,भूमिका में लिखा है, भावों के सौन्दर्य की कोन कहे, 
उसकी छाया मात्र भी नही है | मूल नाटक में तुलना करने से स्पष्ट है कि, 
इस भनुवाद में अनेक शिथिलताए है । भाषा खिचड़ी रखी गई है । कहीं खड़ी 
बोली, कहीं ब्रज श्ौर कहीं अ्रधिकांश में देशी भाषा का प्रयोग किया गया है। 
परन्तु यह सब होते हुए भी इसको मानना पड़ेगा कि किसी भी भाषा के मूल 
भाव का सौंदय्यं झौर उसकी आत्मा अनुवाद के भाषा में आ ही नहीं सकती । 
संस्कृत के कालिदास के भावों को उसी रूप में हिन्दी में तहीं रखा जा सकता । 
यही इन श्रनुवादों के भी विषय में कहा जा सकता है । दूसरे, अनुवाद कर्त्ता ने, 
स्वयं लिखा है, जो लोग श्रनेक स्थलों पर मूल नाटक के ठीक-ठीक भावों को 
बारीकी से खोजेंगे, उन्हें निराश होना पड़ेगा ।* 

परन्तु यह तो म।नना ही पड़ेगा कि लाला सीताराम के श्रनुवादों ने पढ़ी 
लिखी जनता में शेक्सपीयर के नाटकों का भलीभाँति प्रचार किया । हिन्दी 
नाटककार पादचात्य नाटकीय शैली के भी संपर्क में आए ॥ शऑर अपने नाटकों 
में इन श्राद्शों का भ्रनुसरण करने लगे । पारसी नाठकों के श्रनुवादों की पपेक्षा 
शेक्सपीयर के नाटकों के ये श्रनुवाद बहुत अच्छे थे । पर 


[--7ब४त०9--फ्रकर्ल3 #गंजड थेी। 687 देती) 4४ 8५9 8 टागए० 
ह 6 गा इक; कैबएट 80 लिए. ७. ऐठप्रइठ 
७000 णआइ5 थीं इंफेएडट ४० वछणोी छा $६, 
(5० ॥ 8८6०८ 2) 
2---77056 ० शी] ३८९४ #07 2652८ बाते द्वांफाफं >ल्ातेव्लंत85 ० 
प्रावीएातंपक! 93853855 जां।] 56 50760ए संडबण०णं7४८0.* 
"ा2काक हरं&0०७, (000९०४००) (0५०॥0' 9०26 3, 


सम सका का; आह भध के 0 कक (2० 
2० क १०६३ ४३ कर कया की। खाक पा ० भा पा सा शक 

4० -« सर थक सर भक पेड सह से पल अत आगे गम शत केक ७3 33 कं जे आ 2 डक मेड तक केक सह पक कक कक उछ.. सम का का गक #फ- > ५७७ को व फंपक ७3 पा 2७ &-+ 2; अका नर आफ केक पा आना कम का जब न... डक चली कक भ० या; का आ# 2७ आक न >+ €१ कम हक #क बह था शाम पक नए का “या; का ग्रा० एक ब्रा शा आक कथा कह 

वक ऋ कक चक 


हिन्दी प्रहलत और सोलियर के नाटकों के अनुवाद-- 
मोलियर--5िवेदी युग में शेक्सपीयर के नाटकों के श्रतिरिक्त श्री ज्वाला- 
प्रसाद श्री वास्तव ने मोलियर के नाठकों के अ्रनुवाद प्रस्तुत किये । इन अनुवादों 
का बरंन करते के पूर्व मूल लेखक श्रौर उसके नाटकों के सम्बन्ध में, कुछ 
कहना श्रावदयक होगा । संसार के नाटककारों में मोलियर एक विश्निष्ट स्थान 
का अ्रधिकारी है। उसका जन्म १५ जनवरी १६२२ ई० में हुआ था । फ्रांस के 
ई चौदहवें के समय में उसके नाटक लिखे गये । वह बादशाह का राजकवि 
था, भ्रौर उसे राजा की शोर से बहुत प्रोत्साहन भी मिला । संसार की श्रनेक 
भाषाओं में, उसके नाटकों का अनुवाद हुआ है । उसके नाठकों की संख्या संतीस 
है। उसके प्रारम्भिक दो नाटक प्रहसन हैं। एक का नाम 'द जेलसी श्राफ द 
बारबिले' दूसरे का ताम 'द फ्लाइंग डाक्टर' है । ये दोनों नाटक*कामेडिया 
डेल श्रार्ते के प्रभाव पर लिखे गये । उसका तीसरा नाठक 'द लवस स्पाइट' 
१६५६ ई० में अभिनीत हुआ । १६५९६ ई० में उसका “द अफेक्टेड लेडीज 
लिखा गया, इसमें उसकी शैली परिवर्तित हो गई । १६६१ ई० में, उसका सबसे 


प्रसिद्ध नाटक 'ठारटफ भार द इम्पोस्टर लिखा गया । 
उसके सुखांत नाठकों में, जिस प्रकार का हास्य रखा गया है, उसे आलो- 


चकों ने बौद्धिक कहा है ।' मोलियर ने अपने नाटकीय सिद्धान्तों का वर्णान 
श्रपने प्रसिद्ध नाटक 'टारठर्फा की भूमिका में दिया है। उसका कथन है, कि 
सुखांत नाठकों का उद्दं श्य, मतुष्य की कमजोरियों का सुधार करना है, परच्तु 
उसके लिए किसी विशेष वर्ग का उल्लेख नहीं होना चाहिए । उपदेश या शिक्षा 
का मनुष्य के ऊपर कोई प्रभाव नहीं पड़ता । चरित्र-सुधार के लिए दोषों का 
चित्रण तथा उनकी व्यंग्यपूर्ण झालोचना श्रावश्यक है। इस प्रकार का सुधार 
रंगमंच द्वारा बड़ी सुन्दरता से हो सकता है ।* 
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मोलियर के वाठकों की ख्याति फ्रांस में ही नहीं सारे यूरोप में हुई ॥ इंग- 
लेड में, रेस्टोरेशन काल के नाटकों पर मोलियर का विशेष प्रभाव पड़ा । 'वाइ- 
चर्ली' के भ्राचारपूर्ण नाठको की (कामेडी श्राफ मैनसे ) स्थापना मोलियर के ही 
आधार पर हुई । संसार के प्रायः सभी भाषाओ्रों मे, मौलियर के नाटकों का 
अनुवाद हो चुका है। हिन्दी में भी श्री ज्वालाप्रसाद श्री वास्तव ने मोलियर के 
नाटकों के श्राधार पर श्रनेक प्रहसनों को लिखा । परन्तु उनके श्रतिरिक्त मूल 
फ्रेच से भी मोलियर के नाटकों के अभ्रनुवाद हिन्दी में हुए हैं। सबसे पहले हम 
ऐसे ही अनुवादों का वर्णन करेंगे । 


मोलियर के नाटकों के मूल फ्रेंच से अ्रनुवाद 


“बनिया चला नवाब की चाल' 

लाहौर में, संस्कृत श्रौरियेटल कालेज के प्रोफेसर डा० लक्ष्मणस्वरूप 
एम०ए०, डी० फिल्‌ ० (भ्राक्सफोर्ड) सन्‌ १६२० ई० में, जब इ गलेंड यात्रा से 
लोट रहे थे, उस समय डौवर श्रौर कैले के बीच २० मील चौड़ी खाड़ी पार करते 
समय मोलियर के 'ली बाजिस' गतील हामें' का अनुवाद 'बनिया चला नवाब 
की चाल नाम से किया है । ऐसा उन्होंने स्वयं लिखा है । पेरिस छोड़ने के कुछ 
दिन पहले, मोलियर नाटकों पर उन्होंने शोध भी किया था। मूल नाटक के 
भक्वों श्र नामों में परिवर्तत नहीं किया गया है। नाटक का कथानक यह है 
कि इसका नायक सेठ जूरदे, जो विद्याविहीन और मूर्ख था, निरंतर अपने से 
उच्च, शिक्षित तथा कुलीन लोगों के आचार शौर व्यवल्लर के नकल करने का 
प्रयत्त करता है। इस प्रयत्न मे उसका धन नष्ट होता है, मान भंग होता है 
और वह श्रपने को भ्रनेक आ्रापत्तियों मे डालता है । हमारे देह में भी, बहुत से 
अशिक्षित लोग, यूरोप वालों का श्रधूरा तथा बाह्य भ्रतुकरण करके अपने तथा 
अपने परिवार के जीवन को संकटग्रस्त करते हैं। उन्हें इस नाटक के नायक 
सेठ जूरदें, के चरित्र से शिक्षा प्रहण करती चाहिए । पुस्तक की भूमिका में 
लेखक ने भ्नुवाद के विषय में स्वयं लिखा है--- 

“सत्‌ १६९२० ई० की शरद ऋतु में, मैं भारत लौट रहा था। जहाज में 
समुद्र का रोग मेरा पीछां नहीं छोड़ता । जहाजी नीरसता से ऊब कर मैंने 
फ्रांस देश के परम प्रसिद्ध सुखान्त ताटककार मोलियर के नाटक का अ्रनुवाद 
किया । पेरिस छोड़ने से पहिले चन्द 'महीतों से मैं मोलियर के विषय में अनु- 
सन्धान कर रहा था। मेरी स्मृति में मोलियर का विषय श्रभी ताजा था । इस 
पुस्तक में मोलियर के नाटक का जो अनुवाद किया गया है, वह फ्रांसीसी भाषा 
से हुआ, है। गद्य का गद्य में, पद्च का पद्म में, उलथा किया गया है । श्रनुवाद मूल 
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का श्रक्षरशः अनुवाद है। मोलियर के वाक्यों, मोलियर के भावों को ही केवल 
हिंदी रूप में पलट दिया गया है । श्रपनी ओर से कुछ काठ, छांट, जोड़ तोड़ नहीं 
किया । दोरान्त के प्रीति-मोज के वर्णन में थोड़ा सा परिवर्तन आ्रावश्यक थ। ! 
फ्रांसीसी खाने के पदार्थों के वर्णन का भारतीय जनता पर कुछ भी प्रभाव न 
पड़ेगा । इन दो एक स्थलों के थोड़े से परिवर्तत को छोड़कर, बाकी अ्रक्षरशः 
श्रनुवाद है। फ्रांसीसी नामों का फ्रांसीसी उच्चारण दिया गया है ।' 

इस नाठक में सत्तरहवीं शताब्दी के पेरिस नगर के फैशनेबुल वातावरण 
का चित्रण किया गया है। १४ अ्रक्तूबर सन्‌ १६७० ई० में राजभवन में इसकाँ 
अभिनय भी हुआ था । फ्रांस के बादशाह ने इस नाटक की प्रशंसा में मोलियर 
को एक पत्र भी निम्नांकित श्राशय का लिखा था -- 

“मोलियर ! सचमुच तुमने श्रभी तक ऐसी कोई चीज नहीं लिखी शी, 
जिससे मुझे इतनी प्रसन्नता हुई हो । तुम्हारी यह ऋति श्रपूर्व है ।* 

इस नाठक के पढ़ने से फ्रांस के, विशेषकर पेरिस नगर के तत्कालीन जीवन 
का अच्छा परिचय मिलता है । उस समय नृत्य, संगीति तथा कई भाषाश्रों का ज्ञान 
रखना एक बड़ी भारी विशेषता मानी जाती थी । सेठ जूरदें, जो एक मध्यम वर्ग 
का अनपढ़ मू्ख व्यक्ति है, श्रपने को कुलीन और उच्च दिखाने की लालसा से, 
संगीत भ्रौर नृत्य सीखता है । इन सब कामों के लिए उसका शरीर एकदम शअनु- 
पयुक्त है क्योंकि वह बहुत मोटा है । श्रपनी पत्ती श्री मती जूरदें से, नृत्य और 
संगीत की महत्ता पर श्रकसर भाषण देता रहता है । उसके यहाँ संगीत तथा नृत्य 
के एक ओर श्रध्यापक भ्राते हैं, जो उसे पट्ठे का खेल सिखाते हैं। दोरान्त नामक 
एक पात्र, सेठ जूरदें की पोशाक तथा उसके नृत्य और संगीत के ज्ञान की भूठी 
प्रशंसा करके, उसे उल्लू बनाता है श्रौर इस प्रकार उससे कुछ रुपये उधार ले 
लेता है। सेठ जी, अ्रपनी सित्र मंडली मे भी हास्य के भाजन बनते है | मित्र 
लोग; सेठ जी को, मामारुचि! नामक उपाधि, जो तु्क॑ देश की सबसे बड़ी 
उपाधि है, देकर बेवकूफ बनाते हैं। इस उपाधि पाने की प्रसन्नता में, अपनी 
पत्नी के सामने सेठ गा गाकर नृत्य करता है। श्रीमती सेठ को निश्चय हो 
गया कि उसके पति महोदय पागल हो गये हैं । सेठ जुरदें की लड़की कुमारी 
त्यूसील है । सेठ उसका विवाह क्योन्‍्त के साथ करना चाहता है, क्‍योंकि वह 


दो भाषाओं को जानता है । परन्तु सेठानी इसका विरोध करती हैं। श्रन्त में 


उसका वास्तविक प्र॑ मी, तुर्की के राजकुमार के वेष में श्राता है, भौर दोनों का 
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विवाह हो जाता है। दासी निकोल के साथ श्रीमती जूरद की बातचीत कितनी 
व्यंग्यपूर्ण है और श्री जूरदें का उत्तर कितना हास्यास्पद है--- 

“ज्रदें--यह निकोल, जो हमारी दासी है, एक गाँव की 'रहनेवाली है। 
किन्तु ऐसी बातें बनाती है, जैसे कोई पटरानी हो । 


श्रीमती जुरदें--(अपने पति से) निकोल, सच कहती है। वह तुमसे 
अ्रधिक समझदार है । भ्रच्छा मुझे यह बताश्रो कि तुम्हें इस उमर में नृत्य के 
अध्यापक की क्‍या भ्रावश्यकता है । भ्रब बुढ़ापे में आप नाचना सोखेंगे। चला 
तो श्रापसे जाता नही । ठांगे भापकी लड़खड़ाती है। पग पग तो ठोकर खाते 
हैं और चले है नाचने ।” 


निकोल --(मालकिन से) और पट्टा भी तो खेलना भ्रारंभ किया है, या 
किसी का प्राणघात करने का निश्चय किया है ।” 
जूरदे--बस चुप । तुम दोनों मूल हो । इन श्रदृभुत कलाओं के गुणों से 
अनभिनज्न हो ।* 
(बलिया चला नवाब की चाल, अंक ३, दृश्य २) 


रावबहादुर 
मोलियर के उसी नाटक का (ली वाजंस गतील हमें) दूसरा अनुवाद 
'रावबहादुर” के ताम से श्री लल्लीप्रसाद पांडेय ने किया है। पांडेयजी ने यह 
अनुवाद, श्रीयुत हरिद्चन्द आनंद राव तालचेरकर के श्रनुवाद के भ्राधार पर 
किया है, जो मूल फ्र नव नाटक के बीस वर्ष पहले हो चुका था। पांडेय जी ने 
अनुवाद में मूल नाटक से बहुत परिवतंन कर दिया है। सारा वातावरण भार- 
तीय कर दिया गया है। कथानक, रहन सहन, बातचीत, तथा नाम सब में 
परिवतंव हुआ है । प्रो० विश्वताथ मिश्र का यह कथन है, कि 'रावबहादुर' 
तामक नाटक जी० पी० श्रीवास्तव का अनुवाद है, यह ठीक नहीं है, क्योंकि जसा 
कि उपयु क्त वर्णन से स्पष्ट है, कि यह श्री लल्लीप्रसाद पांडेय जी का भ्रनुवाद है । 
इस अनुवाद में, कथानक, रहन सहन, बातचीत तथा नाम, जैसा ऊपर कहा गया 
है, सब बदल दिए गए है। मोशिये जूरदें का नाम रावबहादुर गिरधारी सिंह 
रखा गया है। श्रीमती जूरदें का नाम सनका बाई है। लड़की का ताम 
मालती है । मालती का विवाह आशाराम से कराया जाता है, जो बुड़ढा है । 
मूल नाटक में मोशिये जुर्दे को ! मामारुच' की उपाधि दिलाई गई है । यहाँ 
१. डा० विश्वताथ सिथ--श्रालोचना---ताठक विशेषांक, जुलाई 

१६५६ । पृ० २४१ । 
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पर गिरधारी सिंह को शाहमल' की उपाधि दी जाती है। कहीं-कहीं संवाद 
की भाषा श्रशलील और भद्दी है। पलटू नौकर एक जगह कहता है-- 
पलटू--“देखो सार, रावबहादुर ह्ँगा | 
फलत: पांडेय जी के 'रावबहादुर' में मूल लेखक के भावों की हत्या हो 
गई है । ऐसा मालूम होता है, कि यह मोलियर के न्वाटक का प्रनुवाद ही 


नहीं है ! 
श्री ज्वालाप्रसाद श्रोवास्तव हारा मोलियर के नाटकों के अनुवाद 

जी० पी० श्रीवास्तव ने मोलियर के निम्नांकित नाटकों का शअ्रनुवाद 
किया है-- 


अनुवाद मूल नाटक 
१--नाक में दम ली मैरेज फोसे 
२--जवानी बनाम बुढापा उर्फ मियाँ ज्ार्ज डनडीन भार द 
की जूती मियाँ के सिर बैफुल्ड हसबेंड 
३--चंड्ढा गुल खेरू ली बर्जेंस गतील हमें 
४--मार मार हकौम ली मेडिशिन मलग्र लुइ 
५--हवाई डाक्टर ली मेडिशिन वलेन्ठ 
६--चाल बेढब ली फारवेरीज द स्केपिन 
७--लाल बुभक्‍्कड़ द व्लन्डरर 
८--आँखों मे धूल ल अमर मेडिशिन 


नाक सें दस--श्रीवास्तव जी द्वारा सन्‌ १९१२ ई० में मोलियर के मूल 
नाटक के आधार पर लिखा गया था | सत्‌ १६१७ ई० में यह फिर नये सिरे 
से लिखा गया । मूल फ्रेच नाठक तीन अंकों में है, जो १५ फरवरी १६६४ 
ई० को पैलेस रायल' में खेला गया था, जिसमें मोलियर ने स्वयं नायक का 
अभिनय किया था। मूल नाटक में एक बड़ा ही सुन्दर, हृह्य है, जिसमें दाशे- 
निकों की खिल्‍ली उडाई गई है। मोलियर ने इस हृदय को केवल मनोरंजन के 
ही दृष्टिकोण से नहीं लिखा वरव्‌ एक विशेष अभिप्राय से लिखा और उसमें 
वे सफलीभृत हुए । मोलियर के पूर्व अरस्तू के नियमों तथा उसके सिद्धान्तों 
की' पूजा सी होती थी | यदि तनिक भी उसकी कोई श्रालोचना करता तो 
उसको मृत्यु-दंड दिया जाता । सितम्बर सन्‌ १६२४ ई० में पेरिस की राज्य- 
सभा द्वारा मृत्यु-दंड का कानून बननेवाला ही था, कि मोलियर ने उसके पूवे 
यह प्रहतन लिखकर श्ररस्तू का मजाक बनाया, फलतः यह कानून रुक गया । 

ताक में दमा में भी यह हृदय मौलाना खफतुल हवास (मूल में पेनक्र स) 


“ १२९२ - 
तथा पं० संकोचानन्द (मारकुरियस) के बीच रखा गया है, परन्तु वह केवल 
मनोरंजनाथे है । इस नाठक का श्रभिनय भी गोंडा तथा फंजाबाद में १६२२ 
ई० में हुआ था, जिसमे लेखक जी० पी० श्रीवास्तव ने स्वयं खर्फतुलहवास का 
अभिनय किया था । भ्ररस्तु के नियमों के बदले इस नाटक मे, ज्योतिषियों की 
खिलली उड़ाई गई है । इस नाठक का नायक मुसीबतमल एक वृद्ध तथा कायर 
व्यक्त है, जो कुलच्छुनी नामक स्त्री से, जो पाइचात्य शिक्षा तथा रहन सहन 
की मानने वाली है, विवाह करता है। इस विवाह के द्वारा श्रवेध प्रम की 
खिलली उड़ाई गई है । नाटक का शीषंक “नाक में दम इसलिये है, कि मुसी- 
बतभल जहाँ कहीं जाता है, पत्नी के मारे परेशान है। कुलच्छती घर बिगाडू 
नमक पुरुष से प्र म करती है, दोनों के वार्तालाप में वृद्ध-विवाह पर भ्रच्छा 
व्यंग्य किया गया है । 

“कुलच्छनी--नहीं मिस्टर घर बिगाड़ू । तुम मत घबड़ाओ, नहीं हम ऐसी 
नौजवान और चुलबुलीं लड़कियाँ बूढ़े मर्द को थोड़े ही प्यार कर सकती है। 

घर बिगाड़ ---तब तुम उस बूढ़े खूसट के साथ शादी करने को राजी 
क्यों हुई । 

कुलच्छुनी--इ सलिये कि इससे बढ़कर अ्वल का श्रंघा और गांठ का पूरा 
दूसरा नही मिला । 

धर बिगाड़ --तो यों कहो कि यह शादी क्या आड़ मे शिकार खेलने के 
लिये ट॒ट्टी खेला जाता है । मगर वहाँ इतनी श्राजादी तुम्हे कहाँ मिल सकेगी, 
कि मैं तुमसे बराबर मिलता रहूँ । 

कुलच्छुती--अ्रजी यहाँ कहाँ भ्राजादी है । चोरी छिपे तो मिलना पड़ता 
है । वहाँ बड़ी आजादी रहेगी । तुम मुझसे बेखटके श्रौर खुले खजाने मिल 
सकते हो । वह चू नहीं करने पायेगा, इसका जिम्मा मैं लेती हूँ । उल्लू को 
उल्लू बनाते कितनी देर लगती है। 

मुसीबत मल-- (सारी बात सुनता है)-- (अ्रलग) श्रफत्तोस यही कि 
श्रकेला हूं, नहीं तो तुम दोनों को मारे बिना नहीं छोड़ता । और ज्यादा गुस्सा 
भ्राया तो दरिया में कूद पड़े या । 

घर बिगाड़ -- (कुलच्छती से) तो इस तरह कब तक चलेगा । बह कभी 
न कभी ताड़ जायेगा । 

कुलच्छनी--जिन्दा रहेगा तब तो । शादी के बाद छ: महीने के भीतर 
उसे मरना पड़ेगा । 

मुसीबतमल--(अ्रलग) श्ररे बाप रे ! 

घर बिगाड़--(कुल० से) यह कैसे ? क्या उसे कोई मार डालेगा ! 
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कुल०--नही जी, मारे कोफ़्त के वह ख़ुद ही मर जायगा। प्यारे ! 
ईद्वर से तुम रोज दुशा करना कि मु्े विधवा होने की खुश किस्मती जल्दी 
से जल्दी नसीब हो । फिर तो चेन ही चेन है। लाखों रुपये हाथ श्रायेगे। 
बेखटके मजे उठायेंगे । 
( अड्धू २ दृश्य २ ) 
नाटक के अंत मे शादी की मुबारकवादी भी व्यंग्यपूर्ण है, जिसमे सस्ती 
तथा भ्ररलील भाषा का प्रयोग किया गया है । 
“लिये चलते है, मुहल्ले में नई चीज जनाब । 
गर्म हो यारों का बाजार मुबारक ! 
दिन में चाहे श्राप जो करें जनाब, मगर दब में 
दोस्त और यारों का हो बाजार मुबारक । 
बीबी सोलह की, तो दूल्हा मिया सोलह पंजे (अस्सो ) 
ऐसी नोची को यह मुरदार मुबारक वाशद । 
( ४० ८० ) 
जवानी बनाम बुढ़ापा उर्फे मिया की जुती सियाँ के सिर--यह नाटक 
१६१४ ई०में लेखक द्वारा लिखा गया। १६१६ ई० में नाटक तथा प्रहसन दोनों 
को साथ में मिलाया गया। इसको श्रनुवाद तो नहीं कहा जा सकता, वरत््‌ यह 
मोलियर के दो नाटकों के श्राधार पर, जिनका उल्लेख प्रारम्भ में किया है, 
लिखा गया है। क्योंकि, दोनो नाठकों का विषय एक ही है। मूल नाटक में 
मोलियर ने एक विवाहिता स्त्री को पति से विश्वासघात करते तथा चरित्रश्नप्ठ 
होते दिखाया है । श्रीवास्तव जी ने इसको परिवतेन करके “बुढ़ापे की शादी”? 
का रूप दिया है । इस नाटक का नायक मुशी बरबादअली तथा उनकी नव- 
युवती क्री का नाम दिलाराम है। घरबिगाड़ , दिलाराम का प्रमी है। भंडा- 
फोड़, घर बिगाड़, का नौकर है । श्री धरपकड़ जी दिलाराम का बाप या मुशी 
जी के इवसुर है । मुशी बरबादअली जब अपने ही घर में घर बिगाड़ को 
पकड़ते है, तो तुरन्त पत्नी का यह दृद्चरित्र दिखाने के लिये, श्रपने सास और 
इवसुर को बुलाते है । श्रौर उल्ठे ही उच्त पर डाँट पड़ती है, और “मियां की 
जूती मियाँ के सिर” शीष॑ंक चरितार्थ होता है । 
मिसेज धर पकड़ ( श्रपने दामाद सु शी जी को डाठती हुई)--हाँ हाँ ठीक 
है । दूसरी बात यह है, कि हम शौरों पर यह जाहिर होने नहीं देना चाहते, 
कि हमारे दामाद की उमर हमारे बाबरची के नाना से भी ज्यादे है ।” 
ताटक में, उपकथानक के रूप में, पंडित भकभकानन्द अपने व्याकरण के 


थोथे ज्ञान को प्रदर्शित करते है। नाटक में सस्ते मनोरंजन के श्रतिरिक्त कुछ 
भी नहीं है 

चड्ढागुल खेछझ--मोलियर के ला बर्जेस गतील हमें के जिन दो भ्रनु- 
वादों की, मूल फ्रच से पिछले पृष्ठों में चर्चा हो चुकी है, उसी का अनुवाद 
श्रीवास्तव जी ने चड़्ढा“गुल खैरू नाम से किया है । यहाँ पर नाठक के 
कथानक, पात्र तथा वातावरण में भारतीयता का परिचय दिया गया है। परल्तु 
हास्य निम्नकोटि का हो गया है । जैसे, 

साहब बहादुर--(नौकर से) जूतों को श्रच्छा ला रख दे मेरी जेब मे, 
मगर खबरदार कहना मत किसी से । 

एक चरित्र--आप पर अंग्रेजी पोशाक तो गजब ढालती है, 

साहब बहादुर--जी हाँ, यह मेरी काठी की तारीफ है, विलकुल बिला- 
यती है 

भार सार हकीम और हवाई डावटर--मोलियर के मूल नाटक लि 
सेडिशिन मालग्र लुइ' तथा 'ला अमर बलेन्ट' के क्रमशः अनुवाद हैं । ये मोलि- 
यर के विश्वविख्यात नाटक माने जाते हैं। इनका अनुवाद दुनिया की कई 
भाषाओं में हुआ है । किसी-किसी भाषा मे तो इनके कई अश्रनुवाद हैं । सतत 
१६११ ई० में श्रीवास्तव जी ने 'फिल्डिज्र' के 'माक डाक्टर के श्राधार पर 
धार-मार हकीम' लिखा था, परन्तु बाद मे, उन्होंने दो श्रौर श्रनुवादों को 
देखा, जिसके श्राधार पर, कुछ परिवर्तन किया है। इन नाटकों में, डाक्टरों की 
ग्रज्ञानता तथा उनकी शोषण नीति का वर्णान है। मत्र मार हकीम' तीन 
अद्ों का नाठक है। मूल नाठक में उन्नीस दृश्य हैं। उसी के आधार पर श्री 
लल्ली राम पांडेय ने ठोक पीट कर वेद्यराज' नामक प्रहसन लिखा है। मोलि- 
यर के नाठक में डाक्टर गिगेरी लेन्‍्डर है, जिसका नाम श्रीवास्तव जी ने टरे 
खाँ और लल्लीराम जी ने वद्यराज पशुपति चन्द लिखा है । 


चाल बेढब --मोलियर के 'ली फारबेरीज द स्केपिन! के आधार पर 
लिखा गया है, जो २४ मई १६७१ ई० को पेरिस के प्लेस रायल' में बड़े 
घुमधाम से खेला गया था, और जिसमें मोलियर ने स्वयं (स्केपिन) का अभि- 
तय किया । श्रनुवाद में मोलियर के झौर प्रनुवादों की श्रपेक्षा 'मोलियर के 
हास्य को जीवित रखने का प्रयत्न किया गया है। लेखक ने स्वर्य मोलियर की 
प्रशंसा करते हुए, इसका समर्थन किया है। इस नाटक की भूमिका में वे लिखते 
है? मामूली से मामूलो स्थिति, परिस्थिति, श्राचार-विचार, बातचीत, भाव 
सुभाव में जहाँ श्रौर हास्य लेखक गुमसुम होकर बौखला उठते हैं, मोलियर की 
कला ऐसा कमाल दिखलाती है कि वह देखते ही बनता है। यही कारण है; 
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कि उसके श्रागे संसार के हास्य साहित्यिक सर भुकाते हैं। वे हास्थरस के 
जगत गुरु हैं। हास्य नाटककारों के लिये वे श्रादर्श है, ऐसो हालत में हिन्दी में 
भो उनके नाठकों का झपनाया जाना कितना जरूरी है, कहने की श्रावश्यकता 
नहीं । इसीलिये हर तरफ मौलिक रचनाओ्रों ही की माँग होने पर भी मैं कभी- 
कभी उनके नाटकों को अपनाने से नहीं चूकता । 

'चाल बेढव' का कथानक शेक्सपीयर के कामेडी झाफ एरर्स से मिलता 
जुलता है। माठक के पात्रों में मिर्जा हुज्जत बेग, और हाजी नहूसत बेग बुड्डे 
श्रमीर हैं। यूसुफ और महबूब क्रम से इन दोनों के पुत्र है। बौहरा श्रौर गुल- 
बदन इन दोनों की प्रेमिकाए है, जिनका विवाह नाठक के श्रन्त में होता है । 
'बेढब” हुज्जत बेग का चालाक नौकर है, वही नाटक में बेढब परिस्थितियों को 
उत्पन्न करके, हास्य का सूजन करता है । 

आँखों में घुल---मोलियर के 'ल श्रमर मेडिसिन! का भावानुवाद है । 
मूल नाटक १५ सितम्बर १६६५ ई० में वारसेल्स' में तथा २२ सितम्बर को 
पैलेस रायल में खेला गया था । डा० का अभिनय मोलियर ने स्वयं किया 
था। अनुवाद भी सफल हुआ है । 


श्री जी० पी० श्रीवास्तव के मौलिक नाटक 

मोलियर के श्रनृदित नाटकों के श्रतिरिक्त श्रीवास्तव जी के हास्य तथा 
व्यंग्य के और भी कई नाटक हैं, जिनमें दुमदार आदमी, मीठी हंसी, गंगा 
जमुनी, लतखोरीलाल» स्वामी चौखटानन्द, मर्दानी औरत, उलटफेर, नोकभ्रोंक, 
लम्बी दाढ़ी, बादामसिंह शर्मा, बिलायती उल्लू तथा हवाई लीला आदि मुख्य 
हैं । इन सभी में मोलियर की शैली को अपनाने की चेष्टा की गईं है। 'साहित्य 
का सधुत' में संस्कृत गर्भित हिन्दी बोलने वालों का मजाक बताया गया है। 
साहित्य सम्बन्धी कुछ नवीन परिभाषायें श्रत्यन्त हास्योत्पादक है, जेसे-- 

साहित्य--जिसे पढ़ने को जी न चाहे । 

नाठक--अ्याख्यानों का संग्रह । 

कविता--जिसे समभने के लिये कवि को बुलाना पढ़े । 

संपादक--जिसके लेख नहीं छपते । 


'मरदानी औरत” मे साहित्यिकों, लेखकों तथा प्रकाशकों की पोल खोली 
गईं है। सत्यानाशी' ही मर्दानी औरत है, जो पादचात्य शिक्षा से प्रभावित 
होकर, परदे की प्रथा तोड़ता चाहती है, तथा नारी स्वतन्त्रता का श्रान्दोलन 
करती है। वह विवाह को भी एक बन्धन समझती है + 

पेहलाल जी पहले चुरव बेचा करता थः, बाद में प्रकाशक हो जाता है ! 


हा हर कल 
'बंटाधार पहिले 'छापेखाने का नौकर था । बेलन चलाते-चलाते वर्णामाला के 
सब श्रक्षर पहचान लेता है । फिर क्‍या है, उसकी योग्यता बलबला उठती है । 
नाटक के अन्त में, लेखकों श्रौर कवियों पर भी अश्रच्छा व्यंग्य किया गया है-- 
दिलजाना--हाँ साहब क्‍या झ्राप मुझे कवि का पता बता सकते हैं £ 
गहबड़--एक नहीं सकड़ों का | 
दिल०--तो मेहरबानी करके बता दीजिये, कहाँ मिलेंगे ये लोग । 
गढ़०--सीधे पागलखाने चले जाइये । 
दिल०--औौर लेखक ? 
गड़०--इनको तो काँजी हाउस में हूढ़िये या दरिया के किनारे । 
दिल०-- यह भी बतलाइये मैं कवियों श्लौर लेखकों को पहचानू गा कसे ! 
गढ़०--- क्या कहा ? बहुत सहल तरकीब है | सुनिये, कवियों की खोपड़ी 
में श्रांस होती है, जिससे वह सिवाय श्रासमान के किसी तरफ 
देख ही नहीं सकते । शौर लेखकों की श्राँख पीछे होती है, सामने 
की चीज उन्हें नहीं दिखाई देती ।' 
( अंक ३, दृश्य १ ) 
उपयुक्त उद्धरणों से यह स्पष्ट है। श्रीवास्तव जी ने सस्ते हास्य को 
उत्पन्न करने की चेष्टा की है। नाटकों में, उनके नामों का संकलन ही ऐसा है, 
जो श्रकस्मात हास्य की हिलोर प्रवाहित कर देता है। उदाहरण के लिए, 
महामहोपाध्याय पं० चापरकरन, बाबू भपसटनाथ, पं० घोंचूमल, जनाब मोलाना 
बरबाद अली वाही तवाही, ढकोसला नन्‍्द, मुसीबत मल, मौलाना खफतुल 
हवास, उचक्कानन्द, भकभकानन्द, बाबू बम्बूसिह तथा मोलाना हुदहुद । 
इसमें कोई सन्देह नहीं, भीवास्तव जी का हास्य शअ्रधिकांश में सस्ता तथा 
मिम्तकोटि का है | इसमें शिष्टता तथा सुरुचि का श्रभाव है। और कहीं-कहीं 
उसमें भ्रशलीलता का भी समावेश है । उसमें मोलियर की भाँति बौद्धिकता नहीं 
है। हिन्दी में, हास्य का एकदम अभाव था, उसका सृूत्रपात करना ही, श्रीवास्तव 
जी के लिए एक श्रेय की बात है। डा० नगेन्द्र ने हिन्दी में हास्य की कमी 
नामक लेख से श्रत्यन्त तकंपूर्ण शब्दों में, भारतीय साहित्य में हास्य का विकास 
दिखाते हुए, उसके विविध रूपों की व्याख्या की है। हास्य को, उन्होंने देशी' 
आर विदेशी दोनों कसौटियों पर परखने का प्रयत्त किया है । उनका कथन 
है, कि यूरोप में, व्यंग्य, वक्रोक्ति, विदग्धता श्र हास्य ये चारों श्रलग-अलग 
चीजें हैं। इनमें सूक्ष्म किन्तु स्पष्ट अ्रन्तर है। व्यंग्य सोहेश्य होता है । उप- 
हास के द्वारा ताड़ने का अ्रभिष्राय होता है, वक्रोक्ति में चुभनेवाली कटुता होती 
है, ओर विदग्धता (विट) में बुद्धि के चमत्कार पर , भाश्वित रहती है, परन्तु 


हास्य स्वच्छु मन का सहज उच्छलन है । हिन्दी लेखकों ने इन चारों को 
की उलभा दिया है।" फलतः हमारे यहाँ हास्य की उत्कृष्ट कोटि नहीं 
दिखाई देती । 

मोलियर के व्यंग्य श्रत्यन्त बौद्धिक ढड्भ के हैं। उनमें शिष्टता भी बनी है 
और संवाद का स्तर भी नीचे नही गिरने पाया है । इसीलिए वह हात्य लेखकों 
में श्रग्रणी है । शिष्ट हास्य का प्रदर्शन संस्कृत साहित्य मे अवद्य है, परन्तु वह 
नहीं के बराबर । भ्रादशंवादी उह हय के कारण, संस्कृत साहित्य में न तो हास्म 
सम्बन्धी सिद्धान्त ही अधिक निर्मित हुए शौर न उनका श्रनुसरण ही किया 
गया । गंभीर वातावरण को भुला देने के लिए, यत्र-तत्र विदृषक का समावेश 
श्रवरय नाठकों में हुआ, पर भ्रलग से प्रहसन नहीं लिखे गए । श्रीवास्तव ज़ी 
ने अपने नाठकों में, हास्य का श्रादर्श पाइचात्य लेखकों से ही ग्रहण किया है । 

उन्होंने स्वयं, इसका समरथन अपनी “हास्य रस” नामक पुस्तक से किया है, 

जो उनके कई भाषरों का संग्रह है। ५ मई सत््‌ १६३३ ई० में, काव्यपरिहास 
सम्मेलन के श्रध्यक्ष पद से, उन्होंने हास्य रस पर भ्रपता भाषण दिया था, 
उसमें प्रसंगवद्य श्ररस्तू, काँट, बेन जॉनसन, मोलियर, वर्गसां श्रादि विद्वानों के 
हास्य रस के सिद्धान्तों का भी उद्धरण दिया गया है, जिनसे यह सिद्ध होता है, 
कि मोलियर के श्रतिरिक्त उन्होंने प्रन्य पाश्चात्य हास्य सम्बन्धी विचारकों की 
कतियों का प्रध्ययन किया है। 

इस विचार-विमश से हम इस निर्णाय पर पहुँचते हैं, कि श्री जी० पी० 
श्रीवास्तव हिन्दी नाठ्ककारों में पहले नाटककार हैं, जिन्होंने पाइचात्य हास्य 
सम्बन्धी सिद्धान्तों को हिन्दी-नाठक क्षेत्र में लाने का प्रयास किया । उसमें उन्हें 
कितनी सफलता मिली है, इसकी चर्चा करना यहाँ प्रतावश्यक है । 


पारसी कंपनियों के लेखक 


द्विवेदी युग के भ्रन्त में, तथा प्रसाद के श्रागमन के पूर्व पारसी कम्पनी 
वाले व्यवसायी तथा श्रन्य अव्यवसायी नाठककारों की कृतियों का प्रचार बड़ी 
जोर से जनता में हो रहा था । पारसी कंपनियों के उद्भव और विकास की 
चर्चा भारतेन्दु काल में हो चुकी है। उनके नाटक निम्न कोटि के मनोरंजन 
को लेकर चलते थे । वे कुरुचिपूण तथा दिखावटी थे । इन नाटकों के कारण 
हिन्दी नाठक का स्तर बहुत गिर गया । परन्तु फिर भी इन कंपनियों ने कुछ 
ऐसे नाटककारों को जन्म दिया, जिन्होंने भ्रपनी क॒तियों से बड़ी छ्याति प्राप्त 
की । साथ ही साथ, इन नाठककारों ने+पाश्चात्य नाथ्यपरम्परा का प्रचलन भी 


१-- हिन्दी में हास्य की कसी ---डा० नर्ेन्‍्द्र । 





बडे बेग से किया । इन नाटककारों में श्रागा हश्न काश्मीरी, पं० राधेश्याम 
कथावाचक. पं० नारायरा प्रसाद बेताव, कृष्णचन्द्र जेवा, हरिकष्ण जोहर और 
तुलसीदास शैदा है। प्राया हथ्न कास्मी री अच्छे लेखक तथा भ्रभिनेता थे । पहले 
उदू में ये नाटक लिखा करते थे, बाद में इन्होंने बहुत से धामिक तथा पौरा- 
णिक नाटकों को हिन्दी में भी लिखा । इनके लिखे हुए सूरदास, श्रवणकुमार, 
गंगावतरण, भीष्म प्रतिज्ञा, सीता बनवास आदि प्रसिद्ध नाठक है। शेक्सपीयर 
के कुछ नाटकों के आधार पर इन्होंने कई नाटकों को लिखा है ! 


सारांद 


द्विवेदी युग में, वाठको के क्षेत्र में विशेष मौलिकता तथा नवीनता नहीं 
दिखाई देती । यह युग भावों तथा विचारों की दृष्टि से, परम्परावादी था, 
इसलिए इसमें भारतेन्दुकालीन आदशों का ही भ्रधिक परिपालन हुआ । सुधार 
बाद की प्रधानता के कारूण, पौराणिक तथा ऐतिहासिक नाटकों की प्रबलता 
रही । छाज़ार का विरोध हुआ और सामाजिक नाटक श्रधिक लिखे गए। इन 
नाटकों का उहू बय सुधारवादी था । इनमें बाल विवाह, वृद्ध विवाह, भ्रद्धृतोद्धार 
मद्यपान, वेश्या प्रेम, धामिक पाखंड तथा पारचात्य अंधानुकरंण की आलो- 
चना की गई । आर्यसमाज, ब्रह्मसमाज, रामकृष्ण मिशन तथा थियोसोफी द्वारा 
सॉस्कृतिक समन्वय की चेष्टा की गई | 

इस युग में, अनुवादों की संख्या, भारतेन्दु काल, से भी श्रधिक रही । 
आद्शों की उपलब्धि के लिये संस्कृत, बंगला तथा अंग्र जी और फ्रेंच से अनुवाद 
हुए । इसका परिणाम यह हुआ कि शेक्सपीयर के श्रतिरिक्त यूरोप के श्रन्य 
देशों की नाथ्य परम्परा के संपर्क में हिन्दी नाटककार आए। नाठककारों ने 
संस्कृत नाव्यदली का क्रमशः त्याग करना आरम्भ कर दिया था। यद्यपि वे, 
इससे एकदम विमुक्त नहीं हुए । 

हास्य तथा व्यंग्य का क्षेत्र भारतेन्दु काल की श्रपेक्षा, यद्यपि उतना उबर 
तथा समृद्धिशांली नहीं था, फिर भी उसका क्रम बना रहा । मोलियर के नाठकों 
का श्रेग्र जी मूल फ्रेंच, दोनों के माध्यम से भ्रनुवाद किया गया। इसने नाठकों 
द्वारा सामाजिक कुरीतियों की आलोचना की गई। 

पारसी कम्पनियों के नाहकों ने भी पाइचांत्य ठेकनीक का प्रचार किया । 
उनका दृष्टिकोण व्यवसायी तथा कुरुचिपर्ण था। फलतः इन्हीं नाटकों के प्रति- 
क्रिया स्वरूप हिन्दी नाटक क्षेत्र में प्रसाद के नाठकों का अभ्युदय हुआ, जिन्होंने 
हिन्दी नाठकों के स्तर को काफी ऊँचा किया । 


रु क्र 
48 9 था 


चतुथ अध्याथ 


प्रसाद य्रुग के नाटकों में पाश्चात्य परम्परा का अनुसरण 


जयशंकर प्रसाद--- 


श्ारत्ेच्दु-के- पश्चात हिन्दी नाटक क्षेत्र में प्रसाद जी एक यूग प्रवर्ताद 
कलाकार के रूप में झ्राये । प्राच्य तथा पाइचात्य दोनों साहित्यों के वे मननशील 
विद्वान थे तथा दोनों देशों की नाव्य शैलियों से उनका प्रगाढ़ परिचय था। 
उनकी प्रतिभा बहुमुखी तथा मौलिक थी_! श्रतः उन्होंने श्रपने नाटक-साहित्य 
के निर्माण में समन्वयात्मक प्रवृत्ति का परिचय दिया । संस्कृत नाटकों के रस 
सिद्धान्त का पूर्णतया समर्थन किया । साथ ही साथ पाश्चात्य नाटकों के, अंत:- 
संघर्ष, बाह्य संघर्ष तथा शील वचित्य_ की प्रम्परा को देक्सवीयःर-से प्रपना 
कर उसी की भाँति स्वच्छाद्रतावादी-.कलम-का--अनुसस्स--कियम-+ भारतीय 
नाठकों के रस सिद्धान्त को परिपालन से उनके नाटक भावुकता पूर्ण तरल गीतों 
तथा संवादों से रस स्निध हैं, तथा पाइचात्य परम्परा के प्रभाव से उनके नाटकों 
के चरित्र शील वेचित्र्य तथा भ्रन्तद्व न से परिवेष्टित हैं। जिस प्रकार शेक्सपीयर 
ने अपने नाठकों को उदात्तवादी नाटक-साहित्य के आाद्शों तथा परम्परात्ं से 
हटा कर, एक स्वतंत्र दिश्या में मोड़ने का प्रयत्न किया, उत्ती प्रकार प्रयाद जी 
भी भारतीय परम्परा के भ्गाध श्री होते हुए भी, उसके अन्यभ्नक्त-तहीं-बने । 
उन्होंने परिस्थितियों के प्रवाह में यह अली-भाजि--समक-लिया; कि संस्कृत 
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धारा अ्रवरुद्ध हो जायगी, भ्रतएव स्वच्छुन्दतावादी नाटककार के रूप में अपनी 
नाटकीय प्रतिभा को स्वतंत्रता से खुलकर खेलने का भ्रवसर दिया. सच्‌ १६१० 
ई० से सत्‌ ९६३३ ई० के बीच में उन्होंने १३ नाटकों को लिखा, जिनका 
काल क्रम निम्नांकित है इन नाटकों को संस्क्रत तथा पाइ्चात्य नास्य परम्पराश्रों 
की कसौटी पर रखने की चेष्टा की जायगी । 


ताटक सन्त 
१--- सज्जन १६१००११ ई० 
२--कल्याणी-परिणय १९१२ 
३--करुणालय १६९१३ 
४--प्रायश्चित १६१४ 
पए्‌-राज्यश्री १९१५ 
६--विशासख १६२१ 
७--अभ्रजातरातन्रु १६२२ 
८द--+कामना १९२७ 
६---जनमेजय का नागयश १६२६ 
१०-स्वन्दगुप्त १६२८ 
११-एक घूट १९२६ 

१२ चन्द्रगु १९३१ 
१३-पश्र वस्वामिनी १९३३ 


उनकी नाटकीय कला की प्रथम किरण 'सज्जन' फ॑ रूप में १९१०-११ में 
प्रस्फुटित हुई । यह नाटक सर्वप्रथम 'इ'ढुः कला १ किरण ८-११ में प्रकाशित 
हुआ था । इसमें संस्कृत ताटक परंपरा का पूर्ण श्रतुतरण किया गया है। नांदी, 
सूत्रधार, से भारम्भ तथा भरत वाक्य से समाप्ति मिलती है। पद्यबद्ध संवाद, 
गीतो का आधिक्य तथा वार्तालाप में शायरी तथा पारसी नाठकों का प्रभाव 


दिखाई देता है । गीत ब्रजभाषा में है। इस नाटक का कथानक महाभारत । 
से लिया गया है | 


'कल्याणी परिशय--काल क्रम के भ्रनुसार, दूसरा नाठक 'कल्याणी परि- 
खाय' है जिसमें भारत सम्राट, चन्द्रगुप्त मोयें की सिल्यूकस के ऊपर विजय तथा 
पुत्री कार्नेलिया के साथ विवाह की कथा है । इसका परिरवाद्धित रूप हम “चढ्दर- 
गुप्त' नामक नाटक में झ्ागे चलकर देखते हैं । 

'क्रुणालय की कथा, ऐतरेय ब्राह्मण से ली गईं है। इसमें राजा 
हरिश्चन्द्र की परीक्षा का वर्णन है। इसकी शैली पर बंगला के माध्यम से, 
स्‌पीयर के नाठकों का प्रभाव दिखाई देता है । ऐसा कहा जाता है, कि इस 
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नाटक की प्रेरणा प्रसादजी को गिरीश घोष के श्रतुकान्त गीति नाव्य से प्राप्त 
हुई थी । क्योंकि बंगला के श्रमित्राक्षर शभ्ररिलल छन्द का प्रयोग, प्रसाद जी ने 
इसमें किया है; जो शेक्सपीयर के ब्लेक वर्स! से मिलता जुलता है । 

पब्रायद्िचित --प्रसाद जी के प्रारम्भिक नाटकों में 'प्रायश्वित पहला नाटक 
है, जिसमें वे संस्कृत नाव्य परम्परा को छोड़ते तथा पादचात्य नाख्य परम्परा 
को ग्रहण करते दिखाये गये हैं। यहाँ पर न तो पूर्व रंग की योजना है, न 
भरत वाक्य का विधान | संपूर्ण नाटक शेक्सपीयर के “'मैकबेथ' के आधार पर 
लिखा गया मालूम होता है | प्रसाद! जी का यह सर्वप्रथम ऐतिहासिक नाटक 
है। पृथ्वीराज की मृत्यु तथा जयचन्द की श्रात्महत्या द्वारा, नाटक को समाप्ति 
दुखान्त रूप में की गई है । संयोगिता द्वारा प्रत की छाया देखना तथा जयचंद 
का मानसिक संघर्ष उसके स्मशान के श्रट्टहास के दृश्य आदि स्थलों पर शेक्सपी- 
यर के नाठकों की स्पष्ट छाप है । 

'राज्यश्नी -- प्रायश्चित' के पश्वात्‌ “राज्यश्री' में 'प्रसाद! की नाव्य-कला 
श्ौर भी स्वतंत्र दिशा में मुड़ती दिखाई देती है । इस नाटक के प्रथम संस्करण 
में केवल तीन ही अंक थे । दूसरे संस्करण में एक भ्रौर अंक जोड़ दिया गया 
है । नान्‍दी-पाठ और भरत वाक्य प्रथम संस्करण में हैं, दूसरे में नहीं । दूसरे 
संस्करण में हछ्व नसाँग की श्रवतारणा सोहश्य की गई है । भारतीय संस्कृति 
के प्रति प्रसाद जी के मन में श्रसीम मोह था। उसकी श्रेष्ठता का विजय घोष 
उन्होंने प्राय: प्रत्येक नाठक में किया है। उसकी महत्ता को ही प्रतिपादित 
करने के लिये उन्होंने 4विदेशी पात्रों को खड़ा क्रिया है, तथा उनके मुख से भारत 
की प्रशंसा कराई है | “राज्यश्री' पतिब्रता तथा वीर क्षत्राणी है, परन्तु उसकी 
मानसिक दुरबंलताए' भी हैं। मंदिर में पति की विजय कामना के समय एक 
अ्रट्नह्दास सुनकर भविष्य की आशंका से मूच्छित हो जाती है। उस समय उसके 
मानसिक संघर्ष के चित्रण में विदेशी प्रभाव परिलक्षित होता है। उसी प्रकार 
का वातावरण 'विज्ञाख' में है। प्रस्तावना तथा भरत वाक्य की योजना नहीं 
की गई है। प्रारम्भ के गोत कोरस का काम देते है। पारसी नाटकों का 
प्रभाव इसमें स्पष्ट है। स्थान-स्थान पर गीत तथा शायरी है। गद्यः में भी 
अ्न्त्यानुप्रास का प्रयोग किया गया है। उदाहरण के लिये द्वितीय अ्रंक में सखियों 
के गीत में-- 

“हिये में छुभ गई, हाँ ऐसी मधुर मुसुकान । 
लूट लिया सन, ऐसा चलाया नैन का तीर कमान | 
“(द्वितीय अंक, पृ० ४५) 
वार्तालाप में भी पारसी नाठकों वाली शब्दावली मिलती है-- 
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“मिट्टी के बतेन थोड़े ही भ्राँच में तड़क जाते हैं | नये पशु एक ही प्रहार 
में भड़क जाते हैं ।” (प्रथम अंक, १० ३३) 

'पविजश्ञाख--प्रसाद' के पूवंवर्ती तथा परवर्ती नाटकों में, विशाखा' एक 
भह॒त्वपृर्ण कड़ी है, जहाँ से यह निर्देश किया जा सकता है, कि भअ्रबतक प्रसाद 
की लेखनी नाठकों के क्षेत्र में श्रनेक प्रकार के प्रयोगों में लगी रही, परन्तु इसके 
पश्चात उनकी कला में परिपकवता श्राती हुई दिखाई देती है । यह एक विभेदक 
रेखा है, जहाँ से उनके परवर्ती नाटकों में क्रमशः पाइ्चात्य प्रभाव को अधिक 
स्पष्ट रूप से उनको ग्रहण करते हुए पाते हैं, और कलाकार के रूप में उनका 
स्वच्छन्दतावादी रूप श्रधिक स्पष्ट होता दिखाई देता है । 


अजातशञत्न में प्रसाद की नाटकीय कला का स्पष्ट निखरा हुआ रूप 
दिखाई देवा है । नान्‍दी, सूत्रधार तथा भरत वाक्य' आदि संस्कृत परम्परा के 
नियमों से यह नाटक विमुक्त है। इस वाटक पर शेक्सपीयर के “किंग लियर 
श्रौर 'रिचड्ड द्वितीय का स्पष्ट प्रभाव है। स्वगत भाषणों के प्रयोग शेक्स- 
पीयर के दुखान्त वाटकों की तरह हैं, जिनमें अंतद्व न्‍्द की सफल योजना 
दिखाई देती है। साथ ही साथ, शेवसपीयर के नाटकों की भाँति उनमे प्रकृति 
का मानवीकृत रूप भी दिलाई देता है। उदाहरण के लिये दूसरे अंक के द्वितीय 
दृश्य मे दयामा' के कथन सें--- 


'हयामा (स्वगत)---रात्रि चाहे कितती भयानक हो, कितु प्र ममयी रमणी 
के हृदय से भयानक वह कदापि नहीं हो सकती । यह देखों, पवन मानों किसी 
डर से धीरे-धीरे साँस ले रहा है। श्राकाश में ताराश्रों का फुड नीरव सा है। 
जैसे कोई भयानक बात देखकर भी वे बोल नहीं पकते । केवल झ्रापस में इंगित 
कर रहे है । 

(अंक २, दृश्य २, पृ० ७१ 'अजातशत्रु ) 

विरुद्धक के चरित्र में भी, इसी प्रकार के संघ की भाँकी मिलती है। 
मैकबेथ' की भाँति अभ्रजातशत्रु महत्वाकांक्षी है। इस प्रकार का अंतद्व न, उसके 
स्वगत कथनों में भरा हुआ है, ज। राक्सपायर के भाधार पर रखे गये हैं । शेक्स- 
पीयर के स्वगत भाषण; उसके वाठकों की अ्रमर विभूति के रूप में हैं। उनकी 
योजना द्वारा उसने चरित्रों के मन की भाँकी को प्रस्तुत किया है | 'सैकबेय में 
राजा डकत की मृत्यु के पूर्व जब मैकबेथ सोते हुए, डंकन के कक्ष में कठार लेकर 
जाता है, और उसको भ्रन्धकार में एक लटकती हुई दूसरी कटार दिखाई पड़ती ' 
है, उसका मन रक्तपात के भूत और भविष्य के हिडोले में श्रान्दोलित हो उठता 
है। उसी प्रकार नाटक के अंत में, “चारों शोर से निराशा के समुद्र में घिरा 
हुआ मैकबेथ श्रपनी जीवन सहचरी की मृत्यु पर जीवन की निस्सारता पर 
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स्वगत कथनों से भरे पड़े हैं, जिनमे सशक्त मनोविज्ञान तथा तरल भावुकता का 
मादक रंग दिखाई पडता है । “अजातशतन्रु' से भी इस प्रकार के स्वत का सुन्दर 
उदाहरण प्रस्तुत किया जा सकता है । बिबसार और बासवी के चरित्रों में इस 
प्रकार के कथनों का अ्रच्छा स्वरूप दिखाई पड़ता है | डा० जगन्नाथप्रसाद शर्मा 
ने भी इस कथन का समर्थन करते हुए लिखा है, “पादवचात्य देशों में जहाँ चित्रां- 
कन के प्रवाह में व्यक्ति-वैचित्य की ओर विशेष दृष्टि लगी रहती है, वहाँ इसके 
चित्रण का कौशल भी दिखाई पड़ता है, और नाटक में इसका अश्रधिक उपयोग 
होता है । प्राचीन भारतीय नाटकों में इस शैली के बेलक्षण्यपूर्ण च्रित्रों का 
प्रयोग कम हुआ है । पादचात्य प्रणाली का प्रभाव इधर भारतीय लेखकों पर 
भी दिखाई पड़ता है। 'प्रसाद' के पात्र भी इस उलभन में पड़ गए है। 
'अ्रजातशत्रु' के बबसार और बासवी में भी इसकः श्रच्छा स्वरूप दिखाई 
पड़ता है ।" 

स्वगत के श्रतिरिक्त नियतिवाद के चित्रण में भी प्रसाद पाइचांत्य प्रभाव 
में पड़ते हुए दिखाई देते है। अ्रजातदान्रु में ही नहीं, उनके बाद के प्राय; सभी 
नाठकों में नियतिवाद का अजेय घोष किया गया है। शेव्सपीयर तथा हार्डी 
की कृतियों मे इस नियति चक्र की प्रबलता का शक्तिशाली स्वर सुनाई देता है 
जिसका एक उदाहरण नीचे भी मैकबेथ से दिया गया है । इस नियतिवाद की 
प्र रणा का मूल स्रोत ग्रीफ नाटकों के नेमीसिस से प्राप्त होता है, जहाँ नायक 
के पतन का उत्तरदायित्व विध्वंसकारी नियति के हाथ में रहता था, जिस पर 
ते उसका कोई वश था, न जिसमें नायक के प्रति कोई दया थी। 'प्रसाद' ने 
भी अ्रपनी क्ृतियों में मनुष्य के क्रिया कलाप में नियति की श्रदम्य शक्ति की 
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सत्ता को स्वीकार किया है । इसका विस्तृत विवेचन आगे चलकर प्रसाद के 
नियतिवाद' प्रसंग मे किया जायगा । 

कामना एक रूपक प्रधान रचना है, जिसमें संस्कृत प्रतीकवादी नाटकों 
की परम्पदा का श्रनुगमन_ किया गया है | जीवन में शांति और श्रानंद की 
प्राप्ति किस प्रकार से हो, यही इसका प्रतिपाद्य विषय है। पाइ्चात्य सभ्यता 
तथा संस्कृति के विषाक्त कीटाशुओं ने हमारे भ्राध्यात्मिक स्वास्थ्य को क्षय 
ग्रस्त कर दिया है, उससे हमारी मुक्ति किस प्रकार होगी, यही इस नाठक का 
संदेश है । इसका विस्तृत वरणंन प्रतीक परम्परा के नाठकों में किया जायगा । 

प्रसाद जी की काव्य-प्रतिभा का निखार कामना में नहीं दिखाई पड़ा, 
श्रतः उनकी तूलिका ऐतिहासिक नाटकों के अतीत को संवारने के लिये, तथा 
करुणा, निष्फल यौवन-प्रे म की दर्दभरी स्मृति तथा भारतीय इतिहास के विराट 
कमंवीरों की फाँकी दिखाने के लिये एक विस्तृत केनवास की शोर उन्मुख 
हुई । 

जनसेजय का नागयज्ञ में नियतिवाद का स्वर और भी सशक्त दिख- 
लाया गया है । दूसरे अंक के तीसरे हृद्य में जनमेजय नियतिवाद की दु दुभी 
घोषित करता है । 

“भनुष्य प्रकृति का अनुचर और नियति का दास है । क्या वह कर्म करने 
में स्वतंत्र है 

तीसरे अंक के पहले हृइ्य में जनमेजय जब कामदेव से प्रपना भविष्य कोौतृ- 
हल वश जानना चाहता है, उस समय व्यास देव कहते हँ--- 

“ज्ियति केवल नियति, जनमेजय शौर कुछ नहीं ।” 

उसी अंक के दूसरे हृदय में उत्तंक वपुष्टमा से कहता है-- 

“उत्तंक--कल्याणी, सावधान रहे । आप साम्राज्ञी हैं, फिर ऐसी दुबंलता 
क्यों, नियति का क्रीड़ा कन्दुक नीचा ऊचा होता हुआ अपने स्थान पर पहुँच 
ही जायगा । चिन्ता वया है ? केवल कर्म करते रहना चाहिए । 

श्रस्तु, नियतिवाद की जो रेखा अजातश्त्रु में घूमिल थी, वह यहाँ आकर 
गहरी हो गई है । स्वगत भाषणों का भी प्रयोग अनेक स्थलों पर किया गया 
है । उनमें शेक्सपीयर के ताठकों जैसी मनोवेज्ञानिकता तथा भावुकता है। 
तीसरे अंक के पहले दृश्य में श्रास्तीक की तरल भावुकता एक स्थल पर फूट 
पड़ती है--- 

“झास्तीक--(स्वगत) बुला लो, बुला लो उस बसनन्‍्त को, उस जंगली 
बसनन्‍्त को; जो महलों को उदास कर देता है, जो मन में फूलों के महल बना 
देता है । जिसमें विइ्र भर के सम्मिलन का उल्लास स्वतः उत्पन्न होता है । 


जरकाक लक. 
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हो प्रकाश, सौरभ खेले । आनन्द का रसीला राग गूज उठे । विश्व भर का 
कुन्दन कोकिल की काकुली मे' परिणत हो जाय ।! (अंक ३; दृश्य १ ) 

कक कर ० की स्वच्छन्दतावादी कला. का सबसे उत्कृष्ट और 
पे को व और 'चन्द्रगुत्त में दिखाई पड़ता है । ये दोनों 
नाटक उनकी कीर्ति के श्रमर स्तम्भ है। कला की दृष्टि से स्कन्दगुतत अधिक 
सफल हुआ है | कौतृहल तथा नाठकीय संघर्ष आदि से श्रन्त तक इस नाठक में 
पाया जाता है। व्यक्तिगत तथा बाह्य दोनों प्रकार के श्रन्तढ् व्व में की फाँकी को 
हम यहाँ देखते हैं। वर्गगत बाह्य संघ तो प्रत्यक्ष है हो। आँवी भ्राने से पूर्व 
आकाश जिस प्रकार स्तभ्मित रहता है, बिजली गिरने के पुर्व॑ जिसश्तरह नील 
कादम्बिनी का श्रावरण महाशून्य पर चढ़ जाता है, गुप्त साम्राज्य की कुछ बसी 
हो दयनीय स्थिति है। चारों श्रोर कुचक्रों तथा षड़यन्त्रों की श्रॉँधी चल रही 
है । परम भट्टारक कुमारगुस्त की विलासिता दिलों दिन बढ़ रही है । श्रन॑तदेवी 
अपने कायर पुत्र पुर गुत्त को लेकर स्कन्दगुस के विरोध में राज्य लिप्सा के 
लिये कुचक्र की प्रकांड ज्वाला को फैलाती है। विजया भी भट्टारक, पुरगुप्त 
तथा स्कन्दगुस के बीच भ्रम का नाटक खेलकर अपनी महत्वाकांक्षा का परिचय 
देती हुई, रंगमंच पर आत्महत्या करती हुई, पुच्छल तारे की भाँति विलीन 
हो जाती है । संस्कृत नाठकों की परम्परा के प्रतिकूल श्रात्महत्या तथा युद्ध के 
ग्रनेक दृश्य दिखाये गये हैं । 

शकों श्रौर हुणों को सम्मिलित वाहिनी ने श्राक्रमण कर दिया है। एक 
एक राष्ट्र भ्रपदस्थ हो रहे हैं। सौराष्ट्र पादाक़ान्त हो चुका है, पश्चिमी 
मालवा भी संकट में है । वलभी का पतन श्रभी नहीं हुआ्ना, पर बबंर हणों से 
उसका बचना कठिन है। पुज्यमित्रों से युद्ध की सम्भावना है। मालव की रक्षा 
के लिये बन्धुवर्मा ने सहायता माँगी है। सारे साम्राज्य का भविष्य बाह्य 
संघर्षों के कारण अ्रन्धकार ग्रस्त है। आ्रान्तरिक संघ उससे कम नहीं । अ्रनन्त 
देवी पुरगुतत को राज्याधिकार दिलाने के लिए स्कन्दगुस का उग्र विरोध करती 
है । भट्टाक श्रपनी कूटनीति के प्रदर्शन में प्रारम्भ से ही दत्तचित्त है। भ्रनन्त 
देवी अपने पुत्र को राज्य दिलाने में भट्टाक और प्रपंच बुद्धि को भी अपनी शोर 
मिला लेती है । भट्टार्क श्बंताग को भी मिला लेता है। भट्टाक प्रपंच बुद्धि से 
मिलकर देवसेना से प्रतिश्षोध लेना चाहता है, प्रपंच बुद्धि को भी उम्र तारा 
की सावना के लिए एक बलिदान चाहिए'। उसके लिए देवसेवा उपयृक्त समझी 
जाती है । उसे इमशान में ले जाया जाता है, परन्तु उचित समय पर स्कन्दगुत 
आ्राकर इसको विफल करता है । भट्टाक फिर अवसर नहीं चूकता । तीसरे अ्रंक 


में कुम्मा के बाँध को तोड़कर वह स्कन्दगुस से विध्वासघात करता है । 
चौथे श्रंक में विजया तथा श्रनन्‍्त देवी का सघर्ष चलता है । सारांश, यह कि 
पूरा नाटक भ्रन्तसद्धों की योजना से भरा पड़ा. है । 

व्यक्तिगत संघर्ष के उदाहरण तो भौर भी सुन्दर इस नाटक में मिलते है। 
युवराज स्कन्दगुस श्रपने अ्रधिकारों के प्रति उदासीन है। उसमें अभ्रपने स्वार्थ 
की भावना नही देश रक्षा की भावना है, परन्तु मादक तथा सारहीन भ्रधिकार 
सुख के पीछे नियामक तथा कर्त्ता समभने की बलवती स्पृह्या उससे बेगार नही 
कराना चाहती, वह शभ्रपने को केवल साम्राज्य का एक सेतिक सम्रझता है। 
वह मानव जीवन को जिसमें ध्यर्थ का रक्त हो, एक विडम्बना समभता है। 
उप्के मन में हेमलेट की भाँति चारों और से एक भयंकर तूफान तथा श्रशांति 
का विध्वंसकारी बवंडर नाचता हुआ दिखाई पड़ता है। उसका मन संघर्ष के 
हिडोल से आंदोलित हो उठता है । हेमलेट की भाँति आ्रात्म प्रतारणा (सेल्फ 
ऐक्यूसेशन) की भावना से श्रभिभुत हो उठता है । 

“स्कन्दगुस---इस साम्राज्य का बोफ किसलिए ? हृदय में श्रशान्ति, राज्य 
में श्रशान्ति ! परिवार में भ्रशान्ति ! केवल मेरे अस्तित्व से । मालूम होता है 
कि सबकी--विश्व भर की शान्ति रजनी मे मैं ही धृमकेतु हैँ । यदि मैं न होता 
तो यह संसार अपनी स्वाभाविक गति से आनन्द से चला करता । इस पर 
हेमेलेट के उस स्वगत भाषण का स्पष्ट प्रभाव है, जिसमे अत्यधिक चिन्तनशील 
के कारण वह बदला लेने मे अ्रसमर्थ अश्रपने को कोसता है ।* 


चतुर्थ श्रड्ू में, फिर स्कन्दगुत्त अपने को कोसता है-- 
“परन्तु यह ठीकरा इसी सिर पर फुटने को था, श्रार्य साम्राज्य का नाश 
इन्हीं श्राँखों को देखना था । 
ददेवसेता' स्वयं संघर्ष के श्रेय और प्रय के हिन्डोल में कुल रही है-- 
“संगीत सभा की अंतिम लहरदार और श्राश्रयहीन तान धृपदान की 
एक क्षीण गंध-धृम रेखा, कुचले हुए फूलों का म्लान सौरभ और उत्सव के 
पीछे का श्रवसाद, इन सबों की प्रति-कृति मेरा छुद्र नारी जीवन । 
( पंचम अंक ) 
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स्कन्द गुप्त के प्रति प्रेम तथा देश की रक्षा, मे इन दोनों में देशप्र म को 
वबरण करती है, दोनो में दन्द्र चलता है-- 

“हुदय की कोमल कल्पना ? सो जा । जीवन में जिसकी सभावना नहीं 
जिसे द्वार पर आये लौटा दिया था, उसके लिए पुकार मचाना क्या तेरे लिए 
श्रच्छी बात है ?” 

( पंचम अंक ) 
भट्टार्क अ्रपनी पूर्व भूलों पर पृशचाताप्‌ करता हुआ्ला, अपने को कोसता है- 
“अपने कुकर्मों का फल चखने में कड़वा, परन्तु परिणाम में मधुर होता 

है। ऐसा वीर, ऐसा उपयुक्त और ऐसा परोपकारी सम्राट । परन्तु गया मेरी 


ही भूल से सब गया ।” 





( पंचम अंक ) 
विजया स्वयं स्वार्थ और परमार्थ के इन्द्र से व्याकुल है-- 

“उसने ठीक कहा, मुभे स्वयं अपने पर विश्वास नहीं । स्वार्थ में, ठोकर 
लगते ही मैं परमार्थ की श्रोर दौड़ पड़ी । परन्तु क्या यह सच्चा परिवर्तन है 
क्या देवसेना'"" **“'' ओह ! फिर मेरे सामने वही समस्या ।” 

श्रन्तसंघर्ष के उदाहरणों से सारा स्कन्दगुत्त भरा पड़ा है । ये संघर्ष सुन्दर 
स्वगत भाषणों के रूप मे है, जो शेक्सपोयर के दुखान्त नाटकों के आधार पर 
है । चरित्रगत शील वेचित््य की भावना शेक्सपीयर के दुखान्त नाठकों मे मूल 
भावना है, उसी का «दिग्दर्ंन प्रसाद ने स्कन्दगुस के चरित्रों में किया है। 
इसके श्रतिरिक्त प्रधान चरित्रों के विचारों के ऊहापोह, उनके मानसिक परि- 
बतंन, भावनाओ्रों के उतार और चढ़ाव भी पाश्चात्य दुखान्त नाढकों के 
आधार पर है। संस्कृत नांठकों में नायक आ्राद्ों तथा सवंगुण सम्पन्न 
होते थे, श्रतः उनकी मानसिक दुर्बंलताओों के उतार चढ़ाव का चित्रण नहीं 
किया जाता है। इस प्रकार के परिवतंन 'स्क्रन्दगुत्त' के प्रायः सभी प्रमुख पात्रों 
में मिलते हैं । 

संस्कृत नाठकों की परम्परा के प्रतिकूल स्कन्दर्गुष्त में आत्महत्या तथा 
युद्ध के अनेक हृदय रखे गये हैं। नाठक के प्रारम्भ में ही पृथ्वीसेन, महाप्रति- 
हार और दंड नायक श्रात्महत्या करते हैं। नाटक के श्रन्त में विजया आात्म« 
हत्या करती है। युद्ध तथा रक्तपात के अनेक हृद्य भरे पड़े हैं, जो सभी 
पाइचात्य आरादर्शों पर निर्मित है । 


'स्कन्दगुप्त में नियतिवाद का स्वर कम ऊचा नहीं रखा गया है| प्रपंच- 
बुद्धि सूची भेद्य अ्न्धकार में छिपने वाली रहस्यमयी नियति का, प्रज्वलित 
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कठोर नियति का नील श्रावरण उठा कर फाँकने वाला है। चतुर्थ भ्रड्ू में 
स्कन्दगुप्त नियति की अजेय शक्ति की महत्ता स्वयं स्वीकार करता है-- 
“बौद्धों का निर्वाण, योगियों की समाधि, और पागलों की सी संपूर्ण 
विस्मृति मुझे एक साथ चाहिए । चेतना कहती है तू राजा है, उत्तर में जैसे 
ई कहती है तू खिलौना" है । उसी खिलवाड़ी वटपत्रशायी बालक के हाथों 
का खिलौना है । तेरा मुकुट श्रमजीबवी की टोकरी से भी तुच्छ है ।” 


चतुर्थ अच्धू ) 
/एक घूंढ' !--स्कन्दगुप्त” के पश्चात्‌ 'एक घूट में प्रसाद ने नारी- 


समस्या पर विचार विमर्श किया है ! इसमें वेवाहिक जीवन की श्रावश्यकता 
पर जोर दिया गया है, साथ ही साथ श्रनियंत्रित प्रेम को संघर्ष का कारण 
बतलाया है । प्रो० विद्वनाथ मिश्र के शब्दों में इसमें शा की तकंशील नाठकों 
की शैली का अ्रनुसरण किया गया है ।” परन्तु मैं तो यह सोचता हूँ कि प्रसाद 
जी 'शा' के आदर्शों से बहुत दूर थे । 'शा' भावुकता का विरोधी तथा शेवियन 
दर्शन के प्रचार को लेकर चलने वाला था। प्रसाद महान कवि तथा रस और 
आनन्द को ताठकों की मूल प्र रणा मानते थे । श्रतः शॉ' की कोई प्रवृत्ति 
प्रसाद के नाठकों में नहीं मिलती, हाँ शेक्सपीयर से वे प्रभावित दीख पड़ते हैं । 

बच्धगुप्त --एक घृट' के पदचात्‌ “चन्द्रगुप्त में फिर प्रसाद की स्वच्छन्द- 
वादी तुलिका एक विस्तृत कैनवास पर उन्मुक्त रूप से खेलती है । 'स्कन्दगुप्त 
कौ भाँति इसमें कथा सौष्ठव नहीं पाते, परन्तु हेमलेट की भाँति कार्य व्यापार 
तथा कथानक-निर्वाह में शोथिल्य को देखते है ।. चन्द्रगुप्त के कथानक निर्माण में 
प्रसाद द्विजेन्द्रलाल राय के “चन्द्रगुप्त' से प्रभावित हैं। प्रसाद का चन्द्रगुप्त, 
चाणक्य के हाथ का खिलौना है, उसकी व्यक्तिगत सत्ता बहुत कम है। भार- 
'तीय संस्कृति की महत्ता, चाणक्य के चरित्र द्वारा ब्राह्मण॒त्व का श्रादर्श, श्रखंड 
राष्ट्रीयता की स्थापना, यही इस नाटक का प्रतिपाद्य विषय है । पुरे नाटक में 
तोन प्रमुख घटनाएं हैं, सिकन्दर का श्ाक्रमण, ननन्‍्द वंश का नाश तथा सिल्यू- 
कस की पराजय । शेक्सपीयर के नाटकों की भाँति बाह्य तथा आन्तरिक संघर्ष 
के उदाहरण इसमें भी मिलते हैं। चाणक्य” मनोविज्ञान का कुशल पारखी 
है । वह दृढ़ प्रतिज्ञ, हठी तथा क्रोधी है। महान कर्मंबीर है भौर महत्वाकांक्षी 
है | स्वाभिमान के विरोध में कुछ भी सहन नहीं करता चाहता । श्रपने झाददां 
गुणों के कारण ही वह गुरुकुल के बाहर भी चन्द्रगुप्त और सिहरणा, जैसे 
महान वीरों का पथ प्रदर्शक बनता है। परन्तु उसके शुष्क बौद्धिक तथा नीति 
कुशल जीवन के पीछे, नारिकेल के श्रावरण की भाँति प्रेम की धारा प्रवाहित 
होती है, शैशवकालीन स्मृतियों को सुवासिनी के सम्मुख दृहराते हुए, उसका 
चिर संचित प्रम॒ श्राँखों में उमड़ पड़ता है । 


क्न. जमा 


कल्याणी, मालविका श्रौर श्र॒लका, लेडी मैकबेथ की भाँति भयानक राज- 
नीति की श्राँची का सामना करती है। मालवा युद्ध में अ्रलका अपनी वीरता 
का पर्याप्त परिचय देती है । उसके तीरों से अनेक यवन सैनिकों का पतन देख 
कर सिकन्दर प्रभावित हो जाता है | कल्याणी कई स्थलों पर श्रपनी श्रदम्य 
वीरता का परिचय देती है । 

शेक्सपीयर के नाटकों के सम्बन्ध में यह कहा जाता है, कि उनमें तायक की 
नहीं वरत नाप्रिका की प्रधानता होती है| नायक दु्बंल या श्रालसी पाया जाता 
है। मैकबेथ या हेमलेट की भाँति चन्द्रगुप्त' भी दुबंल है, चाणक्य के हाथों का 
खिलोना है। चन्द्रगुप्त के कथानक निर्वाह में हेमलेट की भाँति काय॑ व्यापार 
की शिथिलता है ! इस अनावश्यक विस्तार के कारण ही पात्रों की - श्राकस्मिक 
मृत्यु, आत्महत्या तथा श्रन्य दृश्यों की कल्पना करनी पड़ी, जो पश्चिमी नाठकों 
के आधार पर है | नियतिवाद की दुहाई चन्द्रगुप्त में भी दी गई है। चाराक्य 
जंसा राजनीतिक पद्ठ और सशक्त व्यक्ति कहता है कि 'नियति सुन्दरी की भौहों 
में बल़ पड़ने लगा है । शकटार नियति को सम्राठों से भी प्रबल मानता है । 

मानसिक अन्तद्व न्व चन्द्रगुप्त' के चरित्रों में पर्याप्त रूप से है। चतुर्थ 
श्रद्धू में चन्द्रगुप्त मालविका से कहता है-- 

' चन्द्रगुष्त--संधर्ष ! युद्ध देखना चाहो, तो मेरा हृदय फाड़कर देखो 
मालविका । आशा औौर निराशा का युद्ध | भावों का श्रभांव से इन्द्र | कोई 
कमी नहीं ।! 

मगध के बन्दीग्रृह में चाणक्य का सन संकहप श्र विकल्प के भूले में कूल 
उठता है--- 

समीर की गति भी अवरुद्ध है, शरीर का फिर क्या कहता । परन्तु मन 
में इतने संकल्प शर विकल्प । एक बार निकलने पाता तो दिखा देता कि इन 
दुर्बंल हाथों में साम्राज्य उलटने की शक्ति है, और ब्राह्मण के कोमल हृदय में 
कत्त व्य के लिये प्रलय की श्राँची चला देने को कठोरता है ।” 

_अवस्वासिनों” नाटककार प्रसाद का भ्रन्तिम उपहार है, जिसमें 
उनकी नाव्यकला सौष्ठव तथा पूर्णृता को प्राप्त होती दिखाई गयी है। इसमें 
केवल तीन अद्धू हैं, भर प्रत्येक भ्रद्धू में एक-एक हृश्य । प्रत्येक श्रद्धू की घढ- 
नाए एक स्थानीय हैं । कार्यव्यापार की मितव्ययिता के कारण संकलन त्रय 
का इसमें निर्वाह हुआ है | विषय के दृष्टिकोण से वर्तमान नारी की समस्या 
का चित्रण इसमें हुआ! है । श्र वस्वामिर्नी में जहाँ रचनापद्धति की नवीनता 
पादचात्य नाठकों के आधार पर .की गईं है, वहीं बड़े कौशल से उसमें, नारी 


समस्या का भी समावेश किया है | युगों से नारी पुरुष की श्युखला में बद्ध 
तड़पती हुई अपनी भावनाओ्रों का बलिदांन करती हुई चित्रित की गई थी। 
प्रसाद का स्वच्छुन्दतावादी हृदय पश्चिम के प्रभाव में झाकर नारी के इस करुणा 
दशा का विद्रोह कर बेठा । ध्र्‌ वस्वामिनी में मोक्ष (डाइवर्स) की प्रथा का उच्च 
स्वर नारी स्वतत्रता के प्रथम भ्रधिकार पत्र के रूप मे जाता है । ध्‌ वस्वामिनी 
गुप्त साम्राज्य की लक्ष्मी है। उसका पति रामगुप्त कायर, क्लीव भर अ्रयोग्य 
है-। वह अपनी पत्नी को शकराज खिगिल को भेंट देता है, श्र वस्वामिनी की 
रक्षा, अपने कुल की मर्यादा के लिये, चन्द्रगुप्त खिगिल के डेरे में जाकर उसका 
बध करता है । श्र्‌वस्वामिनी का चद्धर्गुप्त के प्रति प्रेम विकास की श्रवस्था 
को-पहुँच चुका है | श्रतः दोनो का विवाह कराया जाता है, और धर्माधिकारी 
व्यवस्था देता है--'मैं स्पष्ट कहता हूँ कि धर्मश्ात्र रामगुप्त से श्र वस्वामिनी के 
भोक्ष की शआराज्ञा देता है । मोक्ष की इस भावना में प्रसाद पाइचात्य नारी-स्वत- 
न्त्रता की भावना से प्रभावित दिखाई देते हैं। यदि वे कुछ दिन के लिए प्रौर 
जीवित रहते तो समस्या नाटकों की धारा में भी उनकी उत्कृष्ट कला का 
परिचय हमें प्राप्त होता | धश्र्‌ वस्वामिनी के वातावरण चित्रण में शेक्सपीयर के 
जूलियससीजर तथा मैकबेथ की स्पष्ट छाप है । जुलियस सीजर के प्रथम श्रद्धू में 
ही भविष्यवक्ता सीजर को बार-बार चेतावनी देता है कि पन्द्रह मार्च को अपने 
जीवन के विषय में सतके रहे क्योंकि उस दिन उस पर महान आपत्ति श्राने 
वाली है । पर सीजर भविष्यवक्ता की भविष्य वाणी को अनसुनी कर देता है 
भौर परिषद भवन की ओर चल देता है, जहां वह मारां जाता है। श्र व- 
स्वामिनी के दूसरे भ्रद्धू के अन्त में प्राचार्य मिहिरदेव पुच्छलतारे के श्रमंगल- 
दर्शन से शकराज को सतर्क रहने की सलाह देते हैं । शकराज घुम केतु को 
देखकर उसी प्रकार भय से कांप जाता है जैसे मैकबेथ नाटक में भोज के हृश्य 
में बंकों की प्र तात्मा देखकर मैकवेथ बड़बड़ाने लगता है । वास्तव में प्रसाद 
जो ने शेवसपीयर के दुखान्त नाटकों का पर्याप्त अ्रध्ययन किया था और उसी 
वातावरण को उन्होंने कई नाटकों में लाने फी चेष्ठा की । 

इस नाटक के 'शकराज' तथा रामगृप्त का वध पाश्चात्य परम्परा के अनु- 
कूल है । अभिनय की हृष्टि से यह प्रसाद का सबसे सफल नाटक है। तीन 
प्रद्धों के इस नाटक में, कार्य-व्यापार की शीक्षवा, दृश्य विधान की ध्रलता तथा 
जिज्ञासा, कौतृहल की भावना श्रादि से अ्रन्त तक बनी रहती. हैं। दिल्वारों और 
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घटनाओ्रों के संघर्ष की भी सफल योजना की गई है। कला की दृष्टि से यह प्रसाद 
की स्वश्र षठ कृति कही जा सकती है । 


निष्कर्ष हुप में, प्रसाद के ताटकों में प्राच्य तथा पाइचात्य दोनों नाव्य 
शैलियों का समन्वय मिलता है। कवि होने के वाते प्राच्य संस्कृत वाठकों के रस 
सिद्धान्त का उन्होंने विशेष अनुसरण किया है। नान्‍दी, सूत्रधार, भरत वाक्य 
श्रादि अन्य जठिलताओं का त्याग किया गया है। पाइ्चात्य नाटकों से चरित्र- 
गत शील बवैचित्र्य, संघर्ष और भावों के घात प्रतिघात तथा उत्थान-पतन की 
प्रवृत्ति को अपनाया गया है। उनके नाठकों में संस्कृत परम्परा के श्रभुसार 
जिस प्रकार नाव्यशास्त्र की पाँच श्रवस्थाशं और सन्धियों का पूर्णतः निर्वाह 
हुआ है,” जिसका सुन्दर विवेचन डा० जगन्नाथप्रसाद शर्मा के प्रसाद के नादुक़ों 
का शास्त्रीय भ्रष्ययन, नामक पुस्तक के श्रन्त में (भारतीय एबं पादईचात्य पद्ध- 
तियों का समन्वय ' शीर्षक में विस्तृत भर सांगोपाज्ञ रूप से प्रस्तुत किया गया 
है, उसी प्रकार पश्चिमी नाटक की पाँच अवस्थाग्रों' का भी सफल निर्वाह दिखाई 
पड़ता है। विशेषकर जहाँ नाटक मे पांच अ्रद्धू हैं । दृश्य-्योजना तथा शअ्रड्ू 
विधान भो पारचात्य पद्धति पर किया गया है। पाइचात्य परम्परा के श्राधार 
पर रंगमंच पर ग्रात्महत्या, वध, मृत्यु तथा युद्ध भी दिखलाये गये हैं । ग्रीक 
तथा शेक्सपीयर के दुखान्त नाटकों की भाँति नियति की अजेय शक्ति की महत्ता 
को स्वीकार किया गया है। उनके नाटकों में कवि, दार्श निक तथा इतिहासबेत्ता 
की तीन धाराग्रो का संगम प्रयाग की जिवेशी की भांति होता है। ये तीनों 
धारायें इतनी घुलीमिली तया परस्पर उलभी हुई है कि उत्तमे से एक को दूसरे 
से पृथक करना संभव नहीं है| प्रसाद का कवि हूप, नाठककार के पहले मचल 
उठता है, अतएवं शेक्सपीयर की भाँति उनके नाटकों में, तरल भावुकता तथा 
कोमल कवित्व की मन्दाकिनी स्वगत भाषणों में श्रनायास कललोल करती फूट 
पड़ती है । साथ ही साथ, उन स्वगत कथनों में चरित्रों की मानसिक प्रन्थियों 
का रहस्यपोद्धाटव भी कराया गया है । शेक्सपीयर की भाँति लम्बे काव्यात्मक 
संवादों का प्रयोग भी प्रसाद ने अपने नाटकों में किया है । उनके चरित्र संस्कृत 
नाटकों की भाँति आदश और परम्परावादी व होकर शेक्सपीयर के चरित्रों की 
भाँति अपने निजी व्यक्तित्व तथा मानसिक ग्रन्थियों को लिये हुये हैं। श्रजात- 
शन्नु, स्कन्दगुस्त, भट्टाक और चाणक्य के व्यक्तित्व दोहरे है । वे भयानक मान- 
सिक्र आँवी तथा म्रंकावात के ऋकोरों में कूलते है । हेमलेट और स्कन्दगुत्त की 


१-- प्रसाद के नाटकों का शांत्रीय अ्रध्यपत/--डा ० जगन्नाथ प्रसाद शर्मा 
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दार्शनिकता, कत्तंब्य से निराशा और मानसिक संघर्ष की भावना एक सी है। 
'अजातशत्रु और मैकबेथ में कितना ही भ्रन्तर हो, दोनों के नायक महत्वा- 
वांक्षी हैं। श्रजातशन्रु भ्रौर स्कन्दगुप्त के वातावरण पर हेमलेट,. मैकबेथ और 
किंग लियर का प्रभाव है। प्रसाद का भट्ठाक श्रौथेलो के इयागो से मिलता 
जुलता है। देवसेना, मल्लिका श्रादि नारियाँ रोजेलिन्ड तथा डेसडीमिना से 
मिलती है । प्रसाद के नारी चरित्र भी सशक्त, तथा स्वतन्त्र व्यक्तित्व को वहन 
करते हैं। विजया, देवसेना, श्रलका, कोमा, सुरमा और अ्रनन्त देवी घर की 
चहारदीवारी में बन्द रहने वाली अबलाए' नहीं है, वरव्‌ राज्यसत्ता को डावा- 
डोल तथा उथल पुथल करने की विस्फोटक शक्तियों को छिपाये हुए है। वे राज- 
नीति की श्रांधी और तूफान से हंसती खेलती हैं तथा राष्ट्र के नीति निर्धारण 
में शेक्सपीअर की नायिकाओों की भाँति उच्च स्थान ग्रहण करती है। साथ-साथ 
उनके नारी सुलभ रूप का भी अन्तद द देखने को मिलता है। श्रसफल _यौवत, 
करुण प्रणय तथा प्र म से व्याकुल मन के दर्द भरे घात प्रतिघातों का ऊहापोह 
भी उनमें दिखाई देता है। वहीं प्रसाद का कवि सान्ध्य क्षितिज की तरह स्पष्ठ 
धुमिल तुलिका की एक रेखा से, उनमें रहस्यात्मकता का भी संकेत कर देता- 
है । सारांश यह कि एक उत्कृष्ट कलाकार की भाँति, प्रसाद जी में त्याग और 
ग्रहण की पूर्ण परख है, इसीलिये वे युगद्वष्ठा तथा युगनिर्माता के रूप में उल्ले- 
खनीय हैं । 


प्रसाद थुग के अन्य नाटककार 


इस युग के नाटककारों में हरिकृष्ण प्र मी, गोविन्द बल्‍लभ पन्‍त, बेचन- 
शर्मा उग्र, माखनलाल चतुर्वेदी, सुदर्शन तथा जगन्नाथ अ्रसाद मिलिद विशेष 
उल्लेखनीय हैं। वैसे प्रसाद का स्थान इसमें सर्वोपरि रहा। इन नाटक 
कारों की क॒तियाँ पौराणिक, ऐतिहासिक तथा सामाजिक हैं । और उनमें, 
प्रसाद की भाँति प्राच्य तथा पाश्चात्य वादकीय परम्परा के समन्वय की चेष्टा 
की गई है । विशेष व्याख्या के लिये प्रत्येक की कृतियों का अध्ययन श्राव- 
इयक होगा । 
हरिकृष्ण प्र भी 

यदि प्रसाद ने श्रतीत भारत के हिन्दू तथा बौद्ध काल के श्रप्रकाशित स्वरिम 
पृष्ठों को अनावृत्त किया तो प्रमी जी- ने मुगल कालीन भारत की संस्कृति 
और गरिमा को व्यक्त करने का प्रयत्त किया । वास्तव में प्रमी जी का यह 
प्रयत्न युगानुकूल था । जिस समय प्रेमी जी ने भ्रपने नाटकों का सुजन आरम्भ 


किया, उस समय गांधी जी के नेतृत्व में भारत का प्रत्येक नर नारी शद्धला 
की बेड़ियों को तोड़ने के लिये स्वतन्त्रता संग्राम में सम्मिलित रूप से सेनानी के 
रूप में लगा हुआ था । गांधी की रणभेरी के आह्वान को सुनकर हिन्दू श्रोर 
मुसलमान एक सूत्र में गुथ कर स्वतन्त्रता के घोष को श्रौर भी उच्च कर रहे 
थे। हिन्दू धर्म के संरक्षक महामना पं० मदन मोहन मालवीय, तथा मुसलमानों 
के अग्रणी मौलाना वन्धु एक साथ कन्धे से कनन्‍्धा मिलाकर अंग्रजों के विरोध 
में तत्पर थे । युग की श्रावश्यकता को पहचानकर प्र मी जी ने 'हिन्दू मुसलिम 
एकता का स्वर अपने नाटकों द्वारा और भी उच्च किया । श्रतः उनकी कृतियों 
पर एक तरफ तो गांधीवादी विचारधारा का प्रभाव है, दूसरी ओर पश्चिम 
के जनतंत्रीय तथा समाजवादी विचारधारा की भी प्रवल छाप दिखाई पड़ती 
है । पर्चिम में, जो सबसे बड़ा धर्म इस समय निर्मित हो रहा था, अह राष्ट्री 
यता था । राष्ट्र का प्रत्येक प्राणी चाहे वह जम॑नी का हो या इगलेंड का या 
इटली का, एक नेता के पथप्रदर्शन' में उच्च नीच का सभी भेद भाव भुलाकर 
एक सूत्र में गुथ रहा था । इस राष्ट्रीयता की श्रावश्यकता को राष्ट्रीय-एकता के 
लिये प्रमी जी ने प्रनुभव किया, अतः उन्होंने हिंदू-मुसलिम ऐक्येय का सम- 
थेन किया । 


प्रमी जी की रचनाओं का काल क्रम निम्नाड्ित है-+- 


१--स्वर्ण विहान 


२--पाताल विजूय 

३--रक्षा बंधन सन्‌ १६३४ ई० 
४--शिवा साधना १६२७ 
१--प्रतिद्योध १७२३७ 
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७--स्वप्न भंग १६४० 
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६--बन्धन १६४९ 
१०--मंदिर १९७२ 
११--मिन्र १९४५ 
१२--विषपान १६४५ 
१३--उद्धार १६४६ 
१४--श पथ १९५९१ 
१४--प्रकाश स्तंभ १९५१ 
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१६--बादलों के पार 

१७--श तरंज के खिलाड़ी 

इसमें मंदिर, बादलों के पार! एकाछ्डी संग्रह हैं। स्वण विहान! एक 
गीति नाव्य है । पाताल विजय पौराणिक नाटक है । स्वर्ण विहान' छाया 
तथा “बंधन! को छोड़कर»“उनके सभी नाटक ऐतिहासिक हैं । उनके सभी नाठकों 
का भूल संदेश राष्ट्रीय श्रादश तथा एकता की उपलब्धि तथा आतताइयों द्वारा 
देश की रक्षा है। स्वप्न भंग” की भूमिका में उन्होंने श्रपने इस आदेश को 
स्पष्ट कर दिया है । 

पाइ्चात्य प्रभाव के दृष्टिकोश से (रक्षा बंधन, 'शिवा साधना, प्रति- 
सेध', स्वप्त भंग', छाया, 'बन्धन तथा उद्धार आदि नाटक विशेष उल्ले- 
खनीय हैं । 'रक्षा बच्चन प्रेमी जी का पहला नाटक है, जिसमें संस्कृत नाटक 
के नियमों को एकदम अवहेलना की गईं है । 

(रक्षा बन्धच्त पारचात्य परम्परा के अनुसार केवल तीन अज्छों में लिखा 
गया दुखान्त नाटक है। कर्मबती' मेवाड़ की रक्षा के लिए क्षत्राणियों के साथ 
जौहर रच कर चिता की लपटों में तिरोहित होकर भारतीय नारी की गरिमा 
का सन्देश देती है । इस नाटक में दो ही बातें खटकने वाली हैं। एक तो 
अत्यधिक गीतों का प्रयोग । कुल मिला कर तीन श्रद्धों के नाटक में पूरे एक 
दर्जन गीत हैं । दूसरी खटकने वाली बात इसमें यह है कि कथोपकथन इतने 
लम्बे हो गये है, कि वे भाषण का रूप धारण कर लेते हैं। उपदेशात्मकता तथा 
धारमिक एकता के प्रचार के फेर में नाटकीयता को आ॥आवात पहुँचा है। वेसे, 
प्रेमी जी के सफल नाठकों में से यह है। चित्तोड़' के नाम पर हिन्दू-मुसल- 
मानों में बहुत रक्तपात हुआ्ना है | प्रमी जो ने दोनों को चित्तौड़ के नाभ पर 
एक सूत्र में बाँध कर भारतीय इतिहास में एक मौलिक पृष्ठ का सृजन किया । 
रानी कर्ंवती जो राणा साँगा की पत्नी थी, बाबर के पुत्र हुमायू को राखी 
भेजकर भाई बनाती है । बाबर ओर राणा सांगा में घोर शत्रुता थी | प्र मी 
जी ने युगानुकूल इस वेमनस्थ की भावना को बविस्मृत करा देने में श्रद्धितीय 
कार्य किया । हुमायू. इसी धामिक एकता का प्रवचन तीसरे अ्रद्धु में उच्च 
स्वर से करता है--- 

हुमायू --“ तातार खाँ ! देहली की सल्तनत तो चीज ही वया है, सारी 
दुनियाँ की स तनत से बढ़कर एक सन्तनत्त है, वह है इ सानियत भौर मुहब्बत 
की सल्तनत । सिकन्दरशाह, जिन्होंने यूनान से हिन्दुस्तान तक अपनी सल्तनत 
कायम की थी, भाज कहाँ हैं। जिन्होंने दिलों को जीता था, वे भ्राज तक जिन्दा 
हैं, वे आज तक हुकूमत करते हैं। हजरत मुहम्मद, जिन्‍्होंते इन्सान को सारी 


दुनिया से मुहब्बत करने की तालीम दी, आज दिलों के भ्रासमान में सितारे 
की .तरह चमक रहे हैं| श्रभी तक वह गोया हमें इशारे से बता रहे हैं धन 
दौलत का ख्याल छोड़ भर इच्सानियत की सल्तनत कायम कर ।* 
( भ्रद्धू ३, दृश्य २, (रक्षा बन्धन ) 
इसमें पश्चिमी राष्ट्रीयता श्रोर मानववाद का स्वर युज रहा है। 


तह्ञवा साधना में शिवाजी के पराक्रम का वर्णन है । इसमें इतिहाँस कि 
साथ कल्पना का अ्रधिक सम्मिश्रण है, जो अ्रस्वा भाविक लगता है । उदाहरण के” 
लिए, शिवाजी का जैवुन्निसा से प्रम, अभ्रफ़जल खाँ का अपनी पत्नियों का बध 
इत्यादि इतिहास विरुद्ध घटनायें है। इतिहास में शिवाजी के चरित्र में धामिक 
सहिष्णुता तथा प्रेम की ऋलक दिखाई गई है। शत्रु की नारी का बाल भी 
उसकी देख रेख में बांका नहीं हुआ, मुसलमानों की धरम पुस्तक कुरान यदि कहीं 
हाथ लग गई, तो उप्तका सम्मान उन्होंने किया । नाटक के श्रन्त में पाश्चात्य' 
राजनीति के आधार पर जततन्त्रीय भावनाओं का समर्थंत लेखक ने किया है | 
शिवाजी का कथन है--- 

“किन्तु स्वराज्य यदि हिन्दुश्नों तक ही सीमित रह गया, तो मेरी साधना 
अधूरी रह जायगी । मैं बीजापुर और दिल्‍ली की बादशाहत की जड़ उखाड़ 
फेंकना चाहता हूँ, वह इसलिए नहीं कि वे मुसलिम राज्य हैं, बल्कि इसलिए 
कि वे भराततायों हैं, एक तन्त्र हैं, “लोकसत को कुचल कर चलने वाले हैं.(-- 
.. प्रतिशोध के चरित्र-चित्रण तथा भश्रन्तद्व र्व और कथोपकथन में पाइ्चा- 
त्य परम्परा का परिपालन किया गया है | इस नाठक में श्रौरद्धजेब की पराजय 
छत्रशाल द्वारा दिखाई गई है। छत्नसाल, चम्पत राय नामक वीर सरदार की 
सहायता से बुन्देलखन्ड की रक्षा करता है। नाटक के बीच-बीच में मातृभूमि 
की रक्षा में आकुल उसके मन का दन्द्र उल्लेखनीय है । 

स्वप्त भंग श्रौर उद्धार में परिचमी नाठकों के आदर्शों का समावेश 
श्रधिक हुआ है । इसमें 'दारा' हिन्दू-मुसलिम एकता को स्थापित करने के 
लिए, अपने प्राणों का बलिदान कर देता है । चरित्र-चित्रण में व्यक्ति-बैचित््य 
तथा भअन्तद्व न की भावना इस वराटक में सबसे अधिक मिलती है। चरित्र 
श्रपनी दुबंलताशों को लिए हुए आते है, और एक क्षण के लिए, पावचात्य 
दुखान्त नाठकों की भाँति भय तथा करुणा की भावना को जागृत करते हैं। 
ओऔरज्ुजेब एक दुर्देभनतीय नर पिशाच राक्षस के रूप में प्रकट होता है। उसकी 
निष्ठुरता, निरंक्रुशता तथा निर्ममता पराकाष्ठा को पहुँचती दिखाई गई है। 


२१७० 


उसकी मानसिक हलचल तथा श्रशान्ति का चित्र उसके स्वगत में मूतिमान हो 
उठता है। 

“संपार में सब प्राणियों के स्तेह से वंचित भौरज्भजेब ! तुझे बहन रौश- 
नारा के अतिरिक्त और कोई भी प्यार करता है ? नही रोशनारा का स्नेह 
मरुभूमि में जलते हुए मेरे जलहीत जीवन का एक मात्र सरोवर है | वह कया- 
मत से भी तेज लड़की, बिजली से भी श्रधिक ज्योतित आँखों वाली लड़की, 
ग्राज शऔरज्भजेब को सर्ववाश की आग लगाने को कह रही है १” 

( श्रद्धू २, दृश्य २ ) 

रोशनारा आगरे के महल में बेठी हुई, देश की राजनीति का संचालन 

ऋरती है, श्राधी ओर तृफान से खेलती है, परन्तु कभी-कभी उसकी तारी 

सुकोमल भावता भी इस मानसिक हलचल झौर बबन्डर के बीच भाँकने 
लगती है । 

(ईर्ष्या की श्राँधी में उड़कर मैं कहाँ भा गई हूँ । मै नारी हूँ । नारी का 
अ्रस्तित्व प्रेम करने के लिए है, संसार को स्नेह के निर्मल भरने में स्नान कराने 
के लिए है। मैं श्रपना स्वाभाविक धर्म छोड़कर हिंसा का खेल खेलने चली 
हैँ । कोई दिल में बार बार कहता है 'रोशनारा जरा सोच ! आगे कदम बढ़ाने 
के पहिले उसके परिणामों पर विचार कर ।” ( अ्रद्धू ३, दृश्य ७ ) 


ओरंगजेब के कोप का भाजन बना हुआ शाहजहाँ श्र उसके पुत्र दारा 
की मानसिक हलचल भआ्राशा, निराशा, द्विविधा तथा संकट से भरी हुईं है। नाटक 
के अंत में दारा के निम्तांकित कथन पर पश्चिमी समाजवाद का प्रभाव परि- 
लक्षित होता है-- 

“मैं धती, निर्धन, विद्वान, भ्रविद्यान और छोटे बडे का भेद भिटाना चाहता 
हैँ कि संसार एक मजदूर के पुत्र की सृत्यु का दुख भी उतना ही श्रनुभव करे, 
जितना कि वह शाहजहाँ की पत्नी की मृत्यु का श्रनुभव करता है ।” 

उद्धार” में लोकमत तथा जनतंत्रीय भावनाओं का अधिक समावेश 
हुआ है, क्योंकि यह प्रंमी जी के बाद के ताठकों में से है। सुजानसिह तथा 
हमीर राजपुती ऐश्वर्य भर गौरव के साथ-साथ श्रपनी मानसिक दुबबंलताश्रों 
को लिये हुए, रंगमंत्र पर भाते हैं। वर्तमान साम्राजिक आन्दोलनों का चित्रण 
इसमें सबसे अधिक हुआ है, विधवा-विवाह का समर्थन किया गया है। गाँधी- 
वादी विचारधारा की पुकार स्वतन्त्रता के समर्थन में की गयी है । 

स्वतंत्रता प्रत्येक व्यक्ति का जन्मसिद्ध अधिकार है । जिस शासन में जनता 
की झ्ावाज नहीं सुनी जाती, उसके नियमों को भंग करता जनता का कंतंतव्य 


हो जाता है। 
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अभिनय की दृष्टि से 'उद्धार' सबसे सफल नाटक है । केवल तीन ही 
अंक है। कार्यव्यापार में शैथिल्य का नाम भी नहीं । कौतृहल॑ तथा उत्सुकता 
से सारा नाटक भरा पडा है । एक हृढ्य दूसरे के निर्माण में सहायक होता है, 
और प्रभावोत्पादकता की क्रमशः वृद्धि करता जाता है। 

“छाया” और “बंधन” सामाजिक नाटक हैं। ठेकनीक ता विषय- 
निर्वाचन दोनों में विदेशी प्रभाव का पालन किया गया है । 'छाया' में प्र मी 
जी ने 'कवि प्रकाश” पर किये गये सामाजिक तथा राष्ट्रीय शोषण का चित्र 
खींचा है | प्रकाश राष्ट्र का महान कवि है, उसकी कविता में क्रान्ति करने की 
विस्फोटक शक्ति भरी हुई है | परन्तु भारती के उस श्रमर साधक के गृह में 
दरिद्रता का भयंकर अट्ृह्ास हो रहा है | कुटिया को प्रकाशित करने के लिये 
तनिक तेल भी नहीं है ! सरकारी भश्रधिकारी लगान वसूल करने के लिये उसकी 
सम्पति को नीलाम करने में भ्रत्यंत निर्ममता से काम लेते है। 'प्रकाश” पजी- 
पतियों पर कठोर व्यंग्य करता है--- 

“रपये वालों के दिल नहीं होता, जिन लोगों के घर में, लाखों रुपये पड़े 
हैं, वे भी दो दिन की मोहलत नहीं देते, एक पैसे की छूट नहीं देते ।”” 

प्रकाश की पत्नी माया परिवार की व्यवस्था को संचालित करने के लिये, 
वेश्या होने के लिये विवश होती है। वह सामाजिक विषमता तथा श्राथिक 
शोषण को चुनौती देती है । उसके विचारों में माक्स के साम्यवाद की ध्वनि 
गृ जती हुई सुनी जाती है -- 

रुपये को अपने सिर पर न चढ़ने दो हुमनुष्यों ! रुपये को मनुष्य का सुख 
न छीनने दो, रुपये को मनुष्य का श्रपमान न करने दो मनुष्यों !! 


बंधन में भी इसी सामाजिक दोषण की कहानी है । टेकनीक तथा 
विषय विस्तार में यह जॉन गाल्पवर्दी के 'स्ट्राइफ' से मिलता जुलता है । 
स्ट्राइक की भाँति मिल मालिक तथा मजदूर का संघर्ष इस नाटक की कथा 
वस्तु है । खजांचीराम एक धनी पू'जीपति तथा एक मिल का संचालक है । 
मजदूरों के ऊपर अत्याचार करता है, उनकी माँगें पूरी नहीं करता है। लड़ाई 
के कारण बढ़ी हुई मंहगाई का भत्ता भी मजदूरों को नहीं देता है, परिणाम- 
तया भजदूर हड़ताल करते है। मोहन मजदूरों का नेता है । श्ंन्त में मोहन 
भ्रौर मालती के विवाह सम्बन्ध द्वारा सारा विरोध समाप्त होता है । मजदूरों 
को माँगें पूरी की जाती हैं। विषमता तथा झ्राथिक शोषण का अब्त होता है | 
खजाँची राम स्वयं साम्यवाद का विजय घोष करते हुए सुने जाते है--- 

“यह तुम लोगों का ही तो रुपया है, जो हमने अपनी तिजोरियों में कैद 
कर रखा है, लक्ष्मी को हमते कद करना चाहा, लेकिन हमारी कैद में, वह 


खुश नहीं है। वह मुक्त होना चाहती है। जबतक वह मुक्त न होगी, मार, 
काट, हिसा बनी रहेगी । 
( भ्रद्ध ३, दृश्य ४ ) 
श्रतः प्रेमी जी की लेखनी ने ऐतिहासिक नाटकों द्वारा साम्प्रदायिक एकता, 
राष्ट्रीयता व्तथा जनतन्त्र की भावनाओं का प्रतिनिधित्व किया है | प्रारभिक 
नाटकों में राजपूत शौर्य तथा श्रादश की भांकी है, बाद मे सामती प्रभाव को 
जनमत में परिवर्तित करने की चेष्टा की गई है। सामाजिक नाटकों में प्राथिक 
शोषण तथा विषमता की धृमिल तथा मर्म ध्वनि सुनाई देती है, जो आगे चल- 
कर एक गगन भेदी रणभेरी का रूप धारण करती है। नाटकीय कौशल में 
प्रेमी जी के सभी नाठकों में पाश्चात्य टेकनीक का अनुसरण किया गया है। 
तीन श्रद्धों के इस नाटक मे सरल दृश्य विधान, शील वेचित््य तथा मानसिक 
अन्तुद्न्व-की भावना को पद्चिम से लिया गया है | भारतीय रस सिद्धान्त का 
भी समर्थन गीतों के रूप में किया गया है । सारांश यह है, कि प्राच्य तथा 
पाइचात्य दोनों प्रकार को नादय शैलियों का समन्वय प्रसाद की भाँति प्र मी जी 
में भी पाया जाता है। पं० रामचन्द्र शुक्ल ने अपने इतिहास में, इसका स्पष्ट 
रूप से समर्थत किया है। 

“भारतोय साहित्य शास्त्र में नाटक भी काव्य के ही श्रन्त्गंत माना गया है, 
प्रत:ः उसका लक्ष्य भी रस संचार करना रहा है। पात्रों के धीरोदात्त आदि 
बंधे हुए उाँचे थे, जिनमें ढले हुए, सब पात्र सामने भ्राते थे । इन ढांचों के बाहर 
शील-वैचित्य दिखाने का प्रयास नहीं किया जाता था। योरप में धीरे-धीरे 
शील वैचित्य प्रदर्शन को प्रधानता प्राप्त होती गई । यहाँ तक कि किसी नाटक 
के सम्बन्ध में वस्तु विधान भ्रोर चरित्र विधात चर्चा का ही चलन होगया। 
इधर यथातथ्यवाद के प्रचार से वहाँ रहा सहा काव्यत्व भी रूठी भावुकता कह 
कर हटाया जाने लगा । यह देखकर प्रसन्नता होती है कि हमारे प्रसाद और 
प्रंसी ऐसे प्रतिभाशाली नाटककारों ने उक्त प्रवृत्ति का अ्रनुसरण न करके रस 
विधान ओर शील बेचित्य दोनों का सामंजस्य रखा है |* 


गोविन्दबल्लभ पन्‍त 


पन्‍त जी ने भ्रपने नाटकन्साहित्य का खुजन प्रसाद और प्रमी को भाँति 
किसी राष्ट्रीय था साम्प्रदायिक एकता की स्थापना की प्रेरणा से तहीं किया, 
वरन्‌ कला के लिये कला की भावना से किया है, जिसकी श्रात्मा का श्राधार 
पाव्चात्य है । उनके नाटकों मे--- 





नल नीनिफननी नर 
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२--वरमाला १९२५ 
३--राजमुकुट १९६३५ 
४--अंगूर की बेटी १९३७ 
५--अंतःपुर का छिंद्र १६४० 
६--सिन्दूर बिन्दो, और 
७--ययाति हैं | 


'बरसाला' की कथा पौरारिक है। यह संस्कृत परम्परा में लिखा गया 
है । नायक श्रवीक्षित तथा नायिक्रा वैशालिनी है, जो भारतीय चरित्रो की भाँति 
सर्वंगुणा सम्पन्न है, जिनकी प्रेमकथा का चित्रण ही इसका कथानक है । नाएक 
पर शेक्सपीयर के रोमान्टिक नाठकों का प्रभाव पड़ा है। दृश्य-योजना सरल है 
तथा कौतृहल और जिज्ञासा से पूरा नाठक श्रादि से श्रन्त तक भरा पड़ा है । 

'राजमुकुट' तथा 'अझंतःपुर का छिंद्र' दोनों ऐतिहासिक नाटक हैं । रांज- 
मुकुट में पन्ना धाय के उच्च आराद्श की कथा है, जो इतिहास सम्मत है । पन्ना 
ने क्रर वनवीर के हाथों से अपने एकमात्र पुत्र का बध करा के राना उदयर्पिह 
की रक्षा की । 'राजमुकुट”' की शीतल सेनी शेक्सपीथर के लेडी मैकबेथ को 
भाँति महान महत्वाकांक्षी है, वह रक्तपात तथा हत्या की अभिलाषा लिये हुए 
भीषण षड़यन्त संचालित करती है । वह कहती है, न्याय और नाते का कुछ भी 
सम्बन्ध नही । विक्रम का बध करो, और रक्त सूखने से पहिले उसी कटार से, 
उदय का । उसकी रक्त पिपासा की भावना शेक्सपीयर की लेडी मैकबेथ की 
भाँति है ॥ इस नाटक में गीतों की संख्या श्रधिक है, जो पारसी चाटकों का 
प्रभाव कहा जा सकता है । मारकाद तथा तलवार की खनखताहुट भी पारसी 
नाटकों के श्राधार पर है ))काव्य-न्याय (?००४८०-]०४४००) का भी निर्वाह इसमें 
किया गया है। 

'अंतःपुर का छिद्र ऐतिहासिक नाटक है, जिसमें इतिहास प्रसिद्ध भरतवंशी 
राजकुमार उदयन की चरित्रगाथा अंकित की गई है। नाठक मे उदयन की दो 
रानियों पद्मावती और. मार्गंधी की पारस्परिक प्रत्तिस्पर्शो और संघर्ष का 
चित्रण है । उदयन का चरित्र भारतीय नायकों के श्राद्श पर है, फिर भी 
उससें परिवर्तन तथा उतार चढ़ाव की मनोवृत्ति पश्चिमी श्रादश पर रखी गई 
है । वही उदयन जो एक समय पदुमावती के लिये प्राण देता था, उसके प्राण 
लेने को कटिबद्ध हो जाता हैं। मार्गधिनी में कुचक्र तथा षड़यंत्र चरमावस्था को 
पहुँचता दिखाया गया है। अ्रपने विनाश चक्र का वह स्वयं भाजन बनती है, 
श्रौर भृत्यू को प्राप्त होती है । अभिनय की दृष्टि से पंत जी का यह ख्॒वंश्रष्ठ 
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नाटक है । दृश्य विधान सरल, तथा कौतृहल श्र श्राकस्मिकता से भरा पड़ा 
है। काव्य न्याय (पौयटिक जसटिस) का भी इसमें निर्वाह किया गया है । 

अंगूर की बेटी) एक सामाजिक नाटक है, जिसमे मद्यपान के दृष्परिणाम 
का चित्रणु हैं। नाटक केवल तीन अंकों का है । दृश्य विधान श्रत्यंत सरल है । 
होटल का कमरा, पार्क, मैनेजर का दफ्तर, बैठक जो बड़ी सरलता से तेयार 
किये जा सकते है । नाटक की कथा यह है, कि मोहनदास बहुत बड़ा शराबी 
हैं । मद्यपान में घर का सारा धन स्त्री, कामिनी के श्राभूषण तक, बिक जाते 
हैं। घर में दरिद्रता का अभिशाप छा जाता है । बाद में, वह एक होटल मे, 
नौकर हो जाता हैँ, जिसका संचालन उसकी पत्नी करती है| वहाँ शराब 
में, थोड़ा श्ञोड़ा जल देकर, उसकी आ्रादत बढ़ाई जाती है | हरिहर एक समाचार 
पन्न की रिपार्ट पढ़कर मद्यपान के दृष्परिणाम की घोषणा करता है--- 

“संसार में जितने पागल हैं, उनमें से पिछत्तर फीसदी लोग शराब श्रादि 
नशीली चीजों के इस्तेमाल से हुए हैं ।” 

इसमें उपदेशात्मकता की मात्रा दिखाई देती है। पातन्नों की संख्या कम 
झ्ौर कार्य व्यापार छिप्र गति से चलता है। कौतृहल तथा जिज्ञासा से नाटक 
की प्रभावोत्पादकता में बराबर वृद्धि होती रहती है। माधव के नदी में गिरकर 
डूब मरने से, तथा कामिनी और भोहन तथा बिन्दु श्र विनायक के मिलन में 
पश्चिमी कौव्य-त्याय की स्पष्ट छाप है । 


“पिन्दूर बिन्दी” में पतित बालिकाश्रों के उद्धार भौर रक्षा का सामा- 
जिक चित्र खीचा गया है । भ्रसहाय परिस्थितियों में पड़कर हिन्दू-लड़कियों 
वेश्याबृत्ति को धारण करने पर विवश होती है, जंसे प्रे मचन्द के सेवासदन 
में सुमन धमंच्युत हो जाती है। हिन्दू समाज ऐसी पत्तित बालिकाश्रों पर, 
सहानुभूति की दृष्टि नहीं डालना चाहता । विजय इसी प्रकार की एक बालिका 
है, जिसका उद्धांर कुमार के हाथों होता है । नाटक समस्या प्रधान है, जिसने 
ने केवल समस्‍या को प्रस्तुत किया है, बरत्‌ उसको सुलझाया भी है । 

“कंजूस की खोपड़ी पंत जी का एक प्रहसन है, जो बहुत पहिले 
लिखा गया था । यह एक साधारण कोटि की रचना है। 

निष्कर्ष रूप में पंत जी के नाठकों में संस्कृत नाटकीय परम्परा का आधार 
कम प्रन्तु पश्चिमी आधार भ्रधिक है। चित्रपट तथा पारसी टेकतीक का भी 
प्रभाव कुछ अंश में मिलता है। नाटकों के संवाद तीतन्र, छोटे तथा कौतूहल से 
भरे हुए है । अंक प्राय: तीन प्रत्येक नाटक में है। हृश्य विधान सरल तथा 
पद्िचमी ढंग का है | अ्भिनय-कला के सभी तत्व पंतजी के नाटकों में उपस्थित 
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माज़ंन हुआ नाटकों से स्वगत की संख्या कम होती गई है। युद्ध, बंध तथा 
हत्या के हृश्य प्रायः प्रत्येक नाटक में हैं। अंतःसंघर्षो की श्रपेक्षा बाह्य संघर्षों 
की संख्या श्रधिक है। काव्य-स्याय का निर्वाह भी अनेक नाटकों से किया 
गया है । 

पंत जी की वस्तु योजना तथा ठेकनीक पर अंगरेजी वाट्यकला का स्पष्ट 
प्रभाव है । संस्कृत नाटकों के रस निष्पत्ति को न अपना कर उन्होंने संवेद- 
नात्मक अन्विति तथा कौतृहल भौर मानसिक संघर्ष की सफल योजना अपने 
नाटकों में की है। अंकों तथा ह॒इ्यों का विभाजन भी पारचात्य नाढकों के 
आधार पर है। कथानक के विकास में आकस्मिकता तथा कौतूहल का सुन्दर 
समन्वय है । कहीं-कहीं संगीत का अत्यधिक प्रयोग पारसी रंगमंच 'के आधार 
पर है। 'राजमुकुट' में पन्‍ता अ्रपने पुत्र के शव को लिये हुये भी गीत गाती है, 
जो अत्यंत अस्वाभाविक है। नाठकों का कथानक अत्यंत सरल तथा भ्रभिनेय 
है। रंगमंच की प्रायः सभी सुविधाओं का ध्याव पंत जी ते अपने नाठकों में 
रखा है । संस्कृत नाटकों के जटिल नियमों से वे दूर हैं। नाटकों के हृश्य संकेत 


भी अ्रंग्र जी नाठकों के आधार पर दिये गये हैं । 
बेचन दार्मा उग्र 


उग्र जी हिंदी साहित्य में नग्न यथार्थथाद को लेकर श्राये। आपके छीः 
नाटक पाये जाते हैं-- 


१--महात्मा ईसा सन्‌ १९२२ ई० 
२--मंगा का बेटा १९४० 
३--झुम्बन १६९३७ 
४--चा र बेचारे 

“आवारा १६४२ 
६--अन्नदाता १६४३ 


“महात्मा ईसा एक ऐतिहासिक नाटक है, परन्तु इसमें कल्पना का 
अ्रधिक समावेश किया गया है, जो भ्रस्वाभाविक सा लगता है। ईसा को शिक्षा 
प्रान्ति के लिये काशी की गलियों में घुमाया गया है । नाटक चरित्र प्रधान हे । 
वातावरण का सुन्दर निर्माण हुआ्आ है । कथोपकथन की शैली चुस्त और 
सजीव है, जो उम्र जी को श्रपनी विशेषता है । नाटक की विचारधारा में, 
गाँधीवाद का प्रभाव दिखाई पड़ता है । 

चुम्बन में दरिद्रता के अरट्टहास का चित्रण है। इसमें दौलत नाम का 


भर 


एक धनी शराबी है, जो मल्‍लू नामक लकड़हारे की पत्नी को फंसा लेता है, 
परन्तु एक वर्ष बाद उसे छोड़ देता है, क्योंकि उसकी सम्पत्ति, वह दूसरे प्रेमी 
राजाराम को सौप देती है। पत्नी मैना श्रौर पुत्र विपत मृत्यु को प्राप्त होते 
हैं। भारतीय मजदूर का जीवन कितना दयनीय है, उसकी इजत पैसे पर 
बिकती है, इसी का इस नाटक में चित्रण है । नाटक भूमिका में उम्र जी 
लिखते हैं, कि-- 

“हिन्दी में नाटककार £ हाँ थे। हाँ है, मगर सभी की महिमा में मगर 
और प्रतिभा में 'अगर' लगा हुआ है । 

प्र, उग्र जी की प्रतिभा में स्वयं पं० रामचन्द्र शुक्ल जी के शब्दों में श्रगर 
भर मगर लगा हुप्ना है। चुम्बन में संवाद कहीं-कही श्रत्यन्त श्रइलील है। 
दोलतराम, कहता है, कि, मैंने मैना को तालाब में श्रद्ध नग्ग नहाते देखकर 
उसका सौदय्यपान किया है।' 

अन्वदाता' में ग्वालियर के महाराज माधव तथा उनकी प्रजा की गरीबी 
का चित्रण है | इस नाटक में कोई विशेष उल्लेखनीय बात नहीं है । 

'गंगा का बेटढा' महाभारत” के देवब्त भीष्म की कथा है। चार बेचारे' 
एक प्रहसन है, जिसमें सम्पदक, अ्रध्यापक, सुधारक तथा प्रचारक की मखौल 
उड़ाई गई है । उम्र जी के नाटकों पर अंग्र जी के आस्कर वाइल्ड के नाटकों 
का प्रभाव हे, जो नग्न यथार्थ का पक्षपाती था । 

उग्र जी स्वयं श्रपने को उत्कृष्ट कोटि का नाटककार नहीं मानते हैं। 
इसका समर्थन उन्होंने भ्रपने शब्दों में किया हे, “मैं प्रहले बंगाल के महान 
यशस्वी श्री द्विजेन्रलाल राय को ही सबसे बड़ा नाटककार मानता था, पर जब 
इव्सन के नाटक पढ़े तब श्रांख खुल गई श्रौर स्पष्ट हुआ कि श्रव तक नाटक के 
ताम पर मैंने जो कुछ लिखा है, वह दुस्साहस मात्र हे ।" 

आवारा! की भूमिका में जाजं बर्नाड शा' के नाटकों की श्रालोचना करते 
हुए उग्र जी ने लिखा है कि, मेरा दावा इतना ही है, कि नाटक को श्रादि, 
मध्य श्रौर अन्त में पहले नाटक होना चाहिए । 'आ्राबारा' में श्रीपुर के चरित्र- 
हीन जमींदार राजाराम के विलासी जीवन का चित्रण है। दयाराम' पादरी” 
हारा ईसाई धर्म की सेवा तथा प्र मं का समर्थत किया गया है । 
जगन्नाथप्रसाद सिलिन्द 

 सिलिन्द जी के दो नाठक उल्लेखनीय हैं। १--प्रताप प्रतिज्ञा, और २-- 
समपंरा । 


१-- साहित्य सन्देश -- हिन्दी लादककार अपनी श्रपनी कलस से” 
नादक श्रक १० €७। 


हनी ही कृति 'प्रताप प्रतिज्ञा ( १९२८ ) में मिलिन्द जी की उत्कृष्ठ 
प्रतिभा का परिचय पाठकों को मिलता है। इसमें महाराणा प्रताप की देश- 
भक्ति, दक्ति सिंह का हे ष, दोनो भाइयों के वैमनस्थ को दूर करने के लिये, 
कुल पुरोहित की गबत्महत्या एक अलौकिक बलिदान है। नाठक की भाषा 
सद्यक्त और अवसरोपयुक्त चुस्त है। राष्ट्रीयता की भावना से नाटक 
ग्रोतप्रोत है । 

समपंस्ण! केवल तीन अछ्ों का एक सामाजिक नाटक है । विवाह' को. 
समाज का एक आवश्यक बंधन स्वीकार किया गया है | हडताली मजदूरों का 
नेतृत्व करते हुए, इस नाटक का नायक 'नवीत” गोली से मारा जाता है । 
'इला' नवीन की प्र मिका थी । नवीन के शहीद हो जाने पर प्रेम भर विवाह 
के भ्रागे अपने को समर्पण करती है, यही नाटक के शीर्षक की सार्थकता है । 
नवीनचन्द के द्वारा लेखक अपनी समाजवादी विचारधारा का प्रकाशन भी 
करता पाया जाता है-- 

“तवीनचन्द--हमा रा देश इस पृथ्वी पर नरक बना हुआ है । हमारे देश- 
वासी स्त्री श्रौर पुरुष कीड़ों मकोड़ों की जिन्दगी बिताते हैं। शोषित, पीड़ित 
श्र तिरस्कृत मानवों के भुड के भुंड, जन्म श्र मरण के बीच में एक 
रोरव यातता का अनुभव करते हुए, किसी भी क्षण दम तोड़ देते है। इस 
स्थिति से इन्हें मुक्ति दिलाने का कोई उपाय भी है ।” ( श्रद्धु २ दृश्य २ ) 


रामेश्वरप्रसाद 'कुमार हृदय -- 


इन्होंने गांधीवादी विचारधारा से प्रेरित होकर 'सरदार बा, 'निशीथ', 
'भग्नावशेष' झ्ादि नाठकों को लिखा है। 'सरदार बा” पाश्चात्य शैली पर 
लिखा हुआ एक दुखान्त नाटक है । नाटक की कथावस्तु कल्पित है । बा जागीर 
दार की लड़की है । ग्रुजरात का सुबेदार रहमत खाँ, उसका श्रपहरण करता 
है, और उसके किले पर शआ्राक़मण करता है। बा,का भाई मारा जाता है । 
परन्तु चन्द्रावती का कुमार बेरीसिंह पुनः उसकी सहायता के लिए श्राता है | 
मुसलमान बेरीसिंह का पीछा करते हैं भौर उसे मार डालते हैं । बैरीसिंह का 
पुत्र भी मारा जाता है। सरदार बा भी श्रन्त में श्रात्महत्यां कर लेती है । युद्ध, 
रक्तपात और श्रात्महत्या के दृश्यों से नाटक भरा पड़ा है। 

“निशीथ दूसरा सामाजिक बाटक है, इसमें एक युवती विधवा की कष्ट 
कथा है। नाटक में लूट, मार पीट, रक्तपात आदि के हृथ्य हैं। 'भग्नावशेष 
भी पाइचात्य शैलो पर लिखा हुआ एक दुखान्त नाठक है | इसमें कलचुरि राज- 
वंश की चार पीढ़ियों का नाश दिखलायथा गया है। इस तलाढक में पात्रों की 
संख्या श्रधिक तथा अभिनेयता की कसी है । 


व॒ुन्दावनलाल वर्मा-- 

प्रसाद भर प्रेमी के पश्चात ऐतिहासिक नाटको के क्षेत्र में वृन्दावन लाल 
वर्मा का स्थान उच्च है । प्रसाद ने यर्दि हिन्दू तथा बौद्ध काल के ऐतिहासिक 
अतीत म्रें प्राशस्पन्दन किया, और प्रेमी ने मुमलकालीन इतिहास में नई चेतना 
का संचार किया, तो वर्मा जी ने मध्य युग के भारत के गौरव तथा ऐह्वर्य को 
मूर्तिमान किया । भाँसी, बुन्देलखन्ड तथा मज्यमादत के मध्य-युगीन सामनन्‍्ती 
खन्डहरों की छिपी हुई गरिमा को आपने जीवन दान दिया है। स्थानीय चित्रण 
(लोकल कलर) तथा युगानुकूल वातावरण के निर्माण में वर्मा जी अंग्र जी के 
वाल्टर स्काट के रूप मे हिन्दी में प्रसिद्ध हैं । ऐतिहासिक नाटकों के भ्रतिरिक्त 
सामाजिक नाटकों में पाश्चात्य विचारधारा से प्रभावित भारतीय जीवन की 
झनेक समस्याओं को नये प्रकाश में देखने का प्रयत्न किया है । पाद्चात्य विचा- 
रकों तथा नाटककारों का आपने विशद शअ्रध्ययन किया है, अतः मावस के 
समाजवाद, फ्रायड के काम-सिद्धान्त ग्रादि का भी प्रभाव आपके नाठकों में 
मिलेगा । राजनीतिक विचारों का समावेश इनमें हुआ है। काल क्रम के भनुसार 
श्रापकी कृतियाँ निम्नाँकित है-- 


१--राखी की लाज सन्‌ १६९४३ ई० 
२--फूलों की बोली १६४७ 
३--बांस की फाँस १६४७ 
४--कादमीर का काँटा १६४८ 
५--भाँसी की रानी १६९४८ 
६--लो भाई पंचों लो १६९४८ 
७--पीले हाथ १६४८ 
८--मंगल सूत्र १९४६ 
&६--हँस मयूर १६५६ 
१०--पायल १९४६ 
११--खिलौने की खोज १९४० 
१२--पूर्व को श्रोर १६५० 
१३--बीरबल १९५० 
१४--सगुन १६४० 
१४--जहाँदा रशाह १६४०७ 
१६--धी रे-धी रे 

१७---कनेर 


१८---कैवट 


१९--नी लकंठ 

वर्मा जी के प्राय. सभी नाटक सस्क्ृत नाठक के नियमों से उन्सुक्त हैं। 
इसका कारण यह है, कि उनकी कृतियाँ हिन्दी वाटक के समृद्धि काल में लिखी 
गई हैं। उन्होंने स्वयं पश्चिम के अ्रनेक नाटककारों का श्रध्ययत्त किया है । 
अपनी कृतियों के सम्बन्ध में उन्होने स्वयं लिखा है : 

४१६०५ ई० में जब मैं १६ वर्ष का था, तीन छोटे-छोटे नाटक लिखे, 
जिनके मूल मे देश प्र रणा थी । भूले हुए भले युग की चमत्कार पूर्ण बातों को 
सामने रखने का आकषंण मुझसे ऐतिहासिक नाटक लिखवाता रहा है । १६०७ 
तक शेक्सपीयर के छः नाटक पढ़ चुका था | १९२२ से १६२६ तक के बीच में 
इव्सन, आक्सर वाइल्ड, मोलियर, शेक्सपीयर के अ्रन्य नाटक, बर्नाड शा, गाल्स* 
वर्दी इत्यादि के नाठक पढ़े । इनमे शा, गाल्सवर्दी को श्रत्यधिक पसंद करता 
हूँ । समाज के उत्तरोत्तर विकास का पक्षपाती और पर-शोषण का विरोधी 
होने के कारण मुझे जो उपाय समाज का ढाँचा बदलने के लिये, श्रच्छे लगे 
उनकी प्र रणा का परिणाम “मंगल सूत्र, “राखी को लाज' 'सगुन (पूर्व की 
झोर” इत्यादि नाठको में है । 

( साहित्य संदेश नाटक श्रद्धु जुलाई-प्रगस्त १६९५५, पृ० ३६१ ) 

पूर्व की ओर वर्मा जी का पहला नाटक है । इसमें पल्‍लव राजकुमार 
अश्वतु ग॒ के निर्वासन की कथा का चित्रण है। नाटक के कथानक निर्माण में 
शेक्सपीयर के ठेम्पेस्ट से प्रेरणा प्रहण की गई है । टेम्पेस्ट के प्रासपैरो की 
भाँति भ्रश्वतु ग अ्रपने चावा वीरवर्मा द्वारा राज्यद्रोह के कारण देश से निष्का- 
सित होता है, भ्रपने मित्रों के साथ एक जहाज में बैठकर नाग द्वीप होकर पूर्वी 
दीप समूह में पहुँच जाता है। परन्तु शेक्सपीयर के टेम्पेस्ट की भाँति कला की 
परिषक्ब॒ता इसमें नहीं है । नाटक के अ्रधिकाँश वात्र कल्पित है। नाटक की 
अभिनेयता में सबसे बड़ी कमी, समुद्र मे जहाज के डूबने उतराने के हृश्य के 
कारण भ्रा गईं है, जिसको रंगमंच पर नहीं दिखाया जा सकता । 


फूलों को बोली श्ररबी यात्री अलबेरनी की 'किताबबुल हिन्द” की एक 
कथा के आधार पर लिखा गया है, इतिहास का ढाँचा मात्र ही रह गया है। 
कथा में काल्पनिकता का श्रधिक समावेश है । घठनाए' भी भ्रधिक हैं, जिनका 
ठीक निर्वाह नहीं हो पाया है । बलभद्र का नारी रूप धारण करना तथा 
श्रात्महत्या का प्रयत्त विदेशी प्रभाव के कारण है। 

वर्मा जी के अधिकांश चाठकों में समाज की उलभनों तथा ग़हुन समस्याश्रों 
का चित्र किया गया है। “राखी की लाज” खिलौने की खोज”, 'बाँस 
की फांस', सगुना, लो भाई पंचो लो' 'मंगल सुत्र, इसी प्रकार के 


नाटक हैं । राखी की लाज' में चम्पा मेघराज नामक एक डाकू सपेरे 
के हाथ में राखी बांध देती है, जो उसके पिता के घर में डाका पड़ते.समय, 
उसकी रक्षा करता है| 'राखी बांधने को प्रथा का शअ्रस्वाभाविक दुरुपयोग 
किया गया है । वैवाहिक समस्या पर भी इसमें प्रकाश डाला गया है । चम्पा 
का पिता उसका विवाह दूसरे से करना चाहता है, पर चम्पा अपने प्र भी सोमे- 
इवर से विवाह कर लेती है | 'बाँस की फांस' में 'पुतीता' तथा मन्दाकिनी को 
जो रेल दु्घंटना से घायल हो जाती हैं, गोकुल तथा फुलचन्द “रक्तदान” देकर 
प्राण बचाते हैं। पुनीता के चरित्र द्वारा श्राधुनिक चिकित्सा शास्त्र की 
एक नई खोज का चित्रण किया है। रक्तदान आ्राधुनिक चिकित्सा शास्र की 
एक देन है। उसी को लेकर इस नाटक का ताना बाना तैयार किया गया है। 
धीरे-धीरे तीन श्रद्भो का नाटक है, जिसमें गांधीवादी विचारधारा वाले देश- 
भक्तों का व्यंग्य चित्रण है। खिलोने की खोज” का कथानक फ्रायड के काम- 
सिद्धान्त के आधार पर रुढ़ा गया है, जो डाक्टर सलिल और सरूपा के प्रेम 
कथानक के रूप में रखा गया है । दोनों बचपन के प्र॑मी हैं, परन्तु सामाजिक 
रूढ़ियों के कारण दोनों विवाह बन्धन में नहीं पड़ सके, फलतः सलिल क्षय रोग 
से तथा सरूपा निरन्तर बेचेनी के दर्द से आकुल रहने लगी । डा० सलिल जब 
सरूपा की चिकित्सा के लिये आता है, जब अर्ध चेतत मन की सारी पूर्व सुप् 
स्मृतियों का सरूपा भ्रनावरण करती है, जो उसके एक खिलौने को देखकर, 
जिसको सलिल सरूपा के यहाँ से चुरा ले जाता है, होता है । वासनागश्रों का 
दमन भयानक विस्फोट की भाँति क्षय रोग के रूप में परिवर्तित होता है, इस 


मनोवैज्ञानिक समस्‍या को वर्मा जी ने फ्रायड के भ्राधार पर रखने का प्रयत्न 


किया है । 
उनके श्रन्य नाटकों में समाज में ऊपरी सतह पर रहने वाली बाहरी 


समस्याश्रों की उलभने रखी गई हैं । प्रायः अधिकांश नाठक घटना प्रधान हैं। 
चरित्र चित्रण में सूक्ष्मता तथा मनोवेज्ञानिकता का सफल रूप कम मिलेगा | 
कहीं-कहीं घटनाश्रों की लड़ी इतनी श्रधिक हैं, कि सारा कार्य व्यापार उलऋ 
सा गया है । उपन्यासकार होने के नाते कौतूहल तथा उत्सुकता को जागृत 
करने की पर्याप्त सामग्री इनके नाठकों में है। नाठकों का टेकनीक सरल तथा 
झभिनेय है। उनके श्रधिकांश नाटक एकाकों हैं, जिनमें श्रभिनेयता पर्याप्त 
मात्रा में है। परन्तु इतना होते हुए भी, उनके तलाटकों की गशाना प्रथम श्रेणी 
के नांठकों में नहीं की जाती, इसका कारण यह है, कि उनमें देकतीक की परि- 
पकक्‍वता नहीं दिखाई पड़ती । प्रारम्भिक नाटकों पर पारसी रंगमंच तथा आधु- 
निक नाटकों पर चलचित्रों का प्रभाव है | हाँ, संस्कृति नाथ्य परम्परा से उनके 
नाटक एकदम मुक्त हैं, यह निस्‍्संदेह कहा जा सकता है | 


चरद्रगुप्त .विद्यालड्भगर 

इनके 'रुघा' और 'अशोक' नामक नाठकों पर पर पाइचात्य दुखान्त वाटकों 
का पूरा प्रभाव है। दोनों ऐतिहासिक नाठक है। पाइचात्य दुखान्त नाटकों की 
भाँति, दोनों में भय तथा आतंक का विषादमय वातावरण है। हत्या तथा बंध 
के दृश्यों की भरमार है। अशोक द्वारा चंडगिरी को सुमन के बंध की*आज्ञा 
देना, तथा चील' का मंडराकर उड़ना जूलियर सीजर के श्राँधी वाले दृश्य, या 
मैकबेथ के पोर्टर सीच की भाँति श्रातंक तथा भयानकता से पूर्ण है। चरित्र 
चित्रण की दृष्टि से रुका ब्रशोक से अधिक सफल हुआ है | करुणा का भी 
संचार इनमें श्रधिक किया गया है। आधुनिक नाठकों के प्रतीक तथा सांकेतिक 
हृश्य विधान का भी उपयोग इन नाटकों में किया गया है ॥ वास्तव में विद्या- 
लडूथार के नाठकों में ठेकनीक की परिपक्वता विद्यमान है । 


यथार्थवादी परम्परा के सामाजिक नाटक 

प्रसाद युग के अ्रन्तिम काल में यथार्थवादी सामाजिक समस्याश्रों का चित्रण 
प्रबल रूप से प्रारम्भ हो गया था। नाठकों में, उच्च वर्ग के सथात पर मध्यम 
तथा निम्न वर्ग के चरित्रों की प्रधानता हो रही थी ॥ इसका कारण यह था कि 
पाव्चात्य देशों के सम्पके से जनतंत्रवाद की प्रबलता हो रही थी । फ्रांस की 
राज्यक्राति ने सामन्‍्तवादी शक्ति को बहुत पहले ही कुचल दिया था । इंगलेंड 
में भी राजसत्ता का प्रभ्नुत्व नष्ट हो चुका था। राज्यसत्ता जनता तथा उनके” 
चुने हुए प्रतिनिधियों के हाथ में श्रागई थी । फलतः साहित्य के मानदंड बदल 
गये । सामंती तथा उच्च वर्गों के स्थान पर निम्न वर्ग के जीवन का चित्रण 
उपन्यासों और नाटकों का प्रधान विषय हो गया । हिंदी नाठकों में भो तत्का- 
लीन परिस्थितियों को अधिक अपनाया गया । इस समय महात्मा गांधी ने हरि- 
जनोद्धार का महान आन्दोलन उठाया था। भ्रनेक नाटकों का यह प्रधान कथानक 
बन गया । इन नाठकों में छविनाथ पांडेय का समाज” (१६२९ ई०), श्रानन्दी 
प्रसाद श्रीवास्तव का श्रद्ुत/ तथा “आात्मत्याग', जयगोपाल कविराज का 
परिचसी प्रभाव” तथा घनानन्द बहुग्रुणा का समाज” (१६३० ई०) तथा नरेन्द्र 
का नीच ( १६३१ ई० ) पृथ्वीनाथ शर्मा का दुविधा ( १६३७ ई० ) शौर 
श्रपराधी ( १६३६ ई० ), प्रसिद्ध हैं। मिश्र जी के नाटक इसी समय लिखें गये 
जिनका वर्णन समस्या नाढकों के प्रसद्भ में किया जायगा।* 

श्रानन्दीध्रसाद श्रीवास्तव के 'अछूत' में अछूतों पर किये गये सामाजिक 
भ्रत्याचारों का वणन है | हरिकरण उपाध्याय की लड़को दयासागर अ्रद्ृत के 





१-- हिन्दी नाटक साहित्य का इतिहास--डा० सोमनाथ गुप्त, पृ० २१५। 
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प्रम में पड़ जाती है। दया सागर बाद में न्यायाधीश हो जाता है। समाज के 

उच्च वर्ग के लोग उसका विरोध करते हैं। तीसरे दृश्य मे न्यायाधीश के सम्मुख 
एक ब्राह्मण का मुकदमा पेश होता है, जिसमें ब्राह्मण की हार होती है। नाठक 
की मुख्य कथा वर्ण-व्यवस्था तथा उच्च वर्ग की निन्‍दा तथा श्रछुतों की है। 
नाटक के श्रन्त में दयासागर का विवाह राजकुमारी से कराकर श्रपने सिद्धान्त 
का लेखक ने विजय घोष किया है | न्यायालय में तीन अछूत पात्रों का सम्बाद 
समाज को छड़ियों पर अच्छा व्यंग्य प्रस्तुत करता है । 

“पहला श्रछुत--सरकार हम मानता माने रहित है । पर ठाकुर जी की 
पूजा अपने हाथ से नाही करे पाइत । 

दूसरा भ्रछृत---सरकार । ठाकुर जी के दर्शन करे के नाही मिलत तो पुजा 
कैसे करीं | 

तीसरा अछ्त--सरकार । हिन्दू धर्म में रहे के कारण, हमें इ सब भोगे 
परत है| श्रबहीं मुसलम्प्रन हो जाई, ईसाई हो जाई, त इ पुजारी हमसे हाथ 
मिलावें | खाँ साहब और 'साहब' कहे लागे ।” 

इनके दूसरे नाटक 'आत्मत्याग' में विधवा विवाह की समस्‍या का चित्रण 
है । कमला नामक विधवा का विवाह तेजनारायण वकील से होता है; जो 
समाज में विधवा विवाह का आदर्श उपस्थित करता है । तीन अंकों का यह 
नाटक पाश्चात्य टेकनीक पर लिखा गया, पूर्ण अभिनेय है । 

.... घनानन्द बहुगुणा का 'समाज' उत्कृष्ट कोटि का नाटक है जिसमें भ्रछृतोद्धार 
का विषय कथानक के रूप में रखा गया है। पहले हीम्ञ्रंक में स्वामी विश्ुद्धानंद 
सेवाश्रम में हरिजनोद्धार पर व्याख्यान देते चित्रित किये गये हैं। हरिदास एक 
श्रास्तिक ब्राह्मण है । उसका पुत्र ज्ञानदास ग्राश्नम की शांता नामक बालिका से 
प्रेम करता है। अ्रनेक विरोधी परिस्थितियों के होते हुए भी, उसका विवाह 
शांता से हो जाता है । सरला एक महाजन को पुत्री है, उसका विवाह धनदास 
तामक एक दुष्चरित्र शराबी से हो जाता है, जिससे वह हृदय से घृणा करती 
है। सरला के कथन में हिन्दू समाज की वेबाहिक नीति की खिल्ली उड़ाई 
ग़ई है । 

“सरला--तुम लोग शरीर को व्याह सकती हो, किन्तु हृदय को नहीं । 
हुदय स्वतन्त्र है। वह ऊ'च नीच या जाति पाँति को क्‍या जाने । मेरे शरीर 
प्र तुम्हारा श्रधिकार है। मैंने तुम्हारी जाति के लिए, तुम्हारे पितरों के स्वर्ग- 
सुख के लिए अपना बलिदान कर दिया है। इसी से उनका आदर किया 
करूंगी | पर एक वेश्याचारी मच्यपी से प्रेम नहीं करू गी [” 

पृथ्वीनाथ ढ्र्मा के दुविधा! (१६३७ ई») तथा अपराधी (१६३६ ई०) 


का कक कक फम हक कक का बम मिला... हक शक ३७ का. 
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में शील वैचित्रय तथा भ्रन्तद्न्द्र की-भावना का भ्रच्छा चित्रण हुमा है। दुविधा 
में केशवदेव अपनी प्रथम विवाहिता पत्नी तथा पुत्र की बात न बता कर सुधा 
से विवाह करने का उपक्रम करता है। सुधा दुविधा में पड़ती है कि केशव उसका 
सच्चा प्रे मी है या नहीं । अन्त में केशव की पत्नी मोहिनी सुधा से मिलकर उसकी 
दुविधा मिटा देती है। अपराधी नामक नाठक में गहन समस्या का सित्रांकन 
नहीं है । वरन्‌ एक साधारण घटना का श्रनावश्यक उपयोग लेकर नाठक के 
कथा तन्‍्तु का अ्रस्वाभाविक विस्तार किया गया है। अ्रशोक एक श्रादर्शवादी 
युवक है । एक चोर उसकी जेब में घडी रखकर भाग जाता है, चोर पर दयाद्र 
होकर वह उसे छोड़ देता है, परन्तु सन्देह में स्वयं श्रशोक पकडा जाता है | 
चोर की स्त्री उचित श्रवसर पर अपने पति को न्यायालय में भेजकर भ्रशोक 
को रक्षा करती है। इन नाटकों में टेकनीक की सरलता, संकलन त्रय का प्रयोग' 
टृश्य विधान की संक्षिप्तता तथा भ्रभिनेयता के तत्व पूर्णा रूप से उपस्थित हैं । 


प्रसादकालीन प्रहसन 


प्रहसन की परम्परा दिवेदी युग की भाँति ही प्रसाद युग में भ्रविच्छिन्न रूप 
से चलती रही । इन प्रहसनों में सामाजिक के श्रतिरिक्त राजनीतिक समस्याश्रों 
पर भी व्यंग्य किया गया है । इन प्रहसनों में हरशंकरप्रसाद उपाध्याय का भारत 
दर्शन या कौंशिल के उम्मेदवार' (१६२१ ई०), हरद्वार प्रसाद जालान का 'घरकदढ़ 
सूम!' (१९२३ ई०), बद्रीनाथ भट्ट के प्रहसन, उग्र का चार बेचारे तथा जी० पी० 
श्रीवास्तव के मौलिक प्रहुसन हैं । भट्ट जी के प्रहसनों की चर्चा पहले की जा 
चुकी है | उपाध्याय जी के भारत दर्शन! में कौंसिल के चुनाव में श्रयोग्य 
व्यक्तियों के जाने पर व्यंग्य किया गया है | 
जी० पी० श्रीवास्तव के श्रमुदित तथा स्वतन्त्र प्रहसनों की चर्चा द्विवेदी 
युग मे की जा छुको है। उनके श्रतिरिक्त, उनके कुछ और मौलिक प्रहसन इस 
युग में लिये गये, जिनमें--(१) उलट फेर (१६१८ ई०) (२) गड़बड़ भाला 
(१६१९ ई०), (३) भूलचुक (१६२३ ई०), (४) साहित्य का सपुत (१६३४ 
ई० ), (४) बेसू ड़ का हाथी, (६) कागजी करतब, (७) मंनहुस मल, (८) 
कुरसी मैंन, तथा (६) घर का न घाट का उल्लेखनीय है | सिनेमा के लिए 
बंटाघार तथा” 'चोर के घर छिछोर तथा 'लोक परलोक' लिखे गये हैं । रेडियो 
के लिए गया जायें कि मक्का तथा 'ैदाइशी मैजिस्ट्रंट' नामक प्रहसनों को 
लिखा है | 
श्रीवास्तव जी ने उलट फेर नामक नाठक में न्यायालयों की धाँधली का श्रच्छा 


व्यंग्य है देहाती मुवक्किलों का सम्बाद ठेठ श्रवधी में रखकर हास्य उत्पन्न करने. 
की चेष्टा की गई है | 'साहित्य/ का सपुत में साहित्यकारों को मखौल उड़ाई 
गई है । 'भूल चूक' में पार्वती के पति शकीमल की मूखंता पर व्यंग्य किया गया 
है | 'कुरसी मैन' मे म्यूनिसपल बोर्ड के चुनाव की खिलली उड़ाई गई है। जैसा 
कि, पिछले भ्रध्याय में कहा जा चुका है, श्रीवास्तव जी का हास्य घटना प्रधान और 
सस्ता मनोरंजन करने वाला है । श्रस्तु, उसमें स्थायी प्रभाव को उत्पन्न करने की 
शक्ति नहीं है । सुधार की, दृष्टि से, हास्य का स्थान बहुत ही उच्च होता है । 
देकसपीयर के शायलाक' ने यूरोप में यहूदियों का मस्तक श्राजन्म नीचा कर 
दिया । स्पेन के सर वेटीज ने 'डानक्यूजोट” को लिखकर सदा के लिये पादरियों 
झोौर घामिक व्यक्तियों का प्रभुत्व नीचे ढकेल दिया | मोलियर ने अपने पैक्े 
और मंरफ्रिये नामक चरित्रों से तत्वज्ञानियों के ऊपर व्यंग्य बरसा करके 
अरस्तू के विरोधियों को फाँसी के तख्ते से उतार लिया। श्रन्य रसों के लेखकों 
की संख्या संसार साहित्य में प्रगशित हैं, पर हास्य रस के उत्कृष्ट कोटि के लेखक 
उंगलियों पर गिने जा सकते हैं | यद्यपि हम श्रीवास्तव जी के 'हास्य” को स्थायी 
तथा उत्कृष्ट कोटि में नहीं रख सकते, परन्तु हिन्दी में इस अंग को लिखकर 
उन्होंने एक बड़े भारी प्रभाव की पूर्ति की है, यह कम प्रशंसा की बात नहीं है । 
हास्य रस के पूर्वी तथा पश्चिमी अनेक विद्वानों की कृतियों का उन्होंने भ्रध्ययन 
किया है, जैसाकि उनकी पुस्तक 'हास्य रस के देखने से स्पष्ट है। इसमे उनके 
पाँच भाषरों का संग्रह है, जो हास्य रस से सम्बन्धित हैं। हास्य रस तामक 
भाषण द्विवेदी मेला के अवसर पर काव्य-परिहास सम्भलन मे सभापति-भाषण 
के रूप में ५ मई १९३२ को प्रयाग में पढा गया था | इसमें श्रीवास्तव जी ने 
बतलाया है कि, हास्य का सम्बन्ध मस्तिष्क से श्रधिक तथा हृदय से कम है। 
हास्य की प्रथम व्याख्या अरस्तू ने की है, जो पतन या डिग्र डेशन के कारण 
होती है। इसका श्राशय यह है कि जब कोई व्यक्ति साधारण मनुष्यत्व की 
श्रेणी से श्रपने कर्मों द्वारागिर जाता है, तो उसका यह पतन उसे हमारी 
दृष्टि में उपहास का भाजन बना देता है। परन्तु श्ररस्तू की यह व्याख्या बहुत 
ही प्राचीन थी, बाद में हास्य के दूसरे तत्वों की योजना कान्ठ और हैजलिट ने 
की, जिसका प्रमुख सिद्धान्त यह था कि सच्चे हास्य की उत्पत्ति दो असमाव 
पात्रों, भावों या विचारों के इन्द्र से होती है । इसी को भ्रसमानता या इंकाग्न यटी 
कहते हैं । आगे वलकर वर्गर्साँ ने यह सिद्धान्त निकाला कि हास्य के लिये 
ऐसीपरिस्थिति की अभ्रवतारणा होनी चाहिए, जिसमें विपक्षी श्रसहाय हो जाए । 
इसे उन्होंने आटोमैटिज्म नाम दिया, जिसे श्रीवास्तव जी ने कठपुतलीपन कहा 
है। हास्य की उत्पत्ति के इन तीन उपादानों के अ्रतिरिक्त श्रीवास्तव जी ने चौथा 
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साधन आशा तथा अवसर की प्रतिकूलता को बतलाया है। इन चारों का 
प्रयोग लेखक को कुशलता से करना होता है। इसके पश्चात उन्होंने ज्ञात और 
श्रज्ञात हास्य के दो भेद किये हैं। व्यंग्य विनोद, कटाक्ष (सेटायर) श्रौर उप- 
हास (केरीकेचर) के अनेक रूप जो पार्चांत्य साहित्य में मिलते हैं, उनकी भी 
व्याख्या की गई है । इसके श्रतिरिक्त हिन्दी में हास्य के विकास तथा' इसके 
प्रभावों की व्याख्या की गई है। हास्य का महत्व दूसरा भाषण है, जो सभा- 
पति के आसन से कलकत्ते में ८ भ्रक्तूबर १६३३ ई० को परिहास सम्मेलन के _ 
ग्रवसर पर पढ़ा गया था । इसमें पाश्चात्य देशो में लिखे गये, हास्य प्रधान 
सुखान्त नाटकों के भेद-विभेदों की व्याख्या की गई है | उपयुक्त विवेचन से यह 
स्पष्ट है कि जी० पी० श्रीवास्तव ने पाव्चात्य आद्शों पर आधारित न कि 
केबल हास्य रस के नाटकों और प्रहसनों को लिखकर एक विशेष ब्रभाव की 
पूति की, वरन्‌ हास्य के सिद्धान्त पक्ष पर प्रकाश डालने को चेष्टा भी की है । 
उनकी कला में कितनी परिपक्‍्वता तथा स्थायित्व है, इस सम्बन्ध में न जाकर 
इतना ही कहना समीचीन है, कि उनके नाटकों द्वारा ऐसे साहित्य का विकास 
हुआ जो हिन्दी में केवल भारतेन्दु काल में अभ्रंकुरित हुआ था । 


पाइचात्य नाटकों के प्रसादकालीन अनुवाद 


भारतेन्दु तथा हिवेदी काल में पाइचात्य लेखकों में, ग्रीक दुखान्त लेखकों 
तथा श्रंग्र जी के शेक्सपीयर का ही विशेष प्रभाव था । द्विवेदी युग के श्रन्त में 
फ्रास से प्रसिद्ध लेखक मोलयर के नाटकों का मूल फ्रेंच तथा अंग्रेजी भ्रनुवाद 
के माध्यम से हिन्दी में श्रनुवाद हो च्रुका था । प्रसाद युग तक भारतीय विद्या- 
लयों में समस्त यूरोपीय साहित्य का श्रध्ययन तथा मंथन विद्वानों द्वारा हो रहा 
था। यद्यपि यह अधिकांश प्ेंग्रंजी भाषा के भ्रनुवादों के माध्यम द्वारा हुप्रा, 
परन्तु मूल यूरोपीय भाषाओ्रों का भी ज्ञान, यहाँ के श्रवेक विद्वान यूरोपीय यात्रा 
द्वारा तथा यूरोप के विभिन्न देशों में रहकर करने लगे । मोलियर के श्रनुवादों 
से फ्रांस के नाटक साहित्य की ओर हिंदी के विद्वानों का ध्यान गया । सामा- 
जिक तथा राजनीतिक परिस्थितियों के परिवर्तेत से तथा साम्यवादी विचार- 
धारा के श्रागमन से, रूस के नाटककारों का भी भ्रध्ययन किया गया। फलतः 
अंग्र जी नाटकों के अतिरिक्त जमंन, रूसी, बैलजियम तथा नारवे के नाटककारों 
की कृतियों का भी हिन्दी में अनुवाद हुआ । ये श्रनुवाद इस तथ्य के स्पष्ट 
परिचायक हैं, कि अंग्र जी के भ्रतिरिक्त यूरोप की श्रन्य भाषा्रों के नाटकों की 
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कथावस्तु, विषय वर्णान तथा नाव्य परम्परा की ओर, भारतीय नाठककार 
कितने वेग से आकर्षित हो रहे थे । 


जमेन नाटकों के अनुवाद 
१८ भर म प्रपंच--जमंन कवि श्रौर नाटककार शीलर के लुइश मेलरिन 
या कबेब्लिंड लाए का अ्रनुवाद रामलाल श्रग्निहोत्री 
द्वारा सन्‌ १९२७ ई० में हुआ । 

२--नातन---.. जम॑न नाटककार लेसिंग के नातन दर वेज” नामक 
मूल नाटक के उद अनुवाद का हिन्दी रूपान्तर 
नातन' नाम से अ्बुलफजल ने सन्त १६३२ ई० में 
किया । 

६-- मिना अ्रथवा प्र म प्रतिष्ठा--लेसिंग के दूसरे वाठक 'मिना फन वार्ने 
हयलम' का श्रनुवाद डा० मंगलदेव शास्त्री ने १६३७ 
ई० में किया । 

४--फाउस्ट-- बेटे के प्रसिद्ध नोठक 'फाउस्ट' का मूल जर्मन से 
भोलानाथ शर्मा ने १६३६ ई० में प्रनुवाद किया । 


मेटर्रलिक (बैलजियम ) के नाठकों के अनुवाद 


१--प्रायश्चित तथा उन्मुक्ति का बंधन--मैटरलिंक के 'प्िस्टर वियद्रीस' 
तथा 'द यूसलेस डिलीवरेंस' नामक दो नांठकों का 
भावानुवाद श्री पदुमलाल पुन्नालाल बख्शी ने १६१६ 
ई० में किया । 

२--मग्दालिनी-- मै5रलिक के एक दूसरे दुखान्त नाटक का रूपान्तर 
श्री जेनेन्द्रकुमार ने १९४२ ई० में किया | 

श्रेग्रेजी नाटकों के श्रनुवाद 

१०-विपता-- अंग्रेजी कवि और नाटककार जान मेसफीह्ड” के 
ट्रेजेडी आफ नेन का भ्रनुवाद श्री उमा नेहरू ने 
(विपता' नाम से १६३६ ई० में किया ! 

२--न्याय-- प्रसिद्ध यथार्थवादी नाटककार जान गाल्सवर्दी के 
जस्टिस नामक नाठक का अनुवाद प्र॑मचन्द ने 
न्याय नाम से किया १ 

३--हड़ताल-- गाल्पवर्दी के स्ट्राइक का श्रनुवाद भी प्र॑सचन्द ने 
इस नाम से किया । 


४---चाँदी की डिबिया--उसी लेखक के द सिलवर बाक्स' का अनुवाद 
प्रमचन्द ने किया । ये चारों श्रनुवाद हिन्दुस्तानी 
एकेडमी से प्रकाशित हुए हैं। इन अनुवादों से यह 
स्पष्ट है, कि यथाथंवादी माठकों की ओर, भारतीय 
लेखकों का ध्यान विशेष रूप से जा रहा था | 
फ्रच नाटक का अनुवाद 
द्विवेदी युग में, मोलियर के श्रनुवादों की चर्चा हो चुकी है। मोलि- 
यर के श्रतिरिक्त 'रोम्या रोला' के <द फोर्टीन्थ श्राफ छुलाई का प्रनुवाद 
विनाश की घड़ी” शीर्षक से ठाकुर राजबहादुरसिह ने सब १६९३२ ई० में 
किया । इस नाटक द्वारा 'रोम्या रोला' को श्रन्तर्राष्ट्रीय ख्याति मिली थी । 


रूसी नाठकों के अनुवाद 
भारत में जनतन्त्रवाद के प्रसार से रूसी समाजवाद का प्रभाव बढ़ 


रहा था । फलत: वहाँ के साहित्यकारों की श्रोर भी हिन्दी लेखकों का ध्यान 
गया | इन साहित्यकारों में 'टालस्टाय” की श्रोर लोग विशेष रूप से उन्मुख 
हुए । अ्रतः उसके कई नाटकों का हिन्दी में श्रनुवाद किया गया । 


१--कलाकार की करतूत १९२४ ई० 
२--अंधेरे में उजाला १९२८ ई० 
३--जिन्‍्दा लाश १९२९ ई० 


टालस्टाय के उपयुक्त तीन नाठकों का श्रनुवाद श्री क्षेमानन्द राहत ने 
किया, जिनका प्रकाशन 'ठस्ता साहित्य मण्डल' द्वारा हुआ्रा है । 
४--पाप और प्रकाश--टालस्टाय के एक दूसरे ताठक का श्रनुवाद 
जेनेन्द्रकुमार ने इस नाम से किया | 
५--बालकों का विवेक-- श्री रामनाथ सुमन द्वारा अनुदित टालस्टाय के 
एक नाटक का भझनुवाद है । 


्रन्ध नादककार 

इसके भ्रतिरिक्त श्रास्कर वाइल्ड के द डचेस श्राफ पाडुग्रा' का भ्रनुवाद 
श्री सत्यजीवन वर्मा ने १६९५० ई० में 'प्रेम की पराकाष्ठा' शीष॑क से किया है | 
अब उपयु कक्‍त सभी शअ्रनुवादों की व्याख्या विचार से की जायगी । 
प्रेंस-प्रपंच 

जमंन महाकवि और नाटककार शीलर के लुइश मेलरिन या कबेब्लिंड 
लाइ' का भावानुवाद है | अ्रग्निहोत्री जी ने यह अनुवाद, जैसा कि उन्होंने 
नाटक को भूमिका में कहा है, मूल जम न या अंग्रेजी अनुवाद से न करके एक 
फारसी भ्नुवाद के श्राधार पर लिखा है। यह फ़ारसी श्रनुवाद तेहराव की 
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एक पब्लिशिंग कम्पनी ने 'खद ओ इश्क के नाम से किया था । मूल जमेन 
का यह सुन्दर अनुवाद है। श्रग्निहोत्री ने इसी श्रनुवाद का आ्राधार लिया है। 
भूमिका में भ्रर्निहोत्नी जी ने अनुवाद के उद्द श्य को स्पष्ट किया है--- 

“पाठक यह जानकर आइचयें करेंगे कि मैंने यह ग्रन्थ मूल जर्मन या 
प्रंग़ जी प्रनुवाद से न लिखकर फारसी भ्रनुवाद के सहारे लिखा है । मैंने इसका 
अंगरेजी अनुवाद भी पढ़ा है, परन्तु वह मुझे फारसी भ्रनुवाद से अच्छा न जान 
पड़ा । इसलिये मैंने इसे फारसी के श्राधार से ही लिखना उचित समझा''' । 
फारसी लेखक ने मूल ग्रन्थ का अनुवाद किया है, परन्तु मैंने थोडा सा रूपान्तर 
करना उचित समझा है। मेरी समभ में भ्रभी हिन्दी के पाठकों की रुचि ऐसी 
नही हुई है कि वे विदेशी नाटक उपन्यासों को उनके अ्रसली रूप में पढ़कर 
यथेष्ठ लाभ कर सकें । विदेशी नाम, विदेशी रीति रिवाज और विचार, उन्हें 
ग्रटपटे से मालुम होते है । इसीलिये मैंने जमनी के पात्रों को भारतीय जामा 
पहनाने का प्रयत्न किया है ।” (भूमिका) 

केवल नामों में ही नहीं, वातावरण में भी अन्तर है। नाटक का पुरा 
वातावरण भारतीय है। मदन मोहन, कंष्ण कुमार मंत्री का लड़का है । माधव 
प्रसाद एक प्रसिद्ध संज्भीतज्ञ है । उसकी लड़की विमला है । मदन और 
विमला में प्र म है दोनों जब माँ, बाप के विरोध स्वरूप विवाह बन्धन में नहीं 
बंध पाते तो विष खाकर श्रात्महत्या कर लेते है। यही नाटक का श्रन्त है । 
भावानुवाद के रूप में रूपान्तर सुन्दर कहा जा सकता है । 
नातत 


दूसरे प्रसिद्ध जमंन नाटककार लेसिंग के 'नातन दर वेज” के उदू' श्रनुवाद 
का हिन्दी रूपान्तर है। मूल जमंन से भ्रनुवाद मुहम्मद नई मुरहमान ने किया 
था | उसी का श्राधार लेकर श्रबुल फजल ने इसका हिन्दी रूपान्तर किया । 
इस नाटक का अनुवाद यूरोप की कई भाषाश्रों में हो गया था । फलत: शंग्र जी 
में भी इसका श्रनुवाद हुआ था । पर नई सुरंहमात ने अंग्रेजी अनुवाद का 
सहारा न लेकर मूल जमंन का सहारा लिया । यूरोप में यहुदियों तथा ईसा- 
इयों का बहुत दिन तक झगड़ा चलता रहा। भारत में भी हिन्दू मुसलिम- 
विरोध के कारण भयानक श्रनर्थ हुआ है । भ्रत: समान परिस्थितियों में नातन 
इस देश के लिये भी अनुकूल होगा, इसीलिये इसका श्रनुवाद किया गया। 
नातन एक यहुदी होते हुए भी भ्रादर्शमुणों से सम्पन्न है। साम्प्रदायिकता को 
दूर करके वह विश्व-बंधुत्व की स्थापना करता है, इसी लिये हमारे देश वासियों 


के लिये भी उसका चरित्र अ्रनुकरणीय है । यह श्राठरहवीं सदी की थूरोप की 
सर्वत्र ष्ठ रचना मानी जाती हैं : 
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मिना श्रथवा प्र म प्रतिष्ठा 

लेसिंग के दूसरे नाटक मिला फन वाने ह्ालम का अनुवाद डा० मंगल- 
देव शास्त्री ने किया । यह नाटक लेसिंग की कीति का अ्रचल स्मारक है | इस 
श्रनुवाद में मूल भावों, विचारों तथा नामों में परिवर्तन नही हुआ है | नाटक 
पाँच अंकों का है। संकलन त्रय का पूर्णो रीति से पालन किया गया है । नाटक 
की सारी कथा २२ श्रगस्त १७६३ के प्रातः से लेकर संध्या तक स्पेनिश किंग 
होटल' में पुरी हो जाती है । नाटक के पात्र दो वर्गों में बाँठे जा सकते है। 
एशिया निवासी श्रौर सेक्‍्सन । मिना और फ्रांसिस्का सेक्सन हैं | ट्यूल हाइम, 
बनेर और जुस्ट प्रशियन है। दोनों वर्गों का सम्बन्ध होटल के मैनेजर द्वारा 
होता है, दोनों मिलकर एक पूर्ण चित्र बनाते है। नाठक की मुख्य कथा एक 
अंगूठी के धरोहर रखने, छुड़ाने तथा लौटाने पर श्राधारित है। मिता एक 
प्रफुल्ल, दयात्रु तथा सुशील नायिका है, जो ट्यूल हाइम से प्रम करती है । 
नाटक का श्रनुवाद विद्वान लेखक ने सुन्दर किया है। 


फाउस्ड 


गेटे का प्रसिद्ध नाटक है, जिसका अनुवाद मूल जमेन से भोलानाथ शर्मा ने 
किया । मूल नाटक पद्य में है, परन्तु अनुवादकार ने इसकी भाषा गद्य रखी है। 
इटेलियन भाषा में एक कहांवत है कि अनुवादक वंचक होते हैं ( ट्रें डुटोरी 
ट्रं डीशन) । उसके भ्रनुसार यह कहा जा सकता है, कि यह अ्रनुवाद केवल 
भावानुवाद है | मूल ना८क की श्रात्मा भौर सौंदयं को लाने में लेखक असफल 
हुआ है । ताटक की कथा यूरोपीय साहित्य में प्रसिद्ध है। योहान फाउस्ट 
विश्व का वैभव भोगने की इच्छा से शैतान से प्रण करता है। शैतान का एक 
सेवक मेफिस्टोफिलीस चौबीस वर्षों तक उसकी सहायता करने का लोभ देकर 
फाउस्ट की झात्मा खरीद लेता है । प्रब फाउस्ट भोग श्ौर वैभव के तरल 
सागर में निमग्न हो जाता है। अनुपम सुन्दरी हेलेन के सौन्दर्य भोग में सब 
कुछ भूल जाता है। भ्रन्त में शेतान उसे धोखा देता है, और नरक में फाउस्ट 
घोर यातना सहन करता है । कथा का समाधान इस प्रकार हो सकता है कि 
सारे यूरोप में फाउस्ट के समान श्रतृप्ति श्रौर सुख की लालसा है । गेटे श्रपने 
युग का पेगम्बर था, भ्रतः उसने यूरोप को फाउस्ट के रूप में भ्रपता पैगाम 
दिया । अनेक आलोचकों का कथन है कि इसमे समग्र मानव जाति की वास- 
नाञ्नों का इतिहास है । इसी रचना के श्राधार पर मारलो ने डा» फास्टस! 
नामक नाटक लिखा था । 


प्रायश्चित श्रथवां उन्मुक्ति का बंधन 
बेलजियम के प्रसिद्ध कवि मैटरलिक के काव्य नाटक 'सिस्टर वियद्धिस! 
का अनुवाद पदुमलाल पुन्नालाल बख्शी द्वारा हुआ । मैठरलिंक एक दाशंनिक 
वस्तुझों का कवि श्रौरु नाटककार था। उसके नाढठकों में भौतिक तथा शारीरिक 
चित्रण न होकर आत्मा का चित्रण होता है। मूल नाटक में जो माधुय॑ भौर 
दिव्यता है, उसकी केवल छाया मात्र अनुवाद में मिलती है। नाठक के श्रारंभ 
में निम्नाँंकित पद नाटक की मूल भावना को प्रकट करता है-- 
#याप ताप मे जलकर भी, जो होता नहीं निराश । 
नहीं छोड़ सकता जो श्रपना प्र॑म-पुर्णा विश्वास । 
रह सकता क्या कभी जगत में उसका पाप-कलक | 
कैसा भी हो, उसको देवी देती अ्रपतना अ्रंक। 
मूल नाटक के भावों, विचारों तथा पात्रों के नामों का भारतीयकरण किया 
गया है। 'कमला' नाटक की लाथिका है, जिससे कुमार सिंह देवी के मंदिर में 
प्रपना प्रेम प्रकट करता है, परन्तु कमला उदासीन है । श्रन्त में देवी की गोद 
में पश्चाताप करते हुए बह मृत्यु को प्राप्त होती है । 
मर्दालिनी 
मैटरविक का एक ऐतिहासिक नाटक है, जिसका भअ्रनुवाद जनेन्द्रकुमार ने मूल 
नाटक से किया है। भावों तथा नामों में परिवर्तन नहीं किया गया है । नाटक 
की भूमिका में ज॑नेन्द्रकुमार इसकी प्रशंसा करते हुए (लखते है, कि “इस छोटे 
से नाटक में श्रात्मा की एक बड़ी ट्रं जेडी बन्द है। मैं तो इससे हिल गया ४” 
नाटक केवल तीन श्रद्धों का है । मग्दालिनी एक गेलीलियन स्त्री है, जो एकान्त 
सेविका है| उसका प्र॑मी बेरस है| मग्दालिनी पर एक देवी ध्वनि का' प्रभाव 
है, जिसकी भ्रोर वह सांसारिक प्रम को छोड़कर आकष्षित होती है, तथा श्रपने 
में महान परिवर्तन पाती है, श्रन्त में, अपने प्र मी से अलग होकर आराध्यात्मिक 
जीवन बिताती है । नेजरिन ईसा का भक्त है, जो मुर्दा को जीवन दान देता है । 
अनेक मुर्दे जी उठे हैं, नाठक में भय और शआश्ाश्चर्य का वातावरण उपस्थित 
करते हैं। नाठक में आध्यात्मिक वातावरण है । जनेर््धकुमार का अनुवाद सुन्दर 
हुआ है । मुल नाटक के सौन्दर्य को पकड़ने की चेड्टा की गई है । 
बविपता 
मेसफील्ड के एक ट्रंजेडी ( ट्रंजेडी श्राफ नेन ) का अनुवाद उसा नेहरू ने 
विया है । नाटक में यथार्थवादी घरेलु वातावरण का चित्रण है । भारतीय 
ब्रातावरश से इसका पूर्ण साम्य है । श्रनुवाद के उद्देश्य को लेखिका ने भूमिका 
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ख्याल को अमीरों ओर रईसों के जीवन से हटाकर गरीबों के दुखों की श्रोर ले 
जाती है। हमारे देश में ऐसे घर बहुत कम होगे, जिनमें मिसेज पराजिटर और 
नेन न हों । उन घरों की आदत सुधारना, गिरे हुओं को उभारना जिन्दगी की 
सबसे बड़ी श्रावश्यकता है। मेजफील्ड' ने देहाती टृढी फूटी जवान में, गरीब 
किसानों की रोजमर्रा की बातों में, श्राकाश गंगा को जमीन पर बहाकर दिखा 
दिया है। विलियम पराजिटर एक निर्धन किसान है | जेनी उसकी पुत्री है. 
नेन, पराजिटर की श्रनाथ भाँजी है। नाटक की कथावस्तु के निर्वाह में सकलन- 
त्रय का पूर्ण निर्वाह किया गया है । कथा चार बजे संध्या से प्रारम्भ होकर दस 
ग्यारह बजे रात तक समाप्त हो जाती है। नैन के साथ श्रीमती पराजिटर असश्य 
क्र्रता का व्यत्रहार करती है । गालियाँ तथा कट्ृक्तियों की बौछार उस पर 
पड़ती रहती है | नेन संतोष और धैय से कष्ठों को सहन करती है। नैन के 
चरित्र में अ्रताथ मानवता की करुण गाथा भरी पड़ी है | अनुवाद की भाषा ठेठ 
मुहाविरेदार बीलचाल की भाषा पात्रों को ध्यात में रखकर रखी गई है। इस 
इृष्टि से श्रतुवाद सफल है | यथार्थवादी नाठकों की श्रोर भारतीय लेखकों का 
ध्यान कितने वेग से जारहा था, विपता” इसका परिचायक है । 


विनाश की घड़ी 


फ्रच लेखक रोम्या रोला के श्रत्यन्त प्रसिद्ध नाटक 'द फोरटीन्य श्राफ 
जुलाई! का अनुवाद, ठाकुर राजबहादुर सिंह ने १६९२२ ई० में किया | नाटक 
में फ्रांस की राज्य क्रान्ति श्लौर उसके प्रभाव का वर्णान किया है । टेकनीक इतना 
उत्कृष्ट कोटि का है, कि सारे नाटक का कथानक केवल तीन चार पात्रों के 
द्वारा पूर्ण हो जाता है । मूल के भावों में परिवर्तत नहीं किया गया है। फ्रांस 
की राज्यक्रान्ति का इतनां सजीव चित्र शायद ही कहीं देखने को प्राप्त होता 
हो । सामन्‍्तों तथा धनिकों का अत्याचार चरम सीमा पर पहुँच गया था । 
अ्रनाज की बोरियाँ समुद्र में फेक दी जाती थीं, परन्तु क्षुधरा की ज्वाला से तड़- 
पते बच्चों को नहीं दी जाती थी । वे श्रनाथ बच्चे सड़कों पर चिल्लाते श्रौर 
नारे लगाते हैं जिसका भ्राशय है, सरकार परश्तों का नाश हो, अ्रमीरों का 
नाश हो, बुढ़िया कुजड़िव भी उसमें सम्मिलित हो जाती है। वासेंई के दुर्ग 
पर १३ जुलाई की रात को मजदूरों तथा जनता का दल एक भयंकर आंधी की 
भाँति, आक्रमण करता है। भयद्भूर तंहार, उपद्रव, अग्निकांड तथा गोलाबारी 
का दृश्य उपस्थित होता है । ढुगगे पर जनता का अ्रधिकार हो जाता है श्ौर 
राजसता जनता अपने हाथों में ले लेती है । 


प्रेमचन्द ने इज़लेड के यथार्थवादी परम्परा के प्रसिद्ध नाटककार जान 
ग़ाल्सवर्दी के द जस्टिस का अनुवाद किया जो हिन्दुस्तानी एकेडमी द्वारा 
प्रकाशित हुआ । नाटक चार श्रद्धों का है। इसमें गरीबों के प्रति न्याय की 
धाँधली का चित्रण किया' गया है । जेम्स एक वकील है। कोकसन वकील का 
कक्‍लक है। नाटक में यथाथंवादी टेकनीक का सफलता से पालन किया 
ग़्या है । 
हड़ताल 

यह भी गाल्सवर्दी के 'स्ट्राइफ नामक तीन अ्रज्कछों के नाटक का अनुवाद 
हैं। हिन्दुस्तानी एकैडमी का यह प्रक्राशन है। नाटक की भूमिका में श्री 
ताराचन्द जो लिखते है कि “उन्नीसवी सदी में यूरोप की जातियों में बड़ी भारी 
तबदीली हुई, जिसका गहरा श्रसर उनके समाज, रहने सहन के ढद्भ, कला 
और व्यापार के तरीके, मुल्क के संगठन और प्रबन्ध पर पड़ा । मनुष्य की 
जिन्दगी का कोई पहलू इस प्रभाव से न बचा । आजादी, समता श्रौर देश प्रेम 
के भावों ने लोगों के दिलों को पलट दिया। हिन्दुस्तान के हृदय में भी श्राज 
कुछ ऐसे ही विचार भौर भाव हिलोर ले रहे हैं। हमारे जीवन में भी एक श्रद्‌- 
भुत हलचल है, जो यूरोप की उन्नीसवी सदी के परिवर्तन से कहीं अ्रधिक है | यहाँ 
भी नये श्ौर पुराने युग के सघर्ष ने भयानक रूप धारण किया है। इस खींच 
तान का अभ्रसर जीवन के सभी श्रद्धों पर दिखाई पड़ता डै । हम यह चाहते हैं, 
कि हमारे नाटक लिखने वाले इन ड्रामों की तरफ़ ध्यान दें और हमारे देश के 
रहने वाले, इनमें दिलचस्पी लें। जान एथोनी एक टीत के कारखाने का 
मालिक है, उसकी शोषण नीति तथा श्रत्याचार के कारण कारखाने में हड़ताल 
हो जाती है | मजदूरों का नेता डेविड राबर्टंस है, उसके घर में बच्चे भूखों 
मरते हैं, पत्नी बीमार है, फिर भी, वह क्लुकने के लिए तैयार नहीं है । वह 
आ्रापस में चन्‍दा करके रोटी नमक का प्रबन्ध करते हैं, पर मैनेजर की लड़की 
की सहानुभूति नहीं चाहता । राबर्ट की पत्नी की मृत्यु हो जाती है। फिर भी 
वह किसी भी भाँति भझ्ुंकने को तैयार नहीं है । 


चाँदी की डिबिया 

ग़ाल्सवर्दी के द सिलवर बाक्स' का श्रनुवाद प्रेमचंद द्वारा हुआ । इस 
नाटक में धनी रईसों के बिगड़े हुए, दुश्चरित पुत्रों के कारनामों, न्याय की धाँधली 
तथा बेकारी की समस्या पर प्रकाश डाली गया है । जान वाथिविक पालतियामेंट 
का सदस्य है, डसका लड़का जेक्स, जोन्स नामक साईस की कुसंगति में पड़कर 
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कुछ रुपये छुरा लाता है, परन्तु श्रपराध गरीब जोन्स के सिर मढ देता हे | परन्तु 
बाद में जब जाँच होती है, तो सच्चे रहस्य का पता चलता है, त्यायालय मे 
वाथिविक तथा उसके परिवार की भद्द होती हैँ । भारत में भी जमीदारों के 
बिगड़े पुत्रों की यही कथा है| बेकारी की समस्या हमारे देश में भी उम्र रूप से 
है । शभ्रतः नाटक का वातावरण हमारे देश की परिस्थितियों से मिलता जलता 
है | श्रन्त मे न्‍्यायालय में वाथिविक की सिफारिश के कारण उसका लड़का, 
दोष मुक्त घोषित होता है । निर्दोष जोन्स को एक माह का दण्ड सिलता है । 
भारत में न्याय तथा धाँधली ठीक इसी प्रकार है, जहाँ दोषी चेन की बंशी 
बजाते हैं, और निर्दोष सजा भोगते हैं । इसी को ध्यान में रखकर प्रे मचन्द ने 
गाल्सवर्दी के इन यथार्थवादी नाटकों का अनुवाद किया । टेकनीक की* दृष्टि से 
इन नाटकों का कथानक सरल, सम्बाद संक्षिप्त तथा इसमें अभिनेय तत्वों की 
पूर्ण ता है । गाल्सवर्दी के नाटक इब्सन और शा की परम्परा में यथाथ्थंवादी 
टेकनीक के सफल उदाहरण हैं । हिन्दी में भी इसी टेकनीक की श्रोर लेखकों 
का ध्यान जा रहा था, इसीलिये उनके अनूदित स्वरूप सामने श्राये । 


धोखा घड़ी 


गाल्सवर्दी के स्किन गेम्सः का अनुवाद ललिताप्रसाद सुकुल द्वारा हुप्ना । 
हिल क्राइस्ट एक देहाती रईस है, उनका एक पुराना आसामी जो उनके मकान 
में, किराये पर पिछले ज्ञीस वर्षों से रहता है, उनके पास श्राकर शिकायत 
करता है, कि उसके घर को हाने क्लोभ्नर नामक रईस ने खरीद लिया है, श्रौर 
वह वहाँ एक चिमनी खड़ी करना चाहता है । हिल क्राइस्ट की पत्नी बड़ी 
चालाक है, वह हाने क्लोश्रर को रुका देती है। बेनामे पर उससे चालाकी से 
हस्ताक्षर करा लेती है, जमीन और घर को बचा लेती है। जिल हिल क्राइस्ट 
की पुत्री है। वह अपने पिता से एक स्थान पर कहती है, कि “जब तक बूढ़ों 
से पिड न छूटेगा तब तक संसार रहने-योग्य ही नहीं होगा' । परिणामत: 
नाटक में नवीन और प्राचीन विचारों का संघर्ष है, जो श्राज दिन भारत की 
एक ज्वलंत समस्या है । गाल्सवर्दी के नाठकों में कथावल्तु तथा टैकतीक दोनों 
दृष्टिकोण से पुराने नाठकों से श्राकाश पाताल का भ्रन्तर दिखाई देता है। 
हिन्दी नाटकों में भी इसी प्रकार का परिवर्तत दिखाई देने लगा, क्योंकि 
उनका ढाँचा पश्चिम नाटकों के श्राधार पर बना । 


सभ्यता का शाप 
टालस्टाय के एक नाठक का श्रनुवाद ठाकुर राजबहादुरसिह ने किया। 


प्रथम अ्रध्याय में यथार्थंवादी परम्परा का विकास बतलाते हुए रूस के टालस्टाय 
चेखब और गोर्की का नाम लिया गया है। टालस्टाय एक उच्च विचारों का 
लेखक था, जिसने श्रपता सारा जीवन गरीबों की सेवा में लगा दिया । टाल- 
स्टाय की रचनायें भारतीय मनोवृत्ति के अनुकूल है, क्योंकि रूस देश की सामा- 
जिक और राजनी तिर्क दशा भारत के समान ही रही है। हमारे देश के 
जमींदारों और रईसों की भांति रूस में भी जारशाही का प्रबल आतंक दीन- 
किसानों पर बना हुआ था। रूसी जमींदार भोग विलास में लिस साधारण 
जनता को कुत्ते और बिल्ली के रूप में समझते थे । वे घनभक्त थे। इस नाटक 
में रूस के टललेनवीस रईस का वर्णन है, जो प्र तात्माश्रों को बुलाया करते थे । 
लियोनिड फ्रे डरिच ६० एकड़ जमीन का ऐसा भूप्तिपति है,जो प्र मात्मा में 
विश्वास रखता है। उसकी स्त्री एनापावलोना भारतीय नारियो की भाँति 
भ्रन्ध विश्वासी है । थियोडोर श्राइवेन्स एक सुधारक है। नाटक की सारी घट- 
नाए मास्को नगर में घर्टती हैं। एना किसानों को धक्के देकर निकलवा देती 
है, वयोंकि उनके कपड़ों में कीटाशु भरे पड़े है। अ्रतः वह सारे घर को फिना- 
यल से धुलवा डालती है। तान्या एक दासी है, वह साइमन से विवाह करना 
चाहती है, पर उसे प्रेतात्माश्रों का दोरा होता है । वह ज्योंही मेज पर भपकी 
लेता है, मेज हिलती हुई दिखाई देती है । क्लब मे शराब का दोरा चलता है। 
सभी लोग पोल्का मजकी नृत्य करते है। सारा नाटक रूस के दीन किसानों 
तथा धनी लोगों के देनिक जीवन की घटनाओं से भरा पड़ा है । 


कलाकार की करतुत 

टालस्टाय के दूसरे नाटक 'द फट डिस्टिलर' का शअ्रनुवाद है, जो सस्ता 
साहित्य मंडल द्वाश क्षेमानन्द राहत ने किया है। इस नाठक में शराब के 
दृष्परिणामों का चित्रण है। श्रनाज के रस से शराब तैयार करके, नाटक का 
प्रमुख नायक पीता है, तथा श्रन्य कृषकों को पिलाता है । नाटक के श्रस्त में 
धन के समान वितरण पर जोर दिया गया है, जिसमें साम्यवादी विचारधारा 
की कलक हैँ । 


अंधेरे में उजाला 

टालस्टाय के एंड लाइट शाइन्स इन डार्ककेस' का अ्रतुवाद क्षेमानन्द 
राहत द्वारा हुआ । इसमें कल्पित पात्रों की आड़ में टालस्टाय अपने जीवन की 
कथा स्वयं सुनाता है। नाठक का नायक टालस्टाय की तरह अपनी सारी 
संपत्ति गरीबों को दान देना चाहता है, परन्तु उसकी स्त्री विरोध में खड़ी 
होती है। इस नाटक की टेकनीक पूर्ण यथार्थवादी है । 
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जिन्दा लाइ 

ठालस्टाय के द लिविंग कार्प्य आर रिडेम्शन' का उसी लेखक द्वारा अनु- 
वाद है। इस नाटक का नायक फीडिया अ्रपनी स्त्री के दुराचार से संतप्त हो 
कर नदी के किनारे श्रपना कोट रखकर कहीं भ्रदद्य हो जाता है, शोर इस 
तरह लोग उसके डूब मरने का सन्देह करते है। दूसरे की लाश पीकर उसे 
दफन करते हैं। यह सारा रहस्य एक मनुष्य को मालुम था। फीडिया नदी में 
तैर कर जीवित निकलता है, मजिस्ट्रेट को एक पत्र लिखकर शअ्रपनी पत्नी के 
दुराचार के विषय में कहता है | स्वयं न्यायालय मे जाता है। उसकी स्त्री 
लिसा और उसका प्र॑मी पकड़ा जाता है | परत्तु अन्त में, जीवन से निराश 
होकर फीडिया श्रपनी श्रात्महत्या कर लेता है। नाटक में रूस के वेवाह्क्षि 
जीवन का यथार्थवादी चित्र है। वातावरण में परिवर्तन नहीं हुआ्रा है । 


पाप और प्रकाद 


टालस्टाय के द पावर आफ डाकेनेस' का शभ्रनुवाद जैनेन्द्रकुमार द्वारा 
हुआ है । पात्रों के नाम तथा वातावरण के चित्रण में भारतीय वातावरण 
उपस्थित किया गया है | जोधराम एक साधारण किसान है। उसी के पारि- 
वारिक जीवन, श्रौर उसकी दुर्बलताश्ों का चित्रण इसमें किया गया है । 


बालकों का विवेक 


टालस्टाय के द मारल्स झ्राफ माइन डक्‍्स' का श्रनुवाद रामनाथ सुमन 
द्वारा हुआ । इसमे बालकों मे ईश्वर का निवास रहता है, इसी का चित्रण है । 

टालस्टाय के इन नाठको मे दो प्रमुख प्रवृत्तियाँ दिखाई देती है। दीन 
हीन रूसी गरीबों श्रोर मजदूरों के शोषित तथा दुखी पारिवारिक जीवन का 
चित्रण, प्‌ जीपतियों का श्रत्याचार तथा क्षषकों के जीवन में रोजगार की 
योजना । टालस्टाय स्वयं एक उम्र विचारों का व्यक्ति था । वह स्वयं एक 
धनी भूमिपति था, परन्तु उसने भ्रपनी सम्पत्ति को दीतों की सेवा में भ्रप॑ण 
कर दिया । उसके सामाजिक सिद्धान्त उसके “रिसुरेक्शन वार एण्ड पीस” और 
'ऐन्ना करिन्ना” तामक उपन्यासों में भरे पडे हैं। पाशविक जीवन को दमन 
करके, सदाचार पूर्ण जीवन बिताने का समर्थक था ( हमारे देश के राष्ट्रपिता 
महात्मा गांधी भी टालस्टाय के श्रादर्थों से प्रभावित थे। वे ठालस्टाय को 
अपना गुरु मानते थे । उन्होंने श्रहिसा का सिद्धान्त टालस्टाय से ही लिया । 
हिन्दी के अनेक नाटककारों श्रौर उपन्यास लेखकों पर टालस्टाय की विचार- 
धारा और उसके सिद्धान्तों का प्रभाव पड़ा है। भारत की वही परिस्थिति है, 
जो रूस की थी। प्रतः उत्तकी कृतियाँ बहुत कुछ हमारे देश के लिये, भ्रनुकूल 
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सिद्ध होती हैं । हिन्दी नाटकों पर टालस्टाय की विचारधारा का कितना प्रबल 
प्रभाव है, इन अनुवादों से स्पष्ट सिद्ध होता है। रूस के समान ही भारत भी 
एक कृषि प्रधान देश है । जहाँ किसानों की संख्या बहुत अ्रधिक है । रूस के 
ज्ारों की भाँति भारतीय जमीदार भी विलासिता तथा आलस के प्रतीक थे। 
आर उनका श्रत्याचार दीन किसानों पर श्रत्यन्त निर्मम रूप से होता था। 
दोनो देशों के वातावरण में बहुत कुछ साम्य है । 


प्रम॒ की पराकाध्ठा 


सत्यजीवन वर्मा द्वारा द डचेस आफ पाटठुआझ का अनुवाद है। श्रास्कर 
वबाइल्ड कला के लिये कला के सिद्धान्त का समर्थक था । * उसने अपनी कृतियों 
हैं नग्त यथार्थवाद का चित्रण किया । हिन्दी के अनेक उपन्यासकारों तथा 
नाटककारों पर आस्कर वाइल्ड के नग्न यथार्थवाद का प्रभाव पड़ा । 'प्रेम की 
पराकाष्ठा' एक दुखान्त नाटक है, जिसमें गाइडों, जो एक राजा के यहाँ राजदूत 
था, उसकी रानी को प्रम करने लगता है। रानी स्वयं उसके प्रम में इतनी 
उन्मत्त हो जाती है, कि अपने पति राजा की ह॒त्या कर डालती है, श्रन्त में 
गाइडो बन्दीग्रह में डाल दिया जाता है। रानी भी विषपान करके मर जाती 
है। सारा नाठक प्र म॒ चर्चा, चुम्बन, अ्रालिगन, हत्या, बध तथा विषपान के 
भयानक वातावरण से भरा पड़ा है | कौतुहल और श्राकस्मिकता के तत्त्व भ्रादि 
से श्रन्‍्त तक मौजूद है | शैली श्राकर्षक तथा चुस्त है । टेकनीक की दृष्टि से 
यह बड़ा ही सफल नाठक है। यही कारण है, कि उम्र, ऋषभचरणा जैत, 
आदि लेखकों पर श्रास्कर वाइल्ड का प्रभाव पड़ा है । 

प्रो० रामकृष्ण शिलीमुख ने गोल्डस्म्िथ के 'शी स्ट्रुप्स टु कानक्वर' नाम 
सुखान्त नाटक का अनुवाद हः ह: हैः के नाम से किया | जैसा कि, नाठक के 
नाम से ही प्रकट है, इसमें हास्य तथा विनोद की प्रचुर सामग्री उपस्थित है। 
नाठक में भारतीय वातावरण है, परन्तु मूल नाटक के उल्लास को पकड़ने की 
चेष्टा लेखक ने की है । 


सारांश 


उपयु क्त यूरोपीय नाठको के श्रनुवादों से यह स्पष्ट है कि हिन्दी विद्वानों 
तथा नाटककारों का ध्यान केवल अंगरेजी नाटकों की श्रोर ही न जाकर जमंन;, 
फ्रच, रूसी, भाषाओं के नाटककारों की ओर गया । इतना ही नहीं, वेलजियम 
के मैटरलिक तथा आरायरलेंड के भ्रास्कर वाइल्ड की कृतियों की भ्रोर भी हिन्दी 


१-- द बल्ड ड्रामा--निकोल, पृ० ७४३ । 
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लेखकों का ध्यान गया । इन अ्नुवादों से स्पष्ट है, कि ताटककारों का ध्यान 
उदात्तवादी ( क्लैसिकल ) या स्वच्छन्दतावादी नाटकों की श्रोर कम परन्तु 
यथार्थवादी नाटकों की शोर श्रधिक गया । फलतः: यथा्थवादी वातावरण के 
चित्रण तथा टेकनीक के अ्रनुसरण की प्रवृत्ति बड़े जोर से हिन्दी नाटक क्षेत्र में 
बढ़ने लगी । श्रागे चलकर, हम देखेंगे कि नारवे के डृब्सन नामक ब्राटककार 
का, जिसकी क्ृतियों से सारे यूरोप मे विषय तथा टेकनीक दोनों के दृष्टिकोण 
से एक युगान्तर उपस्थित हो गया, हिन्दी नाटक पर प्रभृत प्रभाव पड़ा । फलतः 
हनदी नाटकों पर पाश्चात्य भ्रनेक देशों की कृतियों श्लौर सिद्धान्तों का स्पष्ट 
प्रभाव हम देखते है । इनमें से कुछ प्रनुवाद मूल से तथा बहुत अंग्र जी माध्यम 
से हुए इन नाटकों में विषय विस्तार की दृष्टि से उच्च वर्ग के जीवन का 
त्याग तथा मध्यम तथा निम्न वर्ग की परिस्थितियों का चित्रण श्रपश्निक हुझ्ना । 
टेकनीक की दृष्टि से सरल रंगमंच विधान, पद्म के स्थान पर गद्य के प्रयोग 
को अपनाया गया । क्लासिकल नाठकों की प्रवृत्तियों को त्यागने की प्रवृत्ति 
प्रधिकतर दिखाई पड़ी । हिन्दी नाटकों पर भी कथानक तथा ठेकनीक दोनों में 
तदुनुकूल महान परिवतंन हुप्रा । संस्कृत नाठकों के जटिल नियमों तथा परम्प- 
राझ्ों को त्याग कर सरल दृह्यों तथा कथानकों की श्रोर हिन्दी नाटककारों का 
ध्यान गया ॥ उच्च वर्ग के राजा, रानियों तथा धनिकों के स्थान पर मध्यम 
वर्ग के नर नारियों तथा दीन किसानों और मजदूरों का चित्रण किया जाने 
लगा । स्वग॒त तथा पद्च का प्रयोग कमर हुआ, और पारसी नाटकों की यथात्म- 
कता सदा के लिये चत्नी गई | रस परिपाक को महत्व न देकर, शील वैचित्य 
तथा संघर्ष को प्रधानता मिलने लगी । सामाजिक तथा राजनीतिक विचारों में 
महान्‌ परिवर्तन दिखाई पडा । जनतंत्र के विकास से जनतंत्रीय शासन तथा 
राजसत्ता का श्रान्दोलन प्रबल रूप से मुखरित हुझ्ना । स््री-स्वतन्त्रता तथा 
समानाधिकार की आवाज भी गूज उठी । 
उपसंहार 

प्रसाद-युग के नाटककारों पर 'प्रसाद! की स्वच्छन्दतावादी प्रवृत्ति का 
विशेष अनुकरण हुआ । इन नाटककारों में प्रसाद एक प्रकाश-पुज के समान 
थे, जिनकी प्रतिभा के दिव्य आलोक से हिन्दी काव्य और नाटक-साहित्य का 
प्रांगण जगमगा उठा । भारतेन्दु के पश्चात बहुत दिनों तक हिन्दी-नाटक क्षेत्र 
में कोई ग्रोजस्वी श्रौर प्रतिभा सम्पन्न नाटककार नहीं आ्राया था। प्रसाद ने 
हिन्दी नाटक-साहित्य को एक उत्कृष्ट साहित्य के रूप में परिवर्तित किया । उन्हें 
हिन्दी नाटक का शेक्सपीयर कहने में,'हम तनिक भी संकोच नहीं करेंगे । इस 
युग के नाठकों में देशानुराग, स्वदेश भक्ति, हिन्दू मुसलिम एकता तथा व्यक्ति- 


गत स्वतंन्नता तथा जन-शक्ति के विकास पर जोर दिया गया। उच्च वर्म के 
राजे महराजे, तथा धनिकों के भोग लिप्सा का विरोध किया गया । परल्तु 
राजपूती शौयें तथा वीरता को देश प्रेम तथा राष्ट्रीय जागरण के लिये ग्रहण 
किया गया । शताब्दियों से पुरुष की लौह-शृद्धुला में बद्ध नारी को स्वच्छन्द 
वायु में घूमने का अ्रवसर ,मिला । उसके श्रधिकारों तथा स्वतंत्र विचारों का भी 
प्रकाशन होने लगा । यथार्थवादी नाटकों में, विधवा-विवाह का समर्थन किया 
गया । पर्दा, बालविवाह तथा नारी श्रशिक्षा का विरोध किया गया । उस्सुक्त 
प्रम, तलाक तथा समानाधिकार की भी मर्भ र ध्वनि मुखरित हुई, जो भागे 
चल कर एक उच्च घोष के रूप में बदल गई । 

टैकनीक की हृष्टि से पाइ्चात्य नाठकों के श्रादर्शों का पालन अधिक हुआ्ना 
परन्तु संस्कृत नाटकों के नियमों का सम्पके भी बना रहा । शेक्सपीयर के 
रोमांटिक नाटकों के वातावरण को प्रधिक प्रश्नय मिला अश्रंगरेजी के अ्रति- 
रिक्त श्रन्‍्य यूरोपीय साहित्य के मंथन तथा अ्रध्ययन की शोर भारतीय विद्वानों 
का ध्यान अधिक गया | फलत: जम॑नी, फ्रांस, तथा रूस के नाटककारों की 
कृतियों का अनुवाद तथा उनकी नाटकोय विज्ञेषताश्रों को अश्रपनाने की प्रवृत्ति 
अधिक दिखाई दी । एक प्रकार से श्राधुनिक नाटक साहित्य की सारी प्राधार- 
भूमि बीज रूप में प्रसाद युग के नाटककारों द्वारा विकीण हो गई थी, जो भ्रागे 
चलकर महान वृक्ष के रूप में पल्‍लबित तथा पुष्पित हुई । 
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पंचम अध्याय 


प्रसादोत्तर-युग के नाटकों पर पाश्चात्य प्रभाव 


युग प्रवृत्ति, विचारधारा तथा सिद्धान्त 

पाव्चात्य देशों में विज्ञान के श्राविष्कारों के कारण आवागमन, रहन- 
सहन तथा भौतिक साधनों की उपलब्धि में दिन प्रतिदिन उन्नति होती जारही 
थी । मानव ने प्रकृति पर विजय पाने की चेष्टा में श्राश्ातीत सफलता प्राप्त कर 
ली थी । योरुप में पोप का प्रभुत्व नष्ट हो चुका था, श्रतः धर्म और ईश्वर का 
स्थान तक तथा बुद्धि ने ग्रहरा कर लिया था । जीवन की प्रत्येक समस्या पर 
मनुष्य ने वेज्ञानिक या बौद्धिक दृष्टि से विचार करना प्रारम्भ किया ॥ विचार 
स्वतंत्रता की बढ़ती हुई शक्ति के कारण समाज, राजनीति धर्म तथा दर्शन की 
पुरानी परम्परायें ढहने लगीं श्रौर उनके मूल्यों में एक महान परिवर्तन उपस्थित 
हुआ । सारे यूरोप में एक बौद्धिक चेतना की लहर फैल उठी । जिसका उत्कर्ष 
उपयोगितावाद के रूप में हुआ । इसका सूत्रपात सबसे प्रथम जान स्टुश्नट मिल 
ने किया था। 


उपयोगितावाद 


उन्नीसवी शताब्दी में यूरोप में वेज्ञानिक आ्राविष्कारों के प्रसार ने विचार 
स्वातेत््य तथा जनतन्त्र की वृद्धि में बहुत सहायता दी । इसी समय कुछ ऐसे 
१३७५ 


विचारक उत्पन्न हुए, जिन्होंने उपयोगितावाद के सिद्धान्त का प्रवल रूप से 
समर्थत किया । यह सिद्धान्त अधिकतम व्यक्तियों के श्रधिकतम सुख को लेकर 
चला । इसके प्रधान समर्थंक्रो में वेन्थम, जेम्स मिल, आस्टिन तथा जान स्टुग्रट 
मिल का नाम विशेष रूप से उल्लेखनीय है । ये सभी विचारक अंग्र ज थे । द॑से 
मानव कल्याण को लेकर चलने वाले दाशंनिकों में लॉक और ह्यम का नाम 
सबसे प्रथम श्राता है। इसका प्रारम्भ सबसे प्रथम रिचर्ड कम्बरलेड ने सत्तर- 
हवी शताब्दी में किया, परन्तु इसका विकास बाद में उपयुक्त विचारकों द्वारा 
हुआ । इन दाशंनिकों ने जनता के कल्याण के लिये केवल सिद्धान्तों द्वारा ही 
समर्थन नहीं किया, वरन्‌ उसके लिये महात्‌ आन्दोलन भी किया । जिसके 
कारण पालियामेन्ट के कई कानूनों में परिवर्तत किया गया । कारखानों के 
मजदूरों की दक्षा में सुधार किया गया । ब्रिटिश पालियामेन्ट के निर्वाचन मे 
मताधिकार का क्षेत्र इतना अधिक विकसित हुआ कि सार्वभौमिक वयस्क मता- 
धिकार न केवल सिद्धान्ततः स्वीकार कर लिया गया बल्कि उसे व्यावहारिक 
रूप भी दिया गया | चाटिस्ट आ्रान्दोलन कार्नलाज, तथा दीनों सम्बन्धी कानून 
(९०० 7,४७७) के समर्थन में इत लोगों का स्वर प्रमुख था । जिसका परिणाम 
यह हुआ कि मानवतावाद का नारा यूरोप में बड़े जोर शोर से गूज उठा । 


जेरेमी वेन्थम ने वास्तव में उपयोगितावाद का शिलान्यास किया ।उन्नी- 
सवी शताब्दी में यूरोप में आ्राथिक, सामाजिक तथा राजनीतिक जितने भो 
सुधार हुये, सब पर वेन्थम' का प्रभाव व्यापक रूप से प्रढ़्ा उसका जन्म १५ 
फरवरी १७४५८ को लन्दन के एक मुहल्ले में हुआ था । परम्परागत उसने अपने 
पिता की भाँति बकालत का व्यवसाय उठाया । वह युवावस्था में ही बहुत ही 
मेधावी था । श्रन्त में कानूनों के सुधार की शोर उन्मुख हुआ । उसकी 
अनेक पुस्तकों में & 'एफलठ०ए रण ?एरऑंडशाका67 ब70 िट७०705, तथा 
है 770तप८४०४ [0 फेर रिशटांफॉ68 ्ी 05 बगपे 46807 
अधिक ख्याति पूर्ण हैं। वेन्थम का कथन है कि दुःख भौर सुख ही मानव जीवन 
के दो प्रधान पहलू हैं, हम दुख से बचना चाहते हैं श्रौर सुख पाना चाहते है | 
हमारे सम्पूर्ण कत्तव्यों की एकमात्र कसोटी' उनकी उपयोगिता है ।” 


वह पहला व्यक्तिवादी था, जिसने मनवतावाद की नींव डाली । उसके 
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विचारों का प्रभाव समस्त यूरोप पर पड़ा । भारत में भी लार्ड विलियम बेटिक 
के श्रनेक सुधारों पर वेन्थम का स्पष्ट प्रभाव पड़ा | 

जेम्स मिल स्काटलंण्ड का निवासी था । उसके पिता एक साधारण मोची' 
थे | उसकी शिक्षा दीक्षा एडिनवरा विश्वविद्यालय में हुई थी। बाद में वह 
पादरी के पद पर नियुक्त हुआ भौर उसने दर्शन तथा राजूनीति का गहन श्थ्ययन 
किया । कुछ दिनों पश्चातु वह लन्दन गया श्रोर वेन्थम के सम्पर्क में झ्राया । 
उसकी सबसे प्रथम पुस्तक कारन ट्रेंड (0007 77०06) १८०४ में प्रकाशित हुई । 
इसके पश्चात उसने भारत का इतिहास लिखा, जिसकी बडी ख्याति हुई। 
उसने उपयोगितावाद को मानव मनोविज्ञान पर आधारित किया, क्योंकि उसका 
वह महान पण्डित था । प्रतिनिधि शासन तथा वयस्क मताधिकार का समर्थन 
उसने बड़े जोरों से किया । वह धामिक शिक्षा का विरोधी था, लौकिक तथा 
अन्तर्राष्ट्रीय विधियों की शिक्षा प्रत्येक विद्यार्थी को देनी चाहिए, इसका उसने 
विशेष समर्थंत किया । उसने मानवताबाद के सिद्धान्त को विकसित किया । 

जान आ्रास्दिन ( ०४ 5प5४४ ) न्याय का महान पंडित था । उसका 
जन्म १७६० में हुआ था । बचपन में शिक्षा को पूर्ण सुविधा उसे न मिली, 
कुछ दिन सेना में रहा, बाद में उसने बैरिस्टरी पास की । परन्तु उसकी वकालत 
अ्रसफल रही । कुछ दिनों के लिये वहु जर्मनी भी गया, और वहाँ न्यायशास््र 
का उसने श्रध्ययन किया । उसने सर्वोच्च सत्ता की परिभाषा व्यापक रूप से 
की । उसने उपयोगितावबाद का श्रध्ययन न्याय झास्त्र के आधार पर किया । 
जान स्टुआ्नट मिल (]०7४ $६ए४7६ ५)) 

विचार-स्वातन्त्य तथा उपयोगितावाद का चरम विकास जान स्ट्ुअटं मिल 
ने किया इसलिये सच्चे श्रथों में हम उसे उपयोगितावाद का पैगम्बर कह सकते 
हैं। उसका जन्म २६ मई १८०६ को हुआ था । उसके पिता जेम्स मिल उप- 
योगितावाद के महान विचारकों में से थे, यह हम ऊपर देख चुके हैं। जेम्स 
मिल वेन्थम का घनिष्ट मित्र था । दोनों जान स्टूअर्ट मिल को उपयोगिताबाद के 
विचारों से दीक्षित करना चाहते थे | जान स्ट्ूप्रट मिल की शिक्षा का भार 
उसके पिता ने स्वयं श्रपने ऊपर ले लिया । ग्रीक भाषा का गहरा श्रध्ययत 
उसने बचपन में किया था । चौदह वर्ष की श्रवस्था में वेन्थम भाइयों के साथ 
वह फ्रांस गया, वहाँ जीव शास्त्र तथा वनस्पति ज्ञास्त्र का अध्ययन उसने 
किया । उसकी भाषण शक्ति का विकास करने के लिये उप्ते 'यूटीलिटेरियन 
सोसाइटी" में भेजा गया। कुछ दिनों के पश्चात उसे इण्डिया आफिस में 
नौकरी मिल गई । सच १५५६ में उसने कम्पनी के अ्रधि कारों के 
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सम्बन्ध में ब्रिटिश पालियामेंट को एक अवेदन पत्र दिया जिसकी 
बड़ी सराहना की जाती है। १८५१ में मिसेज ठेलर नामक विचक्षण तथा 
कुलीन महिला से उसका विवाह हुग्रा, जिसने मिल के विचार दर्शन को बहुत 
ग्रधिक प्रभावित किया । उसका सबसे प्रसिद्ध ग्रथ (०४ 7/076०८ए उप्तकी पत्नी 
को ही समर्पित है। बज्िंटिश पालियामेन्ट का वह एक ग्रत्यन्त सम्माननीय सदस्य 
था, जिसके विचारों का जनता पर बड़ा प्रभाव पड़ा । जब तक वह पालिया- 
मेन्ट का सदस्य था उसने तीन बातों के लिये व्यापक आन्दोलन किया । १-- 
आ्रायरलेड में भूमि सम्बन्धी सुधारों के लिये, २--स्त्रियों को विचार स्वातंत्र्य 
तथा मताधिकार दिलाने के लिये, तथा ३--दीन मजदूरों की आध्िक दशा में 
सुधार के लिये फलत: यूरोप की तत्कालीन विचारधारा पर इन आन्दोलनों 
का व्यापक प्रभाव पड़ा । उसकी मृत्यु फ्रांस में ८ मई १८७३ को हुईं । 
मिल के उपयोगिताबादी विचार--मिल की महत्वपूर्ण पुस्तकों में & 77७ 
886 00 406८9 (६८५९) तथा प्रतिनिधि शासन (ए०्ाश्प्रापप्मणा ० 
[॥07८४८०८४४४० (5०००७५,) १९६६ सबसे अ्रधिक प्रसिद्ध है। प्रथम पुस्तक ने 
यूरोपीय विचारधारा में महान क्रान्ति उपस्थित की । उसने व्यक्ति की स्वतन्त्रता 
का समर्थन बड़े जो रदार शब्दों में किया । उसका कहना था कि व्यक्ति को उसकी 
सर्वाड्रीण उन्नति के लिये अधिक से श्रधिक श्रधिकार श्रौर सुविधायें राज्य द्वारा 
मिलनी चाहिए । परन्तु इस प्रकार की समानता और स्वतन्त्रता एक साथ 
सबको न देकर केवल परिपक्व बुद्धि वाले को ही देनी चाहिए, श्रन्यथा वे लोग 
उसका दुरुपयोग करेंगे। विचार स्वतन्त्रता के साथ, भाषण स्वतन्त्रता का भी 
समर्थत प्रवल रूप से मिल ने किया, जिससे मनुष्य न केवल, लौकिक; वरन 
ग्राध्यात्मिक और मानसिक विकास की शोर भी प्रगतिशील हो ।" उसका 
कहना था कि व्यक्ति को श्रपने विचारों के प्रकाश में पूर्ण स्वतन्त्रता होनी 
चाहिए । यहाँ तक कि यदि किसी के विचार चुटिपूर्ण या श्र्ध सत्य हैं, तो 
उनके प्रकाशन की भी स्वतंत्रता उस्ते मिलनी चाहिए । क्‍योंकि इन्हीं चुटिपूरा 
विचारों में से शाइवत सत्य रूपी सूर्य भ्रपनी प्रभ्मा को बिखेरता है और सत्य 
की प्राप्ति होती है। विचार स्वातंत्र्य के साथ ही साथ व्यक्ति को कार्य करने की 
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पूर्ण स्वतंत्रता मिलनी चाहिए। व्यक्ति की इच्छाग्रों का दमन करना उसके 
व्यक्तित्व के विकास में रोड़े डालना है इसलिये प्रतिनिधि शाप्नन ही उसके विचार 
से सर्वोच्च शासन है, जहाँ व्यक्ति स्वातंत््य को पूरा अवसर मिलता है। मताधि- 
कार ही वह ग्राधारशिला है, जिसके द्वारा व्यक्तित्व का विकास होता है । मिल 
ने युगों की परवशता तथा श्वद्धुला को कड़ियों में बद्ध नौरी-जगत को उन्समुक्त 
वातावरण में साँस लेने का आन्दोलन किया । वह नारी की बौद्धिक क्षमता 
को पुए्ष की अपेक्षाकृत तनिक भी कम नहीं समझता था । इसलिये स्त्रियों को 
दासता तथा पराधीनता के पास से उन्पुक्त करने के लिये तथा उन्हें उचित 
शिक्षा तथा समानाधिकार के लिये घोर आन्दोलन किया । नारी-स्वाततन््य का 
जो रूप श्राज हमें प्राप्त होता है, उसके निर्माण में जान स्ट्ुुश्नट मिल का बहुत 
बढ़ा हाथ था | 

सारांश यह है कि यूरोप में श्रठारहवी शताब्दी के पश्चात श्रौद्योगिक 
क्रान्ति के फलस्वरूप उपयोगितावादी विचारकों के प्रबल आमनन्‍्दोलनों के कारण 
समावता, स्वतंत्रता तथा मानवतावाद की स्थापना हुई जिसका काव्य तथा 
नाटकों पर बहुत प्रभाव पड़ा | उदात्त वादी (८785४2८«)) नाटकों की अ्रपेक्षा 
यथा्थंवादी नाटकों की श्रोर लोगों का ध्यान बड़े जोरों से उन्मुख हुआ । 
भावना, कल्पना तथा धर्म का स्थान तक तथा बुद्धिवाद ने ग्रहण किया । नारी 
स्वतंत्रता की श्रावाज बुलन्द हुई। इब्सन तथा वर्नाड शा, इसी. वातावरण की 
उपज है, जिनसे संसार के नाठक साहित्य में यथार्थवाद का स्वर मुखरित 
हुआ । हमारे देश का वातावरण अंग्र जों के आने के पदचातु इसी रूप में बना 
जिसका प्रभाव आधुनिक नाटकों पर पड़ा है। 


उपयोगितावाद, यूरोपीय मनीषा का एक जागरूक सिद्धान्त हो गया, जिस 
ने वहाँ के साहित्य तथा दान पर शक्तिशाली प्रभाव डाला" | श्रागे चल कर 
हबंठट स्पेन्सर भी इसका प्रबल समर्थक हो गया। हबंटं स्पेन्सर ड,रविन तथा 
हकक्‍्सले का प्रम मित्र था। इन दोनों विचारकों के प्रभाव से उसने विकास- 
वाद के सिद्धान्त को श्रागे बढ़ाया । अपने प्रसिद्ध निबंध ्रोग्रेस : इट्स 
लाज एंड काज में उसने घोषित किया कि मनुष्य संघ से पृथक होकर ही 
अपनी पूर्ण उन्नति को प्राप्त करता है। उपयोगितावाद का सबसे प्रबल समर्थक 
फ्रांसीसी विद्वान कामठे था। वह प्रत्येक वस्तु का महत्व, उसकी सामाजिक 
उपयोगिता में ही समझता था। उसका कथन था कि समाजं की उन्नति के लिये 
इतना ही आवश्यक नहीं है, कि धर्म पर राजनीति का प्रभुत्व रहे, वरन्‌ यह 


१--व इंग्लिश युटिलिटेरियन्स'-लेसेले स्टिफेन्स, बाल्यु० १, २ और ३.। 


भी अनिवाय है कि हमारे झ्ाचरण के सिद्धान्त सुन्दर हों, धन का समान वित- 
रण हो, पारिवारिक जीवन के झादशे समुचित हों, तथा बेवाहिक विचारों 
का विकास हो ।* 

फलतः, मानवतावाद एक बौद्धिक आंदोलन के रूप में चल पड़ा । नारी- 
स्वतंत्रता भी इसी बौछिक श्रादोलन का एक रूप था। जान स्टूग्नट ने आन द 
सब्जेक्शन श्राफ विमेन! नामक निबंध में नारी के ऊपर, पुरुष के एकाधिपत्य 
की आलोचना की । जोन झ्राफ भ्राकं, तथा महारानी एलिजाबेय के उदाहरणों 
को लेकर उसने सिद्ध किया, कि यदि पर्याप्त सुविधाए” मिलें, और रूढियों का 
बंधन नारी के मार्ग से हटा दिया जाय, तो सभी स्त्रियाँ, इसी प्रकार से शारी- 
रिक तथा बौद्धिक शिखर पर पहुँच सकती हैं । 
काले मीकक्‍्स 

बीसवीं शताब्दी के साहित्य को जितना श्रधिक माक्सवादी दर्शन ने प्रभा- 
व्रित किया है, उतना अव्य किसी दर्शन ने नहीं । मार्क्स का जन्म सत्र शध्ूश८ 
में जमंनी के एक यहूदी परिवार में हुआ था । यद्यपि बचपन में उसे वकालत की 
शिक्षा दी गई थी, परन्तु उसकी तरफ उसका ध्यान नहीं लगा | वह दर्शन की 
शोर विशेष रूप से श्राकर्षित हुआ । इसलिये वाइमर विश्व विद्यालय में हीगेल 
के दर्शन का अ्रध्ययन उसने गहरे ढंग से किया । कुछ दिनों पर्चात्‌ भ्रथंशास््र 
के भ्रध्ययत की शोर भुका | बलिन विश्व विद्यालय में अ्रथंशात्र का उसने 
गहन अ्रध्ययन किया । उसके कड़े विचारों के कारण जमंन सरकार ने उसे अपने 
देश से निकाल दिया । इसके बाद फ्रांस में वह कुछ दिन तक रहा । वहाँ भी उसे 
देश छोड़ना पडा जिससे वह इगलेड, श्रमेरिका श्रादि देशों में घूमता रहा । 
इन्हीं दिनों उसका परिचय प्रसिद्ध विद्वान एजिल से हुआ, जिसने मावसे की 
विचार धारा में क्रान्तिकारी परिवर्तन किया | उसकी मृत्यु १८८३ में हुई । 

विचार श्र दर्शन--माकसे के भ्रनेक ग्रन्थों में दि कैपिटल(776 (:99४&) 
तथा मेनीफेस्टो श्राफ कम्यूनित्ट पार्टी, ()४७॥४४४० ् ४6 ए०्शाशपतांड 
72277) विद्येष रूप से उल्लेखनीय हैं | माक्स पर सबसे अ्रधिक प्रभाव हीगेल 
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का ही पडा । दन्द्वात्मक भौतिकवाद माकस का प्रसिद्ध दर्शन है, जिस पर हीगेल 
की विचार धारा का स्पष्ट प्रभाव है। परन्तु दोनों की विचार धारा में बहुत 
अन्तर है | माक्स ने हीगेल के दन्द्रवाद को तो जरूर ग्रहण किया, परल्तु उसके 
कल्पना प्रधान तत्व को उसने छोड़ दिया है। हीगल अंतिम सत्य विचार तत्व 
को मानता है, परन्तु माक्से भौतिक तत्व को अ्रंतिम सत्य मानता है | हीगेल 
प्रध्यात्म का तत्व मानकर चलता है, परन्तु माक्स भौतिक तत्व को विशेष 
महत्व देता है। मास का कहना है, भौतिक जगत में एक निरन्तर संघर्ष या दरन्द्र 
चला करता है । पूराने मूल्यों में परिवर्तन होता है, उनके स्थान पर नये मुल्य 
तथा श्रास्थाश्रो का निर्माण होता है। इस विचार धारा को दवन्द्वात्मक भौतिक 
बाद (/9]2८0८2 (७८८/४७॥5४7०) की संज्ञा दी गई है। इन्द्रात्मक भौतिक- 
वाद से माक्स ऐतिहासिक भौतिकवाद (प्राछ0एं०० ४०७(८०७४४) की 
श्रोर बढ़ता है । भौतिक जगत में उत्पादन की शक्तियों में परिवर्तत विकास को 
जन्म देता है । समाज पूजीवाद तथा श्रम जीवी दो प्रमुख वर्गों में विभाजित हैं । 
जिनका संघर्ष सनातन रूप से चला आया है । परन्तु उमका पूर्ण विश्वास था 
अन्त में पु जीवाद का समूल उन्मूलन होगा, और सारे विश्व में समाजवादी 
व्यवस्था व्यापक रूप से स्थापित होगी । इप्तीलिए हम उसे समाजवाद के जनक 
के रूप में मानते है । उसका कहना है कि एक समय प्‌ जीवादी व्यवस्था इतने 
उत्कर्ष को धारण करेगी कि, भ्रधिकांश लोग निर्धन हो जायेंगे, और फिर 
उनकी ओर से एक महाब्र क्रांति होगी, जिसके परिणाम स्वरूप वर्ग विहीन 
समाज की स्थापना होगी । राज्य आप से आप हट जायगा । साक्स की विचार 
धारा रूस में ही नहीं श्राज सारे विश्व में व्याप्त है, जिससे भ्राज का साहित्य 
प्रवल रूप से प्रभावित हुआ है । प्रगतिवादी साहित्य पर माक्संवादी विचारधारा 
का प्रमुख प्रभाव पड़ा है । 
बौद्धिक श्रान्दोलन का दूसरा रूप, यूरोपीय देशों में काल मा्र्स के समोज- 
बाद द्वारा आ्राथिक संगठन तथा उसके समान वितरण पर जोर दिया गया। 
माक्स का दास कंपिटल जो समाजवादियों का धर्मग्रन्थ है, तीन खंडों में प्रका- 
शित हुआझ्आा । माक्स ने मानवता के विकास में श्रन्तनिहित, एक मूल सिद्धान्त 
का प्रतिपादन किया, जिसकी प्र रणा उसे जमेन दाशंनिक हीगेल से प्राप्त 
हुई थी | हीगेल का मत यह था कि भूत, वर्तमान भर भविष्य एक निदिचत 
क्रम से भाते हैं । वर्ग्‌-घणा और वर्ग-संघर्ष सृष्टि के श्रादि से मानवता का 
इतिहास रहा है । शक्तिसम्पन्न वग ने सदा दुबंलों पर राज्य किया है । पूजी 
पतियों के प्रभुत्व के परचात शोषितों का प्रभ्ु॒त्व होगा, मजदूरों तथा गरीबों का 
राज्य होगा, यही भ्राजकल हम देख भी रहे हैं । परन्तु इसके पढ्चातु एक ऐसो 
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भी स्थिति श्राएगी, जब ऐसे समाज की स्थापना होगी जो वर्गविहीन होगा और 
जिसमें न कोई दन्द्र होगा, न संघ । श्रतः माव्स ने समाज में शोषक और 


कली. अत नम 


शोषित केवल दो वर्गों की म्रान्यता को. स्वीकार किया । समाज में कष्ट तथा 
विपन्नता का सारा उत्तरदायित्व _पुृजीपतियों पर -है। शभ्रतः पृजीवाद का 
सपूल उन्पूलन ही मात का सिद्धान्त था। यह महान कार्य, शोषितों के सग- 
ठन द्वारा ही सिद्ध हो सकता है। साम्यवाद के प्रसिद्ध घोषणापत्र के अंतिम 
शब्द इसी विचार को स्पष्ट करते है ।' 

“समाजवादी क्रांति के कारण शासकवर्गों को काँपने दो । उनका कुछ भी 
नष्ट नहीं होगा, केवल उनके बंधन कटेगे । समग्र विश्व का वैभव उनका है, 


जिसके लिये उनको संघबद्ध होना चाहिए ॥7 


परिणामतया, सारे यूरोप में एक महान क्रान्ति मच गई। मार्क्सवाद के 
भ्राधार पर समस्त मानवजाति, शोषक और झोषित, दो वर्गों में विभाजित 
हो गई । मजदूर, किसान तथा स्त्रियों की गणना शोषितों, में की. गई । यूरोप 
में कम्यूनिस्ट पार्टी की स्थापना सन्‌ १६२७ में हुई | इसके पदचात्‌ सन्‌ १६३५ 
में ई० एम० फारेस्टर की अध्यक्षता में साम्यवादी लेखकों की एक बैठक पेरिस 
में हुई | इसी वर्ष मुल्कराज आनंद के सहयोग से, भारतीय प्रगतिशील लेखक 
संघ' की बैठक लंदन में हुई | प्र मचंद के सभापतित्व में लखनऊ में प्रगतिवादी 
लेखकों की भी एक सभा हुई। प्र मचन्द स्वयं इसके महान समर्थक थे | उसी 
समय से हिन्दी साहित्य के काव्य, उपन्यास, कहानी, निबंध तथा नाटक प्राय: 
सभी अंगों पर साम्यवादी विचारधारा का प्रबल प्रभाव पड़ रहा है। हिन्दी 
ताठकों पर भी साम्यवादी सिद्धान्तों का प्रभाव कितना शक्तिशाली रहा, इसकी 
व्याख्या क्रमशः की जायगी | साम्यवाद के प्रभाव स्वरूप, साहित्य के सृल्यों में 
महान परिवततंन हो गया । उसके अनुसार पुराना साहित्य, जिसमे उच्च वर्ग के 
राजाओं श्रौर धनिकों की प्रधानता थी सामन्‍्तवादी कहा गया। उनके स्थान 
पर काव्य श्रौर नाटक में, गरीबों, मजदूरों तथा शोषितों की अ्रसहाय परिस्थि- 
तियों का चित्रण होने लगा । वारी स्वतंत्रता की श्रावाज ऊंची की गई। 
श्रास्तिकवा-वथा धामिक आस्था का स्थान तक ते ..ले...लिया | नारायण के 


कलम कम जा ७७ ग 


स्थान पर नर की उपासना होने लगी । मैथ्यू श्रार्नाल्ड के शब्दों में अस्वस्थ 
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चंचलता तथा स्वार्थपरायणता' जीवन के प्रत्येक अद्भ में व्यापक हो गयी । 

नाटक साहित्य में विषय के अतिरिक्त शैलीगत परिवर्तन भी पर्याप्त रूप 
मे हुआ | प्राचीन छंद, अलंकार और शास्त्रीय बंधन हटाये गये । नाठको में 
भी भावुकता तथा रोमांस का पूर्ण विरोध हुआ्ना | दैनिक जीवन के अनुभवों के 
प्रकाशन का माध्यम, पद्म के स्थान पर गद्य बनाया गया। नाढठकों में पात्र 
तथा घटना विस्तार की जटिलता को त्याग कर सरल दृहय-विधान तथा मित- 
व्ययिता को अपनाया गया | रगमंच की सफलता के लिये अनेक वेज्ञानिक 
साधनो जैसे बिजली, ध्वनियत्र तथा रेडियो का भी उपयोग किया गया । 
बौद्धिक क्रान्ति के परिणामस्वरूप यूरोपीय नाख्य जगत में यथार्थवाद का 
ग्रादोलन चला, जो रोमांटिसिज्म के प्रतिक्रिया स्वरूप था| पहले श्रध्याय में 
यूरोप के विभिन्न देशो में, यथार्थवाद का किस रूप से क्रमिक विकास हुआ 
इसकी व्यांख्या की जा चुकी है ! 

यथाथंवाद की एक दूसरी शाखा, जोला के स्वाभाविकतावाद के रूप में 
विकसित हुई । जोला ने जीवन के सूक्ष्म चित्रण को. श्रधिक महत्व दिया। 
उन्होंने घोषित किया कि या तो नाटक का सदा के लिये अन्त हो जायगा, या 
वह आधुनिक और यथाथ्थंवादी होगा !””? जोला ने स्वच्छन्दतावादी नाठकों में 
वर्णित भावुकता तथा रोमांस का विरोध किया तथा जीवन के चित्रण की 
शोर अधिक ध्यान दिया । ऐसा चित्रण जो एक फोटोग्राफर की भांति स्वाभा- 
विक ओर सूक्ष्म हो ।* 

यथार्थवादी नाठकोरें की चरमोन्नति, नावें के प्रसिद्ध नाटककार हेनरिक 
इब्सन द्वारा हुई । इब्सन के नाटकों ने योरुप के नाख्य-जगत में एक युगान्तर 
उपस्थित कर दिया । नाटक के सिद्धान्तों, तथा प्राचीन मान्यताश्रों में महान 
परिवर्तन हुआ जिसका परिणाम यह हुआ कि नाट्य जगत्‌ में विचार प्रधान 
समस्या नाटकों की उत्पत्ति हुई । यूरोप के सैकड़ों नाटककारों ने समसस्‍्यां नाटक 
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की कला को ही पूर्णता पर पहुँचाया । आज के प्रत्येक. नाटक की विशेषता 
विचारों की. प्रधानता है । इसका समर्थत यूरोप के सभी प्रसिद्ध नाटककारों ने 
किया है। प्रोफेसर बर्टन का कथन है कि जिस नाटक में जीवन के प्रति कोई 
निर्णय न हो, वह नाटक नहीं है ।' 

इब्सन का सबसे ब्धान समर्थक जाज बर्नार्ड का है, जिसके नाठकों में 
विचारों की प्रधानता मिलती है। वह सृजनात्मक विकासवाद को (क्रिएटिव 
इवोल्यूशन को) मानता है । उसका कहना है कि जीवनशक्ति, मनुष्य जाति के 
विकास में निरन्तर सचेष्ट रहुती है | बर्नार्ड शा, नारी को पुरुष की भ्रपेक्षा 
अ्रधिक सशक्त मानता है । मनुष्य कल्पनाओं में रहने वाला, रोमांस का प्रेमी 
तथा नारी के हाथ का कठपुतला मात्र है। उसीसे सृष्टि का विकास होता है। 
परतु एक आध ऐसे भी मनुष्य होते है, जो नारी के प्र मपाश में नहीं पड़ते । 
ऐसे ही मनुष्य मानवता को नई दृष्टि देकर शभ्रपना जन्म सफल करते है। 

शा ने अपनी प्रसिक पुस्तक 'क्विट एसेन्स आफ इव्सनिजम” में इव्सन के 
सिद्धान्तों की प्रशंसा करते हुए, समस्या नाटकों का समथेन बड़े जोरदार शब्दों 
में किया है । इसको उसने अपने प्लेज अनप्लेजेन्ट” नामक पुस्तक में संग्रहीत 
'मिसेस बेरेन्स प्रोफेसन्स' नामक नाटक की भूमिका में स्पष्ट कर दिया है। 
उसने यह बताया है कि--- 

“केवल समस्या नाटक ही सच्चा नाटक है, क्योंकि यथार्थ चित्रण मात्र 
'ही नाटक नहीं है। नाटक मानव की इच्छा तथा उसकी परिस्थिति के बीच 
के संघर्ष भ्र्थात्‌ समस्‍या को प्रतीक रूप में प्रस्तुत करता है ।”* 


पाश्चात्य समस्या नाटक और शिल्प-विधान 


१--ऐतिहासिक युग की गौरव गाथा को त्याग कर समस्या नाटककार 
वर्तमान समाज से नाटकों के लिये कथानक लेने लगे । प्रम, तलाक, नारी 
स्वतन्त्रता, युवक तथा वृद्धों के सिद्धान्तों में संघर्ष, श्रधिकार रक्षा तथा व्यक्ति- 
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गत स्वातन्व्य की समस्‍यायें, वाद-विवाद प्रतियोगिता की भाँति इन नाढकों में 
चित्रित की जाने लगी । इन नांटको मे समाज और जीवन की प्राचीन मान्य- 
ताझों और रूढियों पर लेखक निर्मंमता तथा ब्यंगपुर्णा शैली से चोट करता है। 
क्योंकि उसका पूर्ण विश्वास है कि ये मान्यतायें उसे धोखे मे डाल सकती हे । 
अ्रपने ब्रन्‍्ड' नामक नाटक में इब्सन ने इसी प्रकार क्रे कूठे श्रादर्शों के धारणा 
करने वालो पर कस कर चोट किया है। दी लीग श्रॉफ यूथ” का स्टेंसगार्ड' 
श्रौर 'दी पिलर्त आफ सोसायटी” का 'कनेल बेरनिक इसी प्रकार के मक्कार 
व्यक्ति है, जो कहते कुछ और करते कुछ है और जो श्रपने स्वार्थ के आ जाने 
पर अपने सिद्धान्तो को छोड़ने मे तनिक भी मुह नही मोडते । 'ग्रुड़िया का 
घर ( ए डाल्स हाउस ) तथा 'घोस्ट्स' मे वेवाहिक रूढियो पर इब्सन व्य॑ंण 
करता है। 

२--इन समस्या नाटकों में चरित्रों के संकलन में भी प्राचीन नाटकों की 
अ्रपेक्षा नवीन पथ अ्रपनाया जाने लगा । नाटक के पात्र उच्च वर्ग के सम्पन्न 
राजा महाराजा या घनी न होकर दोन मजदूर, क्लके, किसान होने लगे । 
उन्हीं के जीवन की कठिनाइयों का चित्रण होने लगा । हाप्टमैन के 'दी वीवर्स! 
में जुलाहों के सघर्ष का चित्रण है। गाल्सवर्दी के 'स्ट्राइफ़' में मिल के मजदूरों 
की हड़ताल और उनके शोषण की कहानी हैं। सारांश यह है कि अधिकांश 
नाटकों के चरित्र मध्यम तथा निम्त वर्ग से भ्राने लगे ६ 


३--बाह्य सघष “की श्रपेक्षा थ्रन्तसंद्भष को_प्रधानता दी गई । समस्या. 
नाटककार के लिये बाहरी संघर्ष का कोई मूल्य नहीं है। अपने विचारों या 
सिद्धान्तों के समथन के लिये समस्या नाटककार को यदि किसी पातन्न को बुलाना 
पड़ा तो उसका प्रवेश श्रकस्मात्‌ हवाई जहाज से भी गिरा कर वह कर देगा । 
नाटकीय टेकनीक को दृष्टि से चाहे यह कितनी ही बड़ी न्रुटि हो, लेखक को 
इसका ध्यान नहीं रहता, उसे तो अपने विचारों का प्रतिपादन करना है। 
'डावट्स डाइलेमा' के पहले अ्रंक में ही जाजं॑ वर्नाड शा श्रपने सिद्धान्त का 
प्रतिपादन करने के लिये एक पात्र से कहता है 'नवयुवक बाहर चले जाझ्री” 
(ग्रेट श्राउट यंग मैंत) | दूसरे वाटक गेटिंग मेरेड' में एक स्थल पर वह 
कहता है-- 
(6टा--- ऋापडईा 5966६ ६0 एप फृध्यांधपााए, 2899 ए0 ४५४००, 
छ0 बचज्चबए जिएवएए, 72049... (७6ांग३ ४०ए-०त, 9, । 47) 


इब्सन के लिये विचार की प्रधानता' नाटक के कथानक से भी श्रधिक है। 
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शेक्सपीयर के लिये कथा तथा चरित्र ही प्रधान होते थे |, विचारों का यह 
संघर्ष सर्वंदा बोद्धिक धरातल पर चलता है । उदाहरण के लिये शा के 'मेजर 
बारबेरा' नामक नाटक में दर्ंक का सारा ध्यान इसमे लगा रहेगा कि किसका 
सिद्धान्त विजयी होता है, बारबेरा का यथा भ्रन्डर शेफट्स का । 
४--समसस्‍्या नाटको में पात्रों के चुनाव तथा घटनाओश्रों के सद्धूलन में 
नाटककार प्रपनी स्वेच्छा का सम्पादन करता है । उसे घटनाग्रों के स्वाभाविक 
विकास का ध्यान नहीं रहता है, वरत्‌ केवल अपने सिद्धान्तो के प्रतिपादन का । 
तड़क-भड़क के रंगीन दृश्यों के योजना की तथा रोमेन्टिक नाटकों के भावुकता 
की उसे कोई आ्रावश्यकता नहीं होती है। स्वगत भाषणा, पद्चय, गीत को छोड़ 
कर सरलता का आश्रय उसे लेना होता है। नाटकों में एक या दो ह॒थ्यों के 
साथ उसका काम सिद्ध हो जाता है। स्थान के लिये कोई ड्राइग कमरा या 
बगीचा काफी है । कार्य-व्यापार की श्रपेक्षा संवाद की महत्ता भ्रधिक होती है। 
यह घरेलू बातचीत के समान टूटा-फूटा और अक्ृत्रिम होता है। कथोपकथन 
की योजना चरित्र तथा परिस्थिति को लक्ष्य करके नहीं, वरन्‌ प्रतिपाद्य 
सिद्धान्त को लेकर होती है। प्रायः यह संवाद भाषण या प्रचार का रूप 
घारण कर लेता है । शा अपने गेटिंग मेरेड' में एक स्थान पर कहता है--- 
80ए३---३ द्वाए 8०ंग३ (०0 ए/68४८४. ए0प 3 468807, 070 ६76 ॥7079/8 
रण फ_्रट १498 [70००८१ाहण३, (७८४०8 ?४७7०८0, 9. 346) 
अपने सिद्धान्तों के प्रचार के लिये शा ने अपने नाटको के प्रारम्भ मे लम्बी 
भूमिकाए दी है, जो उसके नाटकों से भी श्रधिक तकंसम्मत तथा सुलभी हुई 
दिखाई देती है । भ्रनेक आलोचको की राय में यह उसके नाटकों की कला की 
महात॒ त्रुटि है, जिसके समर्थन में उसे भूमिका लिखकर विचारों की प्रशंसा करनी 
पड़ती है । शेक्सपीयर ने अपने नाटकों के प्रचार या समथन के लिये कोई 
भूमिका नहीं लिखी । सच्ची कला प्रचार से कोसो दूर रहती है। भ्रतः प्रचार 
उसके नाटकीय कला की श्रपुणता को व्यक्त करता है। परिणामतया समस्या 
टकों के चरित्र लेखक से सिद्धान्तों के हाथ मेंकठपुतली की भाँतिनाचते है ।" 
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५--इन समस्या ताटकों में अंतः संघर्ष के चित्रण में मनोवेज्ञानिक विश्ले 
षण को अधिक प्रधानता दी गई । मनोविश्लेषण फ्रायड के सिद्धात्ती श्रौर 
खोजो के फलस्वरूप योरोपीय साहित्य मे श्राया। फ्रायड का जन्म ६ मई 
१८५६ को जम नी में हुआ था । उसने हिस्टीरिया के कुछ रोगियों मे उनकी 
दबी हुई स्मृतियों को जो अ्रद्ध चेतन अ्रवस्था में सुप्त प्रड़्ी थी, जानकर अच्छा 
किया । इस प्रयास के फलस्वरूप उसने मनोविश्लेषण के सिद्धान्त की स्थापना 
की । इस सिद्धान्त के अनुसार हमारे अचेतन मन में वे सभी वासनायें तथा 
इच्छायें सुत पड़ी रही है, जिनकी पूति समाज के बधनों के कारण हम जाग्रत 
जीवन मे नहीं कर सकते । ये सुप्त वासनाये यौन-मूलक (सेक्सुश्नल) होती हैं । 
इसका प्रारम्भ बालक के मन ही से हो जाता है। बालक अपनी माता का 
स्तनपान वात्सल्य भाव से करता है, परन्तु यह उसी काम प्रवृत्ति का०्आरम्भिक 
रूप है जो श्रागे चलकर विकसित हो जाता है। फ्रायड के अनुसार स्वप्न भी 
दमित इच्छाओं का प्रतोक रूप में प्रकाशन है । पद्चिगामतया दबी हुई इच्छाश्रों 
का प्रकटीकरण मनोविश्लेषण के द्वारा फ्री एशोसियेशन के श्राधार पर होता 
है, जिसमें मानसिक विश्राम की भअ्रवस्था में मनुष्य अनजाने अ्रपनी पूर्व स्मृतियों 
का स्वतः रहस्योद्याटन करने लगता है । 


फ्रायड के मनोविश्लेषण सिद्धान्त का समर्थन एडलर और यु ग ने किया | 
उनके सहयोग से मनोविश्लेषण भावना की अंतर्राष्ट्रीय काँग्रेस की बैठक हुई जिसके 
द्वारा इन सिद्धान्तों का प्रचार किया गया है । अ्रगले अध्याय में इनके सिद्धान्तों 
की विस्तृत व्याख्या की जायगी । काथ्य तथा नाटकों में फ्रायड के सिद्धान्तों का 
प्रभाव यह हुआ कि सेक्‍स तथा काम-प्रवृत्ति को समस्त मानव प्रवृत्तियों की मूल 
प्रवृत्ति के रूप में स्वीकार किया गया । श्रब ताठको के चरित्र अपने श्रवचेतन 
मन की सुप्त भावनाश्रों को स्वतंत्र रूप से प्रकट करने लगे । आगे चलकर बताया 
जायगा कि हिन्दी के नाटककारों पर फ्रायड के मनोविश्लेषण सिद्धान्त का 
कितना गहरा प्रभाव पड़ा है | 


सारांश यह है कि नेतिक स्तर पर यूरोप में एक ओर उपयोगिताबाद के 
कारण मानवंता के सहानुभूति की भावना बढ़ी, दूसरी और झाथिक स्तर पर 
मावस के साम्यवाद से शोषितों के चित्रण की प्रवृत्ति प्रधान हुई । मनोविज्ञान 
के क्षेत्र में फ़ायय, एडलर तथा युग के मनोविश्लेषण सिद्धान्तों का प्रयोग 
नाटकों के चरित्र-चित्रण में किया जाने लगा । उधर सत्तरहवीं और श्रद्ठा- 
रवीं शताब्दी के योरुप के रोमान्टिक वाठकों के प्रतिक्रिया स्वरूप एक बौद्धिक 
आन्दोलन हुआ जिप्तमें विचार प्रधान संमस्‍्या नाटकों का प्रादुर्भाव हुआ्ना, जिसमें 
विषय तथा शैली दोनों के दृष्टिकोण से ग्रादीन नाटकों से श्रपेक्षाकत महान 
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परिवर्तन था । नवीन नाव्य सिद्धान्तों के साथ नवीन रंगमंच का भी निर्माण 
हुआ जो युगानुकूल था । ऐसे नाटकों को सुनिमित नाटक ( वेल मेड प्लेज ) 
कहते थे, जिनका जन्म फ्रांस से हुआ । इनमे परिस्थिति का निर्माण सिद्धान्तो 
तथा विचारों के आधार पर हुआ । पात्र और कथानक का स्थान गोौण हो 
गया । इस प्रकार के नाटकों को इब्सन भशौर शा ने चरम सीमा पर पहुँचाया । 
हिन्दी के नाटकों पर इन विचार प्रधान समस्या नाठकों का पूर्ण प्रभाव पड़ा । 
फलत: पाइचात्य समस्या नाटकों की रचना पद्धति की सभी विशेषताए हिन्दी 
नाटककारों द्वारा ग्रहीत हुई । जिस प्रकार शेक्सपीयर के स्वच्छेदवादी नाठकों 
के प्रतिक्रिया स्वरूप यूरोप मे इब्सत तथा शा के विचार प्रधान यथार्थबादी 
नाटकों का विकास हुआ उसी प्रकार हिन्दी में प्रसाद तथा द्विजेन्द्रलाल राय के 
रोमान्टिक तथा स्वच्छन्दतावादी, प्रेम तथा भावुकता से लदे नाटकों के विरोध में 
लक्ष्मीना रायरा मिश्र के समस्या नाटकों का प्रादुर्भाव हुआ । हिन्दी में समस्या 
नाठकों के विकास तथा उन पर पादचात्य नाठकों के प्रभाव की व्याख्या श्रागे 
चलकर की जायगी । 


हिन्दी के समस्या नाटक और नाटककार 


झ्राधुनिक हिन्दी साहित्य में बुद्धिवाद का अनेक रूपों में प्रवेश यूरोपीय 
बुद्धिवाद या रेशनेलिज्म के भ्राधार पर हुआझ्ना है । हमारे देश के विचारकों ने 
इसका हादिक स्वागत किया । रवि बाबू ने एक स्थान पर कहा था कि यूरोप 
को दिग्विजय तथा उसके साथ यूरोपीय बुद्धिवाद का भारत में प्रवेश, सौभाग्य- 
प्रद घटनायें है, परंतु यह बुद्धिवाद जो अपने देश में प्रवेश पा रहा है, विदेशी 
कलम है, ऐसा हिन्दी के प्रनेक श्रालोचकों ने स्वीकार भी किया है।'* 

सामाजिक समस्याग्रों का चित्रण हिन्दी में भारतेन्ट्र काल से ही हो चला 
था भारतेन्दु के 'प्रम जोगिनी' और “भारत दुदंशा' में सर्वप्रथम तत्कालीन 
समाज का यथार्थवादी चित्रण मिलता है । बाद में भारतेन्दु तथा द्विवेदी युग 
में इस वर्ग में अनेक सामाजिक ताटकों का वर्णन मिलता है जिनका उल्लेख 
पिछले अध्याय में किया जा चुका है । प्रसाद की 'भ्र्‌ वस्वामिनी भी इस दिशा 
में एक सफल प्रयत्न है । 
सामाजिक श्लोर समस्या नाटकों के शिल्प-विधान में श्रस्तर 


जैस! कि पिछले पृष्ठों में कहा जा चुका है, सामाजिक नाठकों श्रौर समस्या 
नाटकों की शेली तथा ठेकनीक में महान अन्तर है । सामाजिक नाटकों में लेखक 


किन अमतफनकककननन नल ताज गा टगन नम कक»क नानक कराने 


१-- नया साहित्य, नये प्रश्न---शरी नन्‍्ददुलारे वाजपेयी, प० २२८। 


समाज तथा जीवन की यथार्थ परिस्थितियों को रखते हुए भी, श्रादर्श के साथ 
उनकी समाप्ति करता है। परल्तु समस्या नाठकों में यह बात नहीं मिलती । 
वहाँ केवल व्यक्ति तथा समाज के संघर्षों का ही चित्रण रहता है। आदशे की शोर 
लेखक का ध्यान नहीं जाता | एक और विज्लेष बात समस्या नाठकों में मिलेगी-- 
वह यह है कि इनमें व्यक्ति, व्यक्ति का नहीं वरत्‌,किसी समुदाय का प्रति- 
निधि बन कर ग्राता है। इसके अतिरिक्त इन नाठकों में विचारों या सिद्धान्तों 
की प्रधानता रहती है । पात्र, कथानक तथा घटना का स्थान अत्यंत गोण रहता 
है। उपयुक्त विशेषताग्रों के श्रतिरिक्त जो इन नाठकों के विषय मे सम्बन्धित 
हैं, नाटकों की शैली में भी, सामाजिक नाठकों की अपेक्षा विशेष अश्रन्तर दिखाई 
देता है। सामाजिक नाटकों में व्यंग्य तथा कद्ृक्तियों की इतनी तीक्रता नहीं 
होती जितनी समस्या नाटकों में ।॥ व्यंग्य भावना की तीकब्ता के कारण इस 
नाटकों की शैली बहुत ही प्रभावशाली होती है । यद्यपि हिन्दी में समस्या 
को उत्पत्ति भ्रनेक भ्रालोचकों ने भारतेन्दु तथा प्रसारू के नाटकों से ही मानी है 
परन्तु समस्या नाटकों का विकसित तथा प्रौढ़ रूप इब्सन तथा शा के आद्शों 
पर, लक्ष्मीनारायण मिश्र के नाटकों से ही पाया जाता है । फलतः लक्ष्मीना रा- 
यण मिश्र हिन्दी के प्रथम समख्या नाटककार के रूप में आते है । क्योंकि 
प्रसाद तथा ट्विजेन्द्रलाल राय के रोमान्टिक नाटकों के विरोध में, सबसे पहले 
बौद्धिकता का प्रतिपादन उन्होंने ही हिन्दी नाठकों के क्षेत्र में किया । 


लक्ष्मीनारायश मिश्र 


फ्रांसीसी विद्वान रोम्याँ रोला के अनुसार कलाकार को अपने युग की जिन्दगी 
बितानी चाहिए । इस कथन का अनुसरण लक्ष्मीनारायरा मिश्र ने अपने नाटकों 
में किया है। वर्तमान समाज की जटिल तथा उलभनभरी समस्याग्रों को नाठक 
का विषय मिश्र जी ने ही बनाया। इन समस्याश्रों के चित्रण में उन्होंने बुद्धि- 
वादी दृष्टिकोण को अपनाया है, जो पादइचात्य देशों की देन है । परचम में 
शेक्सपीयर के नाटकों के प्रतिक्रिया स्वरूप इबसन तथा शा ने विचार प्रधान 
परथार्थवादी नाटकों को लिखा । उन्हीं की देखादेखी मिश्र जी ने प्रसाद तथा 
द्विजेन्द्रलाल राय के कल्पना प्रधान नाठकों के विरोध में भ्रपने समस्या नाटकों 
को प्रस्तुत किया । कल्पना भौर भावुकता के विरोध में उन्होंने स्वयं बहुत कुछ 
लिख कट अपने बुद्धिवादी दृष्टिकोण को स्पष्ट किया | 


कला का अन्त स्वप्न की फुलवारी में नहीं होता--उसका श्रंत तो होता 
है, जीवन समुद्र के उस किनारे जहाँ श्राँधी है श्नौर वतन है, बिजली और 
उल्कापात है---जहाँ मानव जीवन की विषमत्ताएं एक के बाद दूसरी भयंकर 


लहरों के रूप में उठती शौर बैठती हैं " । 

मुक्ति का रहस्य” नाटक की भूमिका में 'मै बुद्धिवादी क्यों हैँ / इसका 
कारण उन्होंने बडी ही तक सम्मत शब्दावली में प्रकट किया है। उक्त निबंध 
में वे कहते है कि लिखक की सबसे बड़ी चीज उसकी भाव्रुकता नहीं उसकी 
ईमानदारी है | वह 'साधक है--दलाल नहीं । हमारे श्रधिकांश लेखक 
जदगी की ओर से आँखें बन्द करके कल्पना भ्रौर भावुकता का मोह पैदा कर 
जिस नये जगत्‌ का निर्माण कर रहे हैं, उसमें जिन्दगी की धड़कन नहीं । मनुष्य 
की आ्रात्मा की बात कौन कहे, वहाँ तो मनुष्य का रक्त माँस भी नहीं मिलता । 
शायद मोम के रगे पुतलों से लेखक जो चाहता है, कराता है। लेखक जब 
चाहता है, पुतला हंस देता है, रो देता है, व्याख्यान देने लगता है, या प्रेम 
करने लगता है, उसकी अपनी कोई स्वतंत्र सत्ता नहीं होती । कल्पना का जीव 
कल्पना से आगे नहीं बढ़ता । वास्तविक जगत के साथ उसका कोई सम्बन्ध 
नहीं । ऐसे समय मे जबकि साहित्य में भूठी भावुकता भर गन्दे मनोवेगों का 
तूफान चल रहा है, साहित्य श्रौर कला के नाम पर विकारों की सजावट हो 
रही है 

अ्रत सच्चाई और ईमानदारी को कला का मूल उद्दे इय मानकर, उसके 
प्रकाशन के लिये मिश्र जो ने श्रपने नाठकों में बुद्धिवाद को ग्रहण किया है ! 
उनका कथन है कि जीवन भ्रौर जगत्‌ की जठिल समस्‍यायें भावुकता प्रौर 
कल्पना के द्वारा नहीं वरत्‌ विवेक द्वारा सुलकाई जा सकती हैं। जो लोग 
कखरुपना और भावुकता को जीवन का आधार मान कर चलते हैं, वे धोखा खाते 
हैं । बुद्धिवाद किसी तरह का हो, किसी कोटि का हो, समाज या साहित्य 
की हानि नहीं कर सकता ।” मिश्र जी के नाटकों को ध्यान में रख कर शभ्रव 
हम उनके सिद्धान्तों की व्याख्या करेंगे । मिश्र जी के नाटक तीन वर्गों में विभक्त 
किये जा सकते हैं । 

१--समस्या नाटक । 

२--ऐतिहा सिक नाटक । 

३--इब्सन के समस्या नाठकों के अनुवाद । 

उनके प्रमुख समस्या नाठकों में (१) 'राक्षत का मंदिर (१६३१), (२) 
पसंन्यासी) (१६३१), (३) “मुक्ति का रहस्य (१६३२), (४) 'सिन्दूर की 

१-- राक्षस का संदिर-लक्ष्मीनारायय मिश्र, (मेरा हष्टिकोर) पृ० १। 

२--सुक्ति का रहस्थ---लक्ष्मोनारायणश मिथ, (भुभिका-नमैं बुद्धिवादी 
क्यों हू १, पु ० १८ । 


होली (१६३४), (५) “राजयोग (१६३४) और (६) 'श्राधी रात! 
(१६३७) हैं । 

ऐतिहासिक नाठकों मे ( १ ) अजश्योक' ( १६३६ ), (२ ) 'गरुखध्वज' 
(१६४६), (३) 'वत्सराज” (१६५०), (४) 'नारद की वीणा (५) 'वितस्ता 
की लहरे (१६५३), (६) 'दशाइश्वमेध' (१६५४) हैं ( 

श्रुत्तदित नाटकों में (१) समाज के स्तम्भ! (२) “गुड़िया का घर' हैं । 

समस्या नाटकों में वतमान नारी की समस्याञ्रों को चित्रित करने का 
प्रयत्न मिश्र जी ने किया है । अनेक युगों से नारी-पुरुष की लौह-श्व खला में 
जकड़ी, असहाय और प्रताडित होती रही है। यूरोप में उन्नीसवीं शताब्दी के 
मध्यकाल में नारी जगत्‌ मे एक नई चेतना का संचार हुआ । जान स्टुअर्ट मिल 
ने नारी स्वतन्त्रता का उच्च घोष किया । फलतः स्त्रियों ने अपने स्वतन्त्र 
व्यक्तित्व को पहिचाना । राजनीतिक क्षेत्र में पुरुषों के समान रित्रियों ने भी 
मताधिकार की माँग की, सामाजिक क्षेत्र में समानाधिकार का दाबा किया । 
शिक्षा तथा रहन-सहन में उसने पुरुषों की भाँति समानता और स्वतन्त्रता की 
ग्रावाज़ उठाई प्रेम के क्षेत्र मे भी आत्म-समपंण या पति के अ्रधीन रहने की 
भावना का उसने विरोध किया । श्रयोग्य पति के विरोध में तलाक को न्याय 
युक्त समझा गया । इब्सन ने अपने गुड़िया का घर' (ए डाल्स हाउस) मे नारी 
स्वतंत्रता की प्रथम रणभेरी निनादित की । सारे यूरोप में इस ताटक ने सदा 
के लिये सनसनी पैदा रर दी । इस नौटक की नायिका नोरा का अपने पति 
हेल्‍्मर को छोड़कर, घर छोड़ना, नारी-समाज की युगों से परिवेष्ठित श्वृद्धुला 
को तोड़ना है। जिस समय यह नाटक खेला गया, लोगों ने इब्सन को गालियां 
दीं कि वह धर्म भौर कर्म दोनों को नष्ट कर रहा है, परन्तु इब्सन को चाहे 
कितनी भी बौछारें सहनी पड़ीं, उसका नारी-स्वातंत्य का सन्देश विश्वव्यापी 
हो उठा । यही सन्देश शा ने अपने 'मैंन और 'सुपर मैंन' में दिया। मिश्रजी 
ने अपने नाटकों में नारी सभस्या का चित्राडूुन इब्सन और शा के ही नाठकों 
के श्राधार पर किया है, इसमें वे कितने सफल हो सके हैं, इसकी व्याख्या बाद 
में होगी । आधुनिक जीवन भौर जगत्‌ की खरी श्रौर स्पष्ट आलोचना ही 
उनके नांटकों की मुल भित्ति है। उनमें न कल्पना की अ्रतिरंजना है, न भावु- 
कता का अनुरोध और न रोमांस का अस्वाभाविक झ्राकषंण । उनमें है जीवन 
का कट्टु और तीत्र सत्य, वेदन्ा मिश्रित कचोट तथा समाज और उसकी रूढ़ियों 
के प्रति एक मामिक व्यंग्य ! 

राक्षस का मंदिर, राजयोग, झ्राधघी रात” तथा 'सिन्दूर की होली? में 
पूर्णतया नारी समस्या को सुलझाया गया है। संन्यासी' श्रौर 'मुक्ति का रहस्य! 


में भी यही समस्या प्रधान है | मिश्र जी के नारी चरित्रों को सुविधा के लिये 
दो वर्गों में बाँठा जा सकता है | प्रथम वर्ग में वे स्त्रियाँ श्राती हैं जो पाश्चात्य 
अथवा आ्राधुनिक शिक्षा तथा संस्कृति के वातावरण से प्रभावित हैं । इनमें 
आशादेवी (मुक्ति का रहस्य), मालती (संन्यासी), मायावती (भ्राधी रात), 
अध्गरी एवं ललिता (राक्षस का मंदिर) तथा चन्द्रकला (सिन्दूर की होली) 
है । दूसरे वर्ग में वे स्त्रियाँ श्राती है जो सामाजिक रूंढ़ियों और श्रत्याचारों के 
कारण दुखी है। इनमें दुर्गा (राक्षस का मन्दिर), चम्पा, (राजयोग), किरण 
मयी (संनन्‍्यासी) तथा मनोरमा (सिन्दूर की होली) है । 

संन्यासी' में किरणमयी तथा मालती के प्रेम की समस्या का चित्रण 
है। मालती में बुद्धिवाद प्मन्वित प्रेम तथा किरणमयी में विषम तथा अ्रस- 
फल प्रम की चर्चा है। मालती का प्रेम विश्वकांत के प्रति है जो उसके कालेज 
जीवन का मित्र है। उधर प्रो० रमाशंकर भी मालती को प्रेम हृष्ठि से देखते है । 
मालती के मेज पर विश्वकात का एक पत्र पाकर प्रोफेसर रमाशंकर विश्वकांत 
से ईर्ष्या करने लगता है भर ढं षवश उसे दो वर्ष के लिये कालेज से निक- 
लवा देता है | इसी बीच में विश्वकांत एक पत्र का सहायक सम्पादक हो जाता 
है, परन्तु दुर्भाग्यवश एक सम्पादकीय लेख के कारण उसे तीन वर्ष के लिये 
जेल जाना पड़ता है। जेल से निकलने पर वह जीवन का श्रादर्शवादी हृष्टि- 
कोण भ्रपना कर काबुल में जाकर एशियाई संघ की स्थापना करता है । 
मालती रोमांस से घृणा करती है श्रौर इब्सन की नारी की भाँति बुद्धिवाद के 
समथन में प्रो० रमाशंकर से विवाह करके जीवन से समझौता कर लेती है। 
उधर किरणमयी का विवाह वृद्ध प्रो० दीनानाथ से हो जाता है । दीवानाथ 
की अवस्था किरणमयी के पिता के बराबर है, वह इनसे भ्रसंतुष्द है । श्रतः वह 
स्पष्ट कहती है कि हम लोगों का नाता स्वाभाविक नहीं बनावटी है।' अपनी 
अ्रतृप्त वासना की शान्ति वह एक मजदूर के साथ करती है ! वह कहती है कि 
अगर मजदूर बुड़्ढा नहीं होता तो श्ञान से सुखी रहती (प० ८८)॥ इसका 
प्रभी मुरलीधर भी है जिससे वह एकान्त में मिलती है अपने को रोक नहीं 
पाती | श्रत: किरण के विषम प्र॑म में मारतीय वृद्ध विवाह की समस्या पर 
लेखक ने व्यंग्य किया है । 

'राक्षस के मन्दिर में दूसरे प्रकार की समस्या का चित्रण है। नाटक की 
भूमिका में ही लेखक ने अपने मनोभावों को स्पष्ट करते हुए लिखा है कि मैंने 
झपना लेसेंट बेदरदी से इस्तेमाल किया है । जिनके सदाचार का स्वरूप सड़क 
पर दूसरे तरह का, कमरे में दूसरे तरह का है, यह नाटक मैंने उन्हीं की मुक्ति 
के लिये लिखा है । “मुनीश्वर ऐसे ही व्यक्ति हैं जो सिद्धान्त और कंत में कुछ 


और सोचते हैं, तथा वासनाएं उनको दूसरी शोर खींच रही हैं । लेखक के. 
गब्दों में मुनीस्वर के श्रव्दर विवेक श्रौर प्रवृत्ति का यह इन्द्र श्राज के शिक्षित 
समुदाय की सबसे बड़ी समस्या है। मुनीश्वर एक ओर तो उग्र विचारों --का 
समर्थक है, दूसरी ओर सीमा से झ्रधिक काम पीड़ित । उसके चरित्र पर इब्सन 
के समाज में स्तम्भ के कान्सल वनिक को छाया है । रामलाल पक्‍का शरादी 
है, पर अपनी समस्त संपत्ति वेश्या सुधार मे दे डालना चाहता है । शभ्रश्गरी 
वेश्या होते हुए भी श्रन्त मे मातु मंदिर के संचालन के लिये अपनी सारी संपत्ति 
दान कर देती है । प्राय: प्रत्येक धरित्र दन्द्र से भरा है । इस नाटक में समाज 
सेवकों की मककारी का चित्रण इब्मन के 'पिलसे आफ सोसायटी' के श्राधार 
पर किया गया हैं । 

मुक्ति का रहस्य में मिश्र जी ने पाप से मुक्ति पाने का रहस्य बतलाया 
हैं! श्राशा देवी, उमाशंकर शर्मा से प्र म करती हैँ | यह : प्रम इस सीमा तक 
बढ़ जाता हे कि श्राशा देवी शर्मा जी की रुग्ण स्त्री के श्राठ बूद विष देकर 
उसकी हत्या कर डालती ही । इस जघन्य कार्य को वह डा० त्रिभुवनवाथ की 
सहायता से करती है, जो इसका अनुचित लाभ उठाकर उसके सतीत्व को भंग 
करता है । इस तरह श्राश्ा द्वारा दो पाप होते हैं, एक तो उमाशंकर की पत्नी 
की हत्या, दूसरे डा० त्रिभुवन नाथ द्वारा व्यभिचार । पर शभ्रन्त में उमाशंकर के 
योग्य अपने को पवित्र मल पाकर, उनकी कामना दूसरे जन्म में करती हुई वह 
उन्हें त्याग देती है। आधुनिक नारी का यहैकितना प्रवंचनामय रूप है, जिससे 
इस लोक में तो हत्या और व्यभिचार करती है, दूसरे लोक में उसी पुरुष को 
चाहती है, जिसकी पत्नी को विष देकर मार डालती है। 


“राजयोग में भी वेवाहिक जीवन की विषमता का चित्रण किया गया है । 
इसमें मिश्रजी का बुद्धिवाद बहुत ही स्वस्थ श्रोर सुलभे रूप में दिखाई देता है। 
चम्पा भ्राधुनिक शिक्षा और संस्कार में पली एक ग्रेज्युयेट लड़की है। सह- 
शिक्षा के कारण उसका प्रम॒ नरेन्द्र से हो जाता है, जो दीवान रघुवंश सिंह 
का पुत्र है । परन्तु राजा शचुयूदन अपने धन के बल से एक पत्नी के होते हुए 
भी चम्पा से विवाह कर लेते हैं | इस तरह से दोनों का जीवन सदा श्रसफल 
बना रहता है । इस तरह मिश्र जी ने बहु-विवाह प्रथा तथा बेवाहिक जीवन 
की विषमता के पहलू पर इसमें प्रकाश डाला है। इधर नरेन्द्र को जीवन से 
वैराग्य हो जाता है, वह बाहर जाकर मेस्मेरिज्म विद्या का ज्ञान प्राप्त कर 
लेता है। शचुसूदन को जब मालुम हुआ कि उनकी पत्नी चम्पा का प्रेम पहिले 
नरेन्द्र से था, तो वे किसी बहाने से नरेन्द्र के पिता को दीवान के पद से हटा 
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देते हैं । नरेन्द्र अपनी रहस्य विद्या के बल पर चम्पा और शब्रुमृदन में सम- 
भोता करा देता है । नाटक की इस मुख्य कथा के साथ गजराज के जीवन की 
घटना जुडी हुईं है । चम्पा, गजराज के द्वारा उसकी माता से अ्रनचित सम्बन्ध 
से उत्पन्न हुई वालिका है । भ्रतः इस बात को जानकर शन्रुयृदन और गजराज 
और चम्पा तीनों के मृत का अ्रतुताप और इन्द्र एक_ चरम सीमा पर पहुँच 
जाता है। नाटक के कंथासूत्र और उसकी योजना से स्पष्ट है कि जिस मनो- 
वज्ञानिकता को लेखक नाटक में श्राधार भूमि बना कर चलता है, उसका उचित 
रूप से निर्वाह भ्रन्त तक नहीं कर पाता है । गजराज का मानसिक इन्द्र उसमें 
एक पहेली बन कर रह गया है । दूसरे चम्पा का विवाह शन्नुसूदन से उसकी 
इच्छा के विरुद्ध होता है। वह मां बाप द्वारा एक धनी परन्तु विषम पुरुष के 
गले मह़ दी गई है। यह तो भारतीय नारी, जीवन की एक ज्वलंत समस्या 
झ्रवश्य है, पर उसका हल मिश्र जी ने निकाला है, वह अस्वाभाविक श्रौर 
त्रुटिपूर्ण है। श्रन्त में उन्नका शत्रुसूदन से समझौता होता है । क्या इस प्रकार 
के भ्रतम विवाह की समस्या का यहाँ परिणाम होना चाहिए। इससे तो सम- 
स्थायें सुलभझने के स्थान पर श्रौर उलभ रही हैं । 


ग्राधी रात' में भी मिश्र जी नाठक में वणित समरया का ठीक समाधान 
नहीं कर पाये हैं। मिश्र जी के अ्रन्य नाटकों की भाँति इसमें भी तारी की विव- 
शता का चित्र खींचा गया है। मायावती विलायत में शिक्षित एक आधुनिक ढंग 
की स्त्री है। उससे दो व्यक्ति प्र॑म करते हैं। दोनों में पारस्परिक ईर्ष्या होती 
है । एक की मृत्यु दूसरे की पिस्तौल के निशाने से होती है । फलतः राधाचरण 
को कालेपानी का दंड होता है। परन्तु सम्राट के भ्रभिषेकोत्सव के उपलक्ष्य में 
उसको अवधि-दान मिलता है श्र वह छूट कर घर भ्रा जाता है। उधर पहले 
प्रंमी की मृत भ्रात्मा प्रेत का रूप धारण करती है । ऐसी दशा में जबकि 
माया अ्सहाय और प्रनाथ है, प्रकाशचन्द को श्रपना पति बना लेती है । दोनों 
स्वभाव की समानता से एक दूसरे को चाहते हैं। भ्रतः माया ने प्रकाशचन्द से 
पुनविवाह-किया । इसी बीच राधाचरण काले पानी से लौट श्राता है। श्रपनी 
स्‍त्री को दूसरे पति के साथ जीवन का आनन्द अपने ही मकान मे मनाते देखकर 
उसके मन में एक विचित्र उदासीनता का श्रवेश होता है। वह प्र तात्माओों से 
बातचीत को सीख कर भपने मित्र की प्र मात्मा को शक्ति देता है । 

“'सिन्दूर की होली में समस्या-ताटक का श्रत्यंत सुलफा हुआ तथा उत्कृष्द 
रूप दिखाई देता है । मिश्र जी के और नाठकों की भाँति इसमें भी वेबाहिक' 
जीवन की समस्याओं को प्रस्तुत किया गया है। मनोरभा एक प्रकार की | 
समस्या को लेकर चलती है, जो विवाह के सामाजिक तथा बाह्य विधान को 


ही धर्वेस्व समभती है । चन्द्रकला दूसरे प्रकार की समस्या को प्रस्तुत करती 
है, जो मानसिक वरण को सामाजिक झुढ़ियों श्ौर वैवाहिक बाह्य परंपराग्रों 
से श्रेष्ठ मानती है । दोनों पक्षों को लेखक पूर्णा रूप से तके सम्मत विचारों 
द्वारा प्रस्तुत करता है और शायद इस निष्कर्ष पर पहुँचता है कि दोनों पक्ष 
एक दूसरे के पूरक है। इधर मनोरमा की अपनी व्यक्तिगत समस्या भी है। 
जब वह दस वर्ष की थी, तभी विधवा हो गई । अठारह वर्ष की युवती जब 
हुई तो डिप्टी कलक्टर मुरारीलाल के यहाँ आश्रय पाती है। परंतु उसके 
उत्फुल्ल यौवत को देखकर, विधवा होने पर भी मुरारीलाल की दृष्टि उस पर 
चली जाती है । मनोजशंकर भी उसकी और आक्षष्ट होते हैं । इस इन्द्र में वह 
वेधव्य ही को उचित समझती है, वह किसकी ओर जाय मुरारी लाल या 
मनोजशंकर की ओर । यह मिश्र जी के बुद्धिवाद का ज्वलंत प्रतीक है । वह 
मनोजशकर से कहती है-- संसार की समस्‍यायें, जिनके लिये श्राजकल इतना 
शोर मचा है, तराजू के पलड़े पर नहीं यचुलकाई जा सकती । वे पैदा हुई हैं, 
बुद्धि से श्रौर उनका उत्तर भी बुद्धि से और उनका उत्तर भी बुद्धि से 
ही मिलेगा ।' 

पुरुषों के संबंध में मतोरमा सोचती है श्रौर ठीक-ठीक सोचती है कि पुरुष 
श्राँख के लोलुप होते हैं, विशेषतः स्त्रियों के सम्बन्ध में । मृत्यु शया पर भी 
सुन्दर स्त्री इनके लिये सबसे बड़ी लोभ की चीज हो जाती है । 'मनोरमा के 
इस कथन द्वारा मिश्र जी ने कितने सुन्दर मनोवबेन्नानिक सत्य का उद्धाटन 
किया. है । 

अुन्द्रकला की समस्या एक दूसरे प्रकार की है जो वैवाहिक रुूढ़ियों की 
परवाह न करके प्रथम दहन से उत्पन्न प्र म की प्र रणा से मानसिक वरण को 
अ्रधिक महत्त्व देती है । मनोजशंकर की श्रोर उसका प्रम पहिले दिखाई देता 
है, परन्तु बाद में रजनीकान्त की एक मधुर मुसकान का उसके हृदय-साम्राज्य 
पर श्रमिट श्रधिकार हो जाता है | यद्यवि वह जानती हैँ कि रजनीकान्त विवा- 
हित है, उसके एक छोटा लड़का भो है, परन्तु भावुकरता के श्राधिक्यः से मरणों- 
न्मुख रजनीकान्त के हाथ से अपने मस्तक पर सिदुर लगवाकर आत्म-समर्पण 
कर देती हूँ । मिश्र जी जो भावुकता और रोमांस के विरोधी हैं, चद्धकला के 
मानसिक वरण में भावुकता तथा रोमांस की चरम सीमा पर पहुँचे हुए दिखाई 
देते हैं | 

भगवंत सिंह एक तीसरे प्रकार की समस्था लेकर सामने अ्राता है जो 
रिश्वत देकर अपने भतीजे रजनीकान्त को मरवा डालने के लिये तनिक भी नहीं 
हिचकिचाता । धन के लिये प्रिय से प्रिय सम्बन्धी का गला घोंटने में उसे तमिक 


भी आपत्ति नहीं | इस प्रकार के चरित्र समाज में प्रच्च॒ुरता से मिलते हैं । 
मुरारीलाल पाप के ऊपर पाप करता जाता है। अपने मित्र की हत्या नाव से 
ढकेलकर कर देता है, परंतु प्रयधिचत स्वरूप उसके लड़के मनोजशंकर का लालन 
पालन पुत्रवत करता है । शायद इस लालच से कि उसका विवाह चद्धकला से 
हो जाय । मनोरमा को अ्रपनी पुत्री की शिक्षा के लिये ग्राश्नय देता है, परंतु बाद 
में उससे प्र म प्रदर्शित करने लगता हैं । उधर माहिर अली जो मुरारीलाल का 
चपरासी था, जिसने मुरारीलाल को मित्र की हत्या करते देखा उसके मन 
में भी यह इन्द्र है कि वह रहस्य का उद्घाटन करे या न_करे । इस प्रकार 
नाटक में भ्रनेक प्रकार की समस्याभ्रों का संघर्ष है। कुछ व्यक्तिगत कुछ सामा- 
जिक कुछ वेज्ञानिक । 


परन्तु इन सभी समस्याओं के मूल में नारी के प्रेम और विवाह से पूर्ण 
सेक्स की समस्या है) नारी स्वतन्त्रता का श्रान्दोलन भारतेन्दु युग से ही प्रारंभ 
हो गया था, जो मिश्र जी के समय तक श्राकर चरम सीमा पर पहुँचता दिखाई 
देता है । सेक्‍स शब्द का प्रयोग विलास और कामुकता तथा नर नारी के स्वतंत्र 
और उस्मुक्त प्र म से लिया जाता है | यहां पर यह स्पष्ट कर देना श्रावश्यक 
होगा कि इस प्रकार का सेकक्‍्सवाद फायड के प्रभाव से हिन्दी में विचित्र होरहा 
है । फ्रायड ने कामवासना को जीवन की मूल वासना के रूप में स्वीकार किया 
है। भारतीय समाज में नर श्रोर नारी का प्रम विवाह के पविन्न बन्धन में 
केन्द्रीभूत तथा भ्रादर्श के दिव्य घेरे में बाधा गया था । वह एक आध्यात्मिक 
संस्कार था जहाँ पुरुष और नारी मिलकर एक पूर्ण जीवत की इकाई की सृष्टि 
करते थे । दोनों की एक दूसरे में श्रद्धा थी। एक को दूसरे की शिकायत का 
भ्रव॑प्तर न मिलता था। पर्चिम के समस्या नाटकों तथा फ्रायड के सेक्‍्सवाद ने 
वेवाहिक बन्धत की भर्यादा को रुढ़िबद्ध श्रौर संकुचित घोषित किया श्रौर 
बताया कि नारी पुरुष की भोग्या दासी श्ौर उसके हाथ की कठपुतली नहीं है 
वरन्‌ पुरुष की भाँति स्वतंत्र है | पुरुष की भाँति ही प्रम के साम्राज्य में उसे 
भी उन्पुक्त खेल खेलने का अधिकार है । भारतीय जीवन में भी इस विचारधारा 
का प्रभाव पड़ा । फलतः वैवाहिक बन्धन का छढ़िग्रस्त भर संकुचित माना जाने 
लगा । नारी पुरुष का साहचर्य शौर प्र म पाने के लिये व्याकुल हो उठी, भ्रतः 
वैवाहिक बन्धत की चहारदीवारी को तोड़कर उसने खुले मैदान में श्राने का 
प्रयत्व किया । मिश्र जी ने नाठकों में विवाह और प्रम को एक दूसरे का पुरक 
न मानकर पाश्चात्य विचारधारा के प्रभाव से श्रलग-प्रलग स्यान्‌ दिया. -है| । 
शशा देवी डा० त्रिश्वुवत नाथ को वासना की तृप्ति के लिये अपने को समर्पित 
करने में श्रानाकानी नहीं कूरती । उधर सिंदूर की होली में मनोरमा मनोजशंकर 
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से कहती है कि 'मैं तुम्हे अपना दूल्हा तो नही बना सकतो, प्र मी श्रवश्य बता 
लूगी। अश्गरी भी मुनीर्वर से भोग करने मे प्राकृतिक लाभ का आनन्द 
उठाती है 

. सेक्स की प्रधान समस्या के साथ ही साथ मिश्र जी के नाठकों में छोटी 
मोटी अनेक समस्यात्रों का समावेश हुआ है, जैसे घ्सखोरी की समस्या, एशि- 
याई सघ की स्थापना की राजनीतिक समस्या, वेश्या-सुधार को समस्या । ये 
छोटी मोटी समस्‍यायें नाटक के कथानक में ताने बाने के समान उलभी हुई हैं। 
इन समस्याओ्रों के उलभे हुए रूप को मिश्र जी ने प्रस्तुत करने का प्रयत्न श्रवश्य 
किया है, परन्तु उन्हें वे सुलफा नहीं सके है । बहुत से श्रालोचक तो उन्हें सच्चे 
श्र में समस्या नाटककार भी मानने को तैयार नहीं हैं। इसका कारण यह है 
कि इन समस्याग्रो के चित्रण में एक ओर तो उन्होंने अपने नाटकों में सर्वत्र 
बुद्धिवाद की दुह्मई दी है दूसरी ओर उन्होंने अ्रपने क्ये भारतीय परंपरा का 
नाटककार भी माना है। 'गरुणध्वर्जा तथा वत्सराज नाटकों की भूमिका में 
उन्होंने सबंत्र भारतीय परंपरा के कर्म और भोग के समन्वय की घोषणा की 
है, उनके नायक धीरोदात्त है। इन पंक्तियों के लेखक से एक अवसर पर उनका 
विचार विमश हुआ, जिनमें उन्होंने प्रसाद को सस्ता श्रौर छिछले रोमांस का 
सजन करने वाला बताया और श्रपने को भारतीय परंपरा का श्रेष्ठ प्रतिनिधि 
लेखक; परन्तु इसमें एक बड़ा भारी विरोध और श्रसामंजस्य यह है कि सच्चा 
बुद्धिवादी कलाकार प्रपने क्रो परपरावादी नहीं कहता ।/ बुद्धिवदी कलाकार 
तो परंपराओ्रो का उन्मूलन चाहता है। मिश्र जी अपने को एक ही साँस में 
परंपरावादी ओर बुद्धिवादी दोनों कह जाते है । श्रत; नन्‍्ददुलारे वाजपेयी का 
यह कथन सवंथा उपयुक्त है कि कलाकार के रूप में उनकी कला यथार्थोन्मुख 
है; लेकिन विचारों के क्षेत्र मे वे श्रादर्शवादी श्रौर परंपरावादी है।? उनके मत 
से बुद्धिवाद एक अधूरी जीवन दृष्टि है। दूसरे मिश्र जी का बुद्धिवाद प्रसाद के 
नाठकों के प्रतिक्रिया स्वरूप है, उसमें स्वस्थता तथा रचनात्मक शक्ति का 
श्रभाव है, यही कारण है उनके नाटकों में समस्‍यायें उलझी हुई सी है। समस्या 
नाटककार की दृष्टि समस्या के मूल में जाकर गहरा संबंध स्थापित करती है । 
बह समाज के नग्न यथार्थ को प्रस्तुत करके उसके क्ूठे श्रादशों श्रौर खोखली 
मान्यताभ्रों की खिल्ली उड़ाता है। वह हमारे सामने एक विशिष्ट चिन्तक के 
रूप में आकर हमारी विचार शक्ति को जागृत करता है । मिश्र जी ने न तो 
समस्याभ्रों का गहरा अ्रध्ययन ही किया है न, उसे सुलझा ही सके हैं । वे किसी 


१--नया साहित्य नये प्रश्न---नतन्‍्ददुलारे वाजपेयी ( नाठककार लक्ष्मी- 
नारायण मिश्र ) पू० १६७-६८ । 


चिन्तनघारा के श्रभाव में इधर-उधर भटकते दिखाई देते है, जैसे उनके बुद्धि- 
वाद की कोई मजिल ही नहीं । ऐसा लगता है कि समस्याओ्रों से उनका गहरा 
परिचय नहीं है। उन्होने जीवन पर थोड़ा बहुत विचार तो किया है, पर जंसे 
उसे देखा नही है, इसलिये उनके निर्णय कन्विरसिंग नही है। वे पाठक की 
चेतना को फकभोरने की शक्ति नहीं रखते | । 

मिश्र जी ने स्पष्ट स्वीकार किया है कि बुद्धिवादी दृष्टिकोण तथा समस्या 
नाटकों की विचारधारा को उन्होने इब्सन ओर शा से ग्रहण किया है । परन्तु 
अ्रपने समस्या नाठकों में व्यक्ति और समाज की दुबंलताओं पर मिश्र जी ने 
उतनी निर्मम तथा तीखी चोटें नहीं को है, जितना शा ने की । इसका प्रधान 
कारण यह है कि शा की भाँति इनकी शैली में व्यंग्यात्मकता की कमी 
है। शा फेवियन समाजवादी था । सामाजिक व्यवस्था को वह नया रूप देना 
चाहता था । भ्रतः उसने समाज की मान्यतातों को खोलला और अ्रसंगत सिद्ध 
करने में कोई कसर नहीं उठा रखी । उसका एक प्रसिद्ध नाटक 'मैन एण्ड 
सुपरमंन' है | इसकी नायिका 'एन' है जो सुन्दर, स्वस्थ और चंचल है, पर 
उसमें भावुकता और कामुकता नही है । उसके दो प्र॑मी है। श्राक्टेवियस, जो 
प्राणों से भी श्रधिक उसे प्यार करता है, दूसरा प्रमी टेनर है, जो स्वतत्त्र 
विचारों वाला मनुष्य; परंपरा तथा भावुकता का विरोधी है | वह स्त्रियों पर 
व्यंग्य करता है। एक स्थान पर वह श्राक्टेवियस से कहता है ठुम जानते नहीं 
स्त्रियों का आकर्षण दानवी है, वह तो अपने आकर्षण्य द्वारा तुममें स्वयं ही 
विनाश की बुद्धि पेदा कर देती है ।...... .. ..«« उनका' प्यार तो मकड़ी का 
जाल है, अथवा बिल्ली चूहे का खेल है। वह तुम्हें अपनाती और दुलार करती 
है, इस खेल से वह कभी नहीं ऊबती ।' 


एन' श्रौर 'टेनर' दोनों विवाह के विरोधी हैं । श्राव्टेवियस से विवाह 
का विरोध करते हुए ऐन एक स्थल पर कहती है “मैं तुम्हारी श्राराध्य देवी 
हूँ । पर मैं हमेशा तुम्हारी आराध्य देवी बनी रहँँगी । शादी के बाद तुम्हारी 
पूजा भंग हो जायगी। कया मैं इसे सहन कर सकूगी । इससे भ्रच्छा तो यही 
है कि तुम हमेशा मेरी पुजा करते रहो, तुम्हारी आराध्या बनी रहूँ | यह तभी 
संभव है, जब मैं तुमसे अलग रहेँ ।' 

मिश्र जी के नाटकों में जब समस्‍यायें उलऋ जाती हैं तो वे समभौते द्वारा 
एक ऐसे निर्णय पर पहुँचते है, जो तकंसम्मत न होकर भ्रौर उलभां देंने वाली 


कि आई ३३0 जजसस अभक. वन: 


होता है । श्राशादेवी 'मुक्ति का रहस्य में उमाशंकर को पाने के लिये उनकी 


१-- झालोचना नादक विशेषाडूः जुलाई १६५६ पृ० ६६ । 


« ९९६९ “ 


पत्नी को विष पान कराकर मार डालती है, पर अन्त में डा० तविभुवननाथ 
द्वारा उपभोग की जाती हैं, इस डर से कि कही डा० साहब उसकी हत्या का 
रहस्य न खोल दें | क्या समस्या का यही सुलफाव है । भय या संकोच से नारी 
प्रेमी को छोड़ कर जब चाहे जिसे अपने को समर्पण कर दे उसके लिये क्‍या 
यही उचित है । चन्द्रकला श्राकृष्ट तो होती है मनोजशंकर की श्रोर, पर श्रन्त 
में विवाहित रजनीकान्त की एक मुसकान पर लुट जाती है और अपना सर्वस्व 
समर्पण कर देती है । हाँ- मनोजशंकर यह जानते हुए भी कि मुरारीलाल ने 
उसके बाप का वध किया, यदि चन्द्रकला को स्वोकार करता तो शायद यह 
समस्या का सुन्दर सुलभाव होता है । उसी प्रकार उमाशंकर त्रिभ्रुवन नाथ द्वारा 
उपभोग कर लेने पर भी यदि आशादेवी को अपने शरण में रखते तो अ्रच्छा 
उदाहरण प्रस्तुत करते । परन्तु ऐसा न करके किसी श्राकस्मिक असहाय परि- 
स्थिति में जकड़ जाने के कारण मिश्र जी ने अपने चरित्रों से कुछ का कुछ 
करने को विवश कर दिया है । मिश्र जी को विचारधारा के सम्बन्ध में दूसरी 
खटकने वाली बात यह है कि बुद्धिवाद के समर्थन मे उसने भावुकता और 
रोमांस का विरोध केवल विरोध के लिये किया है | एक तरफ तो वे कहते है 
मैंने जानबूक कर मनोरंजन के लिये या धोखा देने के लिये, किसी को पापी 
या पुण्यात्मा नही बनाया है, मैने श्रपने चरित्रों को जिन्दगी की सड़क पर 
लाकर छोड़ दिया है, मैंने विद्रोह के लिये विद्रोह नही किया है।” “परन्तु सच 
पूछिये तो उन्होंने विरोध के लिये विरोध किया है। भावुकता और रोमांस 
के विरोध मे उन्होने ह्िजेन्धलाल राय को भअन्तःकरण का अन्धा साहित्यकार 
माना है, प्रसाद जी को छिछले रोमान्स का तथा सस्ती भावुकता का सृजन 
करने वाला बताया है। पर सच पूछिये तो उन्होंने स्वय सस्ती भावुकता तथा 
छिछले रोमास की सृष्टि की हे । प्रसाद की देवसेना, मालविका, अलका तथा 
कल्याणी में जो गंभी रता तथा दिव्यता है, वह चन्द्रकला, मनोरमा और आशा- 
देवी मे नहीं | प्र म के ताम पर जितना छिछला और वासनाजतन्य प्रदर्शन मिश्र 
जी के नाठको में मिलता है । उतना प्रसाद में नहीं। फलतः जिस भावुकता 
और रोमांस के विरोध में मिश्र जी ने श्राकाश-पाताल को एक कर दिया है, 
खेद की बात है उससे अपने नाटको में वे स्वयं मुक्त नहीं हो सके हैं 


समस्या नाटकों में एक प्रधान दोष, यह देखा जाता है, कि लेखक का पूरा 
ध्यान समस्याश्रों के सुलक्काने या चित्रित करने में इतना लगा रहता है कि उसे 
नाठकौय तत्त्वों के निर्वाह का ध्यान ही नहीं रह जाता । वह अपने समस्याओं 
के प्रतिपादन में सब कुछ भूल जाता है । दूसरी प्रधान बात यह होती है कि 
चरित्रो तथा घटनाओझ्ों का विकास स्वत: स्वाभोविक गति से ने होकर"सम- 





स्थाग्नों के प्रतिपादन के लिये होता है, फलतः नाटककार जब चाहता है किसी 
चरित्र की श्रकस्मात्‌ श्रवतारणा कर देता है | शा के नाठकों के सम्बन्ध मे 
यह कथन भली भाँति लागू होता है । शा ने अपने सिद्धान्तों के प्रचार के लिये 
नाटकीय तत्त्वों की अ्वहेलना की है। इतना ही नहीं अपने सिद्धान्तों के सम- 
र्थन के लिये उसने नाटकों के आरम्भ मे लम्बी-लम्बी भूमिकाएं भी लिखी है, 
जो बहुत ही तकंपूर्ण श्रौर सुन्दर है, परंतु श्रालोचकों की राय में दोषपूर्णं है। 
मिश्र जी ने भी शा की भांति अपने नाटको के प्रारंभ में छोटी भूमिकायें देकर 
पअ्रपने सिद्धान्तों का प्रचार किया है। फलव: भिश्र जी द्वारा नाटकीय तत्वों की 
अ्रवहेलना की गई है | व्यक्तिवाद भ्रौर बुद्धिवाद की नकल शा के आधार पर 
की है, परन्तु शञा की भाँति मिश्र जी नाटकों मे वरित समस्या का हल नहीं 
प्रस्तुत कर सके हैं । 

समस्या नाटककार लम्बे कथोपषकथन तथा स्वगत के विरोधी होते है। मिश्र 
जी ने भी इन दोनों का विरोध किया है । वे मूक श्रभिनय का समर्थन करते 
हैं। उनका कथन है कि पात्रों की भीतरी भावनाश्रों श्र प्रवृत्तियों को व्यक्त 
करने में जितना सहायक मृक अभिनय होता है, उतना स्वगत नहीं । दो हिस्सा 
स्वगत और एक हिस्सा स्वाभाविक कथोपकथन करा देने से नाटक का लिखना 
तो सरल हो जाता है, लेकिन नाटकत्व बिगड़ जाता है। भ्रभिनय की जरूरत 
नहीं रहती ।” (मुक्ति का रहस्य--मैं बुद्धिवादी क्‍यों हूँ, पृ० २६) लम्बे 
संबादों के विरोधी होते हुए भी मिश्र जी इस दोष से; अपने नाटकों में सर्वथा 
मुक्त नहीं हो सके हैं । 'वत्सराज में उदयन तथा योगन्धरायण का बौद्ध धर्म के 
विरोध में, तथा 'सिदूर की होली में मनोरमा के कुछ संवाद भाषणक्ष्से प्रतीत 
होते हैं । 

समस्या नाटककार भावुकता और रोमांस के विरोध में नाठकों में गीतों 
को स्थान नहीं देते है । जीवन के अक्षन्रिम प्रवाह में सर्वत्र गीत कहाँ दिखाई 
पड़ता है । मिश्र जी के नाठक भी गीतों से मुक्त है। गीतों के प्रयोग के संबंध 
में उन्होंने स्वयं कहा है “मेरी राय में नाटक में गीत रखना कोई बहुत जरूरी 
नहीं । कभी-कभी तो गीत समस्याश्रों के प्रदर्शत में बाधक हो उठते हैं।'"' 
नाटक में गीत का पक्षपाती मैं वहीं तक हूँ जहाँ तक इसे जीवन में देख पाता 
हूँ ।” (मु० का २०--मैं बुद्धिवादी क्‍यों हूँ, पृ० २५) । 

इतना ही नहीं अपने नाटकों को पूर्ण भ्रभिनेय बनाने के लिये मिश्र जी ने 
पावचात्य समस्या नाटकों की भाँति प्रत्येक वाटक में केवल तीन ही श्रंकों कोस्थान 
दिया है। नाटक के आारम्म में रंगप्रंच निर्देश की योजना भी वातावरण के 
निर्मण के लिये उन्होने की है। रंगमंच के संबंध में भी उनका दृष्टिकोण बहुत ही 





व्यावहारिक तथा तर्क सम्मत है ।” बार बार पर्दा गिराना और उठाना रंगमच 
को श्रस्वाभाविक वना देता है । रड्रमच का सगठन ऐसा होना चाहिए कि 
दर्शनों को ऐसा न मालूम हो कि हम लोग किसी श्रजनवी जगह या किसी 
जादू घर में भ्रा गये हो । जिस स्वाभाविकता के साथ हम अपने घर में रहते 
हैं, उसी स्वाभाविकता के साथ हमें रज्ुमंच पर भी रहना है, अश्रवा दूसरे 
शब्दों में रद्धमंच श्रौर हमारे स्वाभाविक निवास में कोई विशेष अन्तर नहीं 
व्यक्त होना चाहिए” (मुक्ति का रहस्य--मैं बुद्धिवादी क्‍यों हूँ, प० २४) । 


समस्या नाठको के श्रतिरिक्त मिश्र जी के अशोक, वत्सराज, “गरुण- 
ध्वज', “नारद की वीणा", 'वितस्ता की लहरें और 'दशाइवमेघध' छ: ऐतिहा- 
सिक नाठक भी है । यद्यपि इनके कथानक ऐतिहासिक है परन्तु इनका शिल्प- 
विधान पाइचात्य शैली पर श्राधारित है | उनके ऐतिहासिक नाठकों में भार- 
तीय श्रतीत के स्वर्ण युग की फाँकी दिखाई गई है। 'अशोक' में उसके बौद्ध 
होने के पूर्व के कमंठ जीवन का चित्र खींचा गया है ! कलिंग युद्ध में भयानक 
संहार के रूप में उसने रक्तपात अ्रवश्य किया, पर इसी अ्राधार पर शभ्रशोक को 
रक्त पिपासु बनाने की चेष्टा मिश्र जी ने की है, यह एक ऐतिहासिक भूल है | 
'गरुणध्वज' में शुग वंश की गौरव-गाथा को चित्रित किया गया है । प्रसाद ने 
श्रपने स्कन्दगुप्त में मातृगुत्त (कालिदास) को श्रत्यंत कमनीय मोम की पुतली 
बना दिया है |” उसी की प्रतिक्रिया स्वरूप गरुणध्वज का कालिदास एक 
कवि होने के अ्रतिरिक्त*चन्दवरदाई की भाँति शूर वीर भी श्रौर काशिराज के 
विरुद्ध युद्धक्षेत्र में भी उतरता दिखाई देता है । यहाँ तक तो ठीक था मिश्र 
जी ने कालिदास को राज कवि होने के पूर्व एक बौद्ध भिक्षु कहा है श्लौर उसका 
जन्म स्थान उन्हीं के निवास स्थान श्राजमगढ़ में सरयू के किनारे बताया है, 
इस कथन में श्रधिक खींच तान की गई है । “नारद की वीणा" में आर्य भौर 
ग्रनाय॑ सम्यताञं के समन्वय का चित्रण है। बत्सराज में भरत बंशी बत्स- 
राज उदयन की गौरब गाथा तथा वैदिक और बौद्ध ध्मं के विरोध की कथा 
का चित्रण है | वैदिक धर्म के समर्थन में बौद्ध धर्म को इतना हेय ठहराया गया 
है कि बुद्ध के ऊपर कायर, नपुसक और विवेकहीन आझादि अनेक लांछनों को 
बलात लादा गया है। वितस्ता की लहरें का आधार वितस्ता के तट पर 
सिकन्दर की सेना का पहुँचना, चोरी से नदी को पार करना तथा केकय-वीर 
राजा पुरू के साथ युद्ध करना है जो इतिहास प्रसिद्ध घटना है। सिकन्दर को 


१-श्ली लक्ष्मीनारायण मिश्र जी से व्यक्तिगत वार्ता-- 


इसमें कपटी, छली और बबंर दिखाने की चेष्टा की गई है। 'दशाइवमेध' में 
गंगा के तट पर दह्चाइवमेघ घाट पर वेदिक युग में किए गए अनेक यज्ञों का 
वर्णन है । प्रायः सभी ऐतिहासिक नाटकों में वैदिक धर्म के कम और वेभव के 
समन्वय का प्रतिपादन किया गया है। कहीं-कही ऐतिहासिक ब्रुटियाँ भी हो 
गई है जिनकी चर्चा की 'जा चुकी है। संस्कृत नाटकों की परम्परा का पालन 
नहीं के बराबर हैँ । रस परिपाक के स्थान पर शील वेचित््य तथा भ्रन्त:संघर्ष 
पर विशेष जोर दिया गया है । प्रायः सभी नाटकों _के चरित्र दुहरे व्यक्तित्व 
को वहन करते है । रामलाल, मुनीश्वर, अद्गरी (राक्षस का मंदिर), त्रिभ्रुवत 
नाथ और आशा देवी (मुक्ति का रहस्य), मुरारीलाल, मनोजहंकर और चल्द्र- 
कला (सिन्दूर की होली), गजराज और नरेन्द्र (राजयोग), विश्वकांत (संन्यासी), 
श्रशोक, वत्सराज में उदयन तथा महासेन, गरुणध्वज में महामात्य आ्रादि चरित्रों 
का दुहरा व्यक्तित्व दिखाया गया है श्रतः वे इन्द्र तथा ग्ील वेच्िश्य के सुन्दर 
उदाहरण है। अभिनय की दृष्टि से 'सिन्दूर की होली 'वत्सराज' तथा 'मुक्ति 
का रहस्य सर्वश्रष्ठ है, बसे श्न्य नाठकों के अभिनय में भी कोई विशेष कठि- 
नाई नहीं पाई जाती है । 
मिश्र जो के अनुदित नाटक 

मिश्र जो ने नावें के प्रसिद्ध नाटककार इब्सन की श्रत्यंत ख्यातिपुर्णो रचना 
“ए डाल्स हाउस' (गुड़िया का घर) नाम से अनुवाद किया है । अनुवाद बहुत ही 
सुन्दर तथा स्वाभाविक है । मूल नाटक के भावों को सुरक्षित रखने की पूरां 
चेष्ठा की गई है । इसका कारण यह है कि मिश्र जी ने इब्सन की कृतियों का 
गहरा भ्रध्ययन किया है, साथ ही साथ उनके श्रादर्शो का श्रनुसरण भी किया 
है । अतः उनका अनुवाद सफल है । इस नाटक का सारा कथानक नोरा 
नामक नायिका के ऊपर केन्द्रित है । नोरा का जब हेल्मर से विवाह हुआ तो 
उसके पति की श्राथिक दशा शोचनीय थी । दुर्भाग्यवश वह रोगग्रस्त भी हो 
गया । डावटरों ने राय दी यदि हेल्पर वायु परिवतंन के लिये कहीं बाहर नहीं 
जायेगा तो अवश्य उसकी मृत्यु हो जायगी । हेल्‍्पर को यह रहस्य नहीं बताया 
गया, क्योंकि उसको जानकारी से उसके रोग के अ्रधिक बढ़ जाने की शंका थी। 
इस योजना में रुपए की श्रावश्यकता थी और उसका श्रभ्ाव था । श्रतः उसकी 
व्यवस्था का सारा सार नोरा के ही ऊपर पड़ा । श्रन्ततोगत्वा नोरा अपने 
पिता का एक जाली हस्ताक्षर बचा कर तथा एक हैड नोट लिखकर क्राग्स्टेड 
से रुपया प्राप्त करती है । हेलसर पूर्ण स्वस्थ हो जाता है। चोरा से उसके 
बच्चे भी उत्पन्न होते हैं। नोरा का दाम्पत्य जीवन सुखी हो जाता है! इधर 
नोरा, चुपचाप गृहस्थी से रुपया' बचा कर कर्ज भी देती रहती है। उसके पति 
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का मैनेजर नियुक्त हो गया । क्रागस्टेड उसो बेक में एक साधारण कर्मचारी 
था, वह बहुत दुराचारी तथा पड़यंत्रो पुरुष था । जाल करने के जुर्म मे उसे 
कई बार सजा हो चुकी थी । हेल्‍्मर अपने बक में ऐसे व्यक्ति को नहीं रखना 
चाहता था । उसे भ्रूठ फरेब से अत्यंत घृणा थी। उसने पद ग्रहरणा करते ही 
क्रागस्टेड को पदच्युत करने की सोची । क्रागस्टेड अपनी जान पर खेलने 
लगा, उसने नोरा से अ्रपने लिये गुत रूप से सिफारिश की और उसे धमकी 
भी दी कि यदि वह न मानेगी तो उसका सारा रहस्य वह उसके पति हेल्‍्मर से 
कह देगा । विचारी नोरा पति से यह सब बिना बताये ही उसके लिये सिफा- 
रित्न करने लगी । हेल्‍्पर ने उसकी सिफारिशों पर तनिक भी ध्यान न दिया 
और शअ्रन्त में उसे श्रपने स्थान से पदच्युत कर दिया । फलतः क्रागस्टेड ने भी 
नोरा के जाल की सारी कथा एक गुप्त पत्र द्वारा हेल्पर को बता दी । हेल्‍्मर 
उस पत्र को पढ़ कर श्राग बबूला हो गया, उसने अ्रपनी पत्नी के विश्वासघाती 
स्वभाव की पूर्ण भत्सना की | नोरा का व्यक्तिगत नारी भाव अपनी रक्षा के 
लिये मचल उठा उसने अपने पति से कद्दा कि तुमने (हेल्मर ने) संदा मुझे एक 
गुडिया की तरह समभा है। मुझे श्रने भोगविलास का उपकरण माता है। 
लेकिन मैं श्रब घर के वातावरण से अलग रहकर स्वतंत्र जीवन बिताना 
चाहती हूँ । संसार चाहे जो कुछ कहे | ऐसा कह कर पत्ति के लाख मना करने 
पर भी नोरा ने पति का घर छोड दिया । यूरोप की रंगशालाग्ों मे जब यह 
नाटक खेला गया, योरप के दर्शकों में खलबली मच गई । क्योंकि इस नाटक 
द्वारा नारो-स्वतंत्रता का एक विजयघोष किया गया था, जो श्रागे चल कर 
एक क्रान्ति के रूप में उपस्थित हुआ । पत्रों में यह समाचार छुपा कि नोरा 
श्र्थात्‌ नारी स्वतंत्र है, वह पुरुष के श्रधीन नहीं रहेगी। संसार की सभी 
भाषाओं में इसका अनुवाद छप गया | 
इब्सन के नाठकों के श्रन्य अनुवाद 

'परिवतंन' इब्सन के ( ए डल्स हाउस ) का दूसरा श्रनुवाद बाबू गंगा- 
प्रसाद द्वारा १६३७ में हुआ । इसका प्रकाशन भारतीय साहित्य मंदिर, चाँदनी 
चौक दिल्‍ली द्वारा हुआ्ना । भावों तथा पात्रों के नामों में भारतीयकरण किया 
गया है । हेल्‍्मर के स्थान पर रूढ़िदास, नोरा के स्थान पर उमिला | क्रागस्टेड 
के स्थान पर द्यामलाल वकील आदि पात्र रखे गये है। नाटक के प्रारम्भ में 
एक भूमिका भी तिम्नांकित श्राशय की दी गई है। इस नाटक में वर्तमान 
महिला समाज के अधिकारों की चर्चा की गई है | नायक-नाथिकाओं के निर्जीब 
मधुर मिलन श्रौर कल्पित वियोग की विषम वैदना वाले चाढकों का युग भ्रब 


समाप्त हो गया । इस नाटक में स्त्री समाज के शोचनीय पद के विरुद्ध श्रान्दो- 
लगन है । वर्तमान समाज में बालिका से पिता, स्त्री से पति वैसे ही प्रम करता 
है, जैसे लड़की गृुडियों से । भारतीय घर वर्तमान समय में गुड़िया घर हो रहे 
हैं । इन कठपुतलियों को श्रपने भ्रधिकारों का ज्ञान नहीं है। इस नाटक का 
उ््द इय स्त्रियों को अपना अधिकार ज्ञान कराने का है। यूरोपीय नाटककार 
उन्नीसवी शताब्दी के प्रारम्भ से ही इसको करते श्रा रहे हैं, भारत में इसका 
श्रीगणेश अभी हो रहा है ।' 

अनुवाद के विषय में इतना ही कहा जा सकता है कि वातावरण में परि- 
वर्तंन करने पर भी यह बहुत सफल हुआ है । 


इब्सन के दूसरे प्रसिद्ध नाटक 'दी पिलस श्राफ सोसायटी” का श्रनुवाद 
'समाज के स्तम्भ के नाम से श्री सीताचरण दीक्षित ने किया है। इस नाटक 
में दो मूल विचारों को रखाजया है । पहला यह है कि व्यावसायिक नेता तथा 
देश भक्त धोखेबाज होते हैं, वे देश भक्ति की आउड में स्वार्थ साधना मे अधिक 
तत्पर रहते है । दूसरा यह कि पत्नी को विलास की सामग्री सानने से पुरुष 
का पतन होता है | मूल के भावों और चरित्रों में इस श्रनुवाद में परिवतंन 
नहीं किया गया है । नाटक का वातावरण भारतीय वातावरण से बहुत कुछ 
मिलता जुलता है । योरुप में समाज के स्तम्भ और व्यवस्थापक वहाँ के श्रन्च- 
विश्वासी, कृप-मंडूक स्वार्थी तथा ढोंगी लोग ही माने जाते थे | भारत में भो 
इसी प्रकार के पाखंड, रूढ़िवादिता तथा कूप मंडूकता का साम्राज्य है । 

इस नाटक का नायक कासस्‍्तने वरनिक एक नावें का युवक है। पिता की 
मृत्यु के पश्चात्‌ विद्याष्ययन तथा पर्यटन के लिये वह बाहर चला जाता है । 
उसकी माता पैतृक व्यापार को संभालती है, परन्तु ग्रनुभवहीनता के कारण 
उसे व्यापार में विशेष घाटा होता है । वनिक विदेश से लौटकर कारोबार को 
अपने हाथों में ले लेता है । फिर भी श्रर्थाभाव के कारण उसे व्यापार में घाटा 
होता है । फिर बनिक लोना नामक युवती को प्यार करने लगता है। लोना 
के एक और बहिन थी जिसका नाम वेली था । उसके पास काफी संपत्ति थी । 
जब वनिक को इसका पता चलता है तो इसी संपत्ति के लोभ से वह लोना को 
त्याग कर वेली से विवाह का निश्चय क्र लेता है। इसी बीच में बाहर से 
आराई हुई एक विवाहित अभिनेत्री से भी वरनिक प्रंम करने लगता है । एक दिन 
उसके साथ जब वह अकस्मात पकड़ा जाता है तो. खिड़की से कूद कर भाग 
जाता है । शहर में उसके विरुद्ध श्रनेक श्रफवाहें सुनो जातो हैं। योहन वेली 
का छोटा भाई था, उसे शहर से दूर जाने को वर्क प्रेरित करता है और 
उसके. चले जाने पर श्रपने ऊपर के सारे दोषों को योहन के सिर मढ़ देता है । 


इधर वनिक की परिस्थिति भी संभल जाती है, व्यापार में लाभ होता है, 
क्योंकि श्रपने को निर्दोष श्नौर योहन को दोषी बना देने में बह सफल होता 
है । वनिक एक जहाज के कारखाने का मालिक हो जाता है। इसमें 'ताल तरूँ 
तथा भारत वाला नामक दो जहाज मरम्मत के लिये आते हैं। इसी बीच 
योहन लोट कर श्राता है और वर्निक की मक्कारी को सुनकर अत्यन्त श्रप्रसन्न 
होता है | योहत के विरुद्ध वनिक एक षडयंत्र रचता है। वह जानता है कि 
जान भारत वाला? नामक जहाज से पुनः विदेश जाने वाला है, अ्रतः का रखाने 
में जहाज की ऐसी कच्ची मरम्मत कराता है कि वह समुद्र में डूब जाय और 
योहन की मृत्यु हो जाय । परत्तु इस बीच योहन दूसरे जहाज से चला जांता है 
झौर कच्ची मरम्मत वाले जहाज के लिये वनिक का लडका झक्र्य टिकट खरीद 
लेता है। शभ्रतः वनिक उस जहाज को रोक लेता है। नाठक में मक्कारी, तथा 
फरेब का जाल सा बिछा हुआ है । अन्त मे नाटककार इस निर्णय पर पहुँचता 
है कि समाज के सच्चे स्तम्भ दो है। सत्य की ऋरणा तथा स्वतन्त्रता की 
स्फूर्त । इब्सन स्वयं इन विचारों का समर्थक था | वह समाज मे व्याप्त असत्य, 
पाखंड तथा आडम्बर का समूल नाश करना चाहता था । 


मिश्र जी ने “राक्षस का मन्दिर! नामक नाटक में समाज सुधारकों की जो 
कलई खोली है, इब्सन के समाज के स्तम्भ के श्राधार पर हो वह है | मुनीइ्वर 
के चरित्र में कास्तने वर्क की स्पष्ट छाया है । 

इब्सत के “एन इतिमी श्राफ दी पिपुल” ( देश भर का दुदमन ) का श्रनु- 
वाद प्रो० राजनाथ पांडेय, सागर विश्वविद्यालय द्वारा हुआ है। अनुवाद बहुत 
ही सफल शोर सुन्दर है । मूल नाटक के भावों में परिवर्तत नहीं किया गया 
है । लेखक ने इब्सन की वृत्तियों श्रौर उसकी विशेषताओं पर एक भूमिका 
नाटक के प्रारंभ में दे दी है। इस नाटक में समाज में व्याप्त छल, कपट तथा 
अ्रसत्य की भयडू:रता का चित्रण है । नाटक श्रात्म कथात्मक है। इसका तायक 
डाक्टर स्तोकमन अपने सिद्धान्त तथा सत्य की रक्षा के लिये परिवार, समाज 
तथा सारे देश का दुश्मन बन जाता है। उसके भाई और मित्र उसके घोर 
विरोधी हो जाते है । डा० स्तोकमैन अपने व्यवसाय से भी वंचित हो जाता है, 
साथ ही साथ उसकी पुत्री पेतरा की नौकरी छूट जाती है । डाक्टर स्तोकमैन 
उस नगर में लगने वाले जलकल व्यवस्था को श्रस्वास्थ्यकर बताता है, क्योकि 
उसमे लाखों के स्वास्थ्य नष्ठ होने का प्रइन है। इस कद्ठु सत्य का वह प्रका- 
शन नहीं कर पाता । क्योंकि उसके सगे भाई नगरपालिका के व्यवस्थापक हैं । 
चारों ओर उनका जोर दबाव है। उसके कारण डा० स्तोकमैन अ्रपने स्वतन्त्र 
विचारों का प्रकाशन नहीं कर पाता । समाचार पत्र-सम्पादक उसके संवाद को 


नहीं छापते भौर जहाँ कहीं वह भाषण देता है हुल्लड़ और श्रशान्ति मचाई 
जाती है । परन्तु महात्मा गाधी की भाँति डा० स्तोकमैन अ्रपने सिद्धान्त पर 
हिमालय की भाँति प्रडिग है। सारे नगर-निवासी उसके विरोध में एकमत 
होकर पग-पग पर उसके मार्ग में रोडे डालते हैं। जिस मकान में वे किराये 
पर रहते हैं, उसका मालिक उसे खाली करने के लिये सूचना देता है। लोग 
घर घर घूम कर यह प्रचार करते है कि डाक्टर को फोस देकर कोई शपने 
घर न बुलावे । डा० के दोनों लड़के स्कूल से जहाँ वे पढते थे, निकाल दिये 
जाते है। उनके इवसुर अपने वसीयतनामें में इनके बच्चों के लिये जो सम्पत्ति 
लिखी थी, उसे भी वसीयतनामा रह करके वापिस ले लेते है। यहाँ तक देश 
छोड़कर भ्रमेरिका चले जाने के लिये, जिस जहाज के कप्तान से इन्होंने टिकट 
ले लिया का, उस कप्तान को जहाज का मालिक नौकरी से पदच्युत कर देता 
है । परन्तु धन्य है डा० जतोकमैन के साहस को । धह घुटने टेकने को तनिक 
भी तैयार नही है | कठिनाइनों के घोर भंकझावात पर भ्रद्वह्यास करता हुझ्ना वह 
हिमालय की भाँति ऊँचा मस्तक किये भझ्रडिग खड़ा रहता है। पत्रकारों की 
धुतता, भेड़ियाधघसान, जनता का श्रनावश्यक विरोधे, डा० की पत्नी की कठि- 
नाइयों के तूफान में पड़े हुये पति के साथ सहयोग की भावना, डा० स्तोकमैन 
की वाकपट्रता तथा विचार परिपकक्‍वता का बड़ा ही संजीव औोर हृदयग्राही 
चित्रण इस नाटक में हुआ है । भ्राज हमारे देश की शिक्षा-व्यवस्था और 
शासन प्रणाली में ठीक इसी प्रकार का असामंजस्य है, जहाँ तालियाँ बजाकर 
तथा वोट के नारों से जनता को मार्ग भ्रष्ट करके सत्य तथा न्याय का बलिदान 
करने के लिये जनता को प्रेरित किया जाता है | जहाँ घूस और सिफारिश का 
बाजार गर्म है, जहाँ जनतन्त्र के नाम पर पक्षपात का परिपोषण होता है । 
इस नाठक में हमारे देश श्र समाज की वर्तमान समस्यात्रो का ज्वलन्त दृश्य 
देखा जा सकता है । हमारे देश की स्वायत्त संस्थाओ्रों में सुधार के नाम पर 
कितना शोषण और शअ्रपव्यय होता है, श्रधिकारी श्रपने स्वार्थ की सिद्धि के 
लिये सत्य और न्याय का किस प्रकार गला घोट सकते है, इसका सजीव चित्र 
इस नाठक में प्रास होता है। जहाँ तक श्रनुवाद का प्रश्न है, पांडेय जी ने मुल 
ताटक की विचारधारा को श्रक्षुण्य बनाये रखने का प्रयत्न किया है। भाषा 
तथा वाक्य-विन्यास योजना में भी वे सफल हुए हैं । 


नाटक के श्रन्त मे डा० स्तोकमेन तथा उनकी पत्नी की वार्ता इब्सन स्वयं 
ग्रपती सत्यवादिता तथा निर्भीकता का विजयधोष करते हुये पाया जाता है*- 
'डाक्टर--कैसी हल्‍की बात कहती है कन्नीन क्‍या में जनता के प्रभाव, ठोस 
बहुमत और इसी तरह के दूसरे शैतानपन के सामने घुटने टेक देने वाला श्रादमी 
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हैँ ? जी नहीं, आपको धन्यवाद है। बडी सीधी सादी और सदीक मेरी बाते 
है । मुफे इन कुत्तों के दिमाग मे बस यह बैठा देना है, ये श्रपने को उदारता- 
वादी कहने वाले लोक स्वाधीन मनुष्य के सबसे बड़े दुश्मन हैं, कि ये पार्टी के 
कार्यक्रम समस्त स्वस्थ और सजीव सत्यों का गला घोटते हैं और ये अवसरवादी 
न्याय और सदाचार को आौंधा करके जीवन को वीभत्य बना देते है ' | 

हमारे देश की सामाजिक श्र राजनीतिक परिस्थितियाँ डा० स्तोकमैन के 
उपयुक्त कथन से कितनी मिलती जुलती है, इसको पाठक स्वयं देख सकते हैं ॥ 

इब्सन के भन्तिम काल के नाटक, जैसे 'घोस्ट्स', 'दी वाइल्ड डक', 
'रोजमरशोम', दी सी वीमेन” तथा हेडा गेबलर' प्रतीकात्मक हौली द्वारा 
सामाजिक, पारिवारिक तथा व्यक्तिगत जीवन की विक्ृतियों-तथा मान्यताभ्रों 
की खिलली उड़ाते है। 'घोस्ट्स” (जिन्नात) में पति और पतली के' भ्रवांछित 
संबंध की चर्चा की गई है । श्रीमती एलबिंग के विवाह-द्वारा विवाह की भयंक- 
रता का चित्रण किया गया है। इसकी चर्चा, 'काइडी आफ लव” नामक नाटक 
में इब्सन ने बीस वर्ष पहले ही कर दिया था । वास्तव में उसका कहना यह है 
कि विवाह और प्रेम में कोई पारस्परिक संबंध हो, ऐसा श्रनिवार्य रूप से नहीं 
कहा जा सकता। जैसा कि उसने एक बार कहा था--विवाह की कानुनी 
मुहर, प्र म को समाप्त कर देती है। प्रेम जब एक डढ़िबद्ध कत्तंव्य के रूप में 
होता है, तो वह प्र मे नहीं रह जाता ।** 


हिन्दी के अन्य समस्या नाटककार 


हिन्दी समस्या वाठकों को सुविधानुसार चार वर्गों, में विभाजित कर 
सकते हैं :--- 

१--व्यक्तिगत तथा पारिवारिक समस्या नाटक । 

२--सामाजिक समस्या नाटक । 

३--राजनीतिक समस्या नाटक । 

४--प्रतीकवादी या संकितिक समस्या नाटक 


१--दिश भर का दुश्मन (ऐनस इतिसी श्राफ दी पिपुल), प्रो० राजनाथ पांडेय 

पृ० ८५ । 
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१--व्यक्तिगत तथा पारिवारिक समस्या नाटक 

इंस प्रकार के नाटक भी अ्रनेक वर्गों में विभाजित किए जा सकते हैं । 
व्यक्ति तथा परिवार की समस्याएं; श्राज के युग मे और भी भ्रधिक जटिल हो 
गई है । इकहरे व्यक्तित्व के स्थान पर, हम नाठको में दोहरे तथा बहुव्यक्तित्व 
की भलक भी पाते है । दस प्रकार का चित्रण पाइचात्य नाटकों के श्राधार पर 
ही हो रहा है। व्यक्ति की समस्याएं एक नहीं अनेक हैं जिनमें सबसे प्रधान 
समस्या सेक्स संबंधी समस्या है, जिसका श्रधिकांशतया चित्रण हिन्दी नाठबकों में 
आ्राजकल हो रहा है। नर ग्रौर नारी के प्र॑म की श्रनेक स्थितियों की कल्पना 
ही भ्राज के ताठकों का मुख्य कथानक हो गया है सेक्स का प्रयोग प्रम के श्रर्थ 
में नहीं किया उन रहा है, वरन्‌ फ्रायड के अ्रनुसार काम वासना या लालसा के 
श्र्थ में ऋधिकतर हो रहा है । इस प्रकार के प्रमुख नाटकों में पृथ्वीनाथ शर्मा 
के 'दुविधा', अपराधी + उदयशंकर भट्ट का कमला, हरिक्ृष्ण प्रमी का 
“छाया और बंधन! तथा उम्र जी का 'चुम्बन' और आवारा नाटक उल्लेखनीय 
हैं पर भी इस प्रकार के अनेक नाटककारों की क्ृतियों का वर्णन दिया गया 
है, जिनमें समस्याग्रों का मिला जुला रुप प्राप्त होता है । 

पृथ्वीनाथ शर्मा के 'दुविधा' तथा 'अपराधी' समस्या नाठकों की चर्चा 
पिछले श्रध्याय में हो चुकी है। दुविधा में श्राज की शिक्षित नारी के उस 
संशय और उन्द्व का चित्रण है, जिसमें उन्मुक्त प्रेम तथा वेवाहिक जीवन की 
मर्यादा के बीच वह किसक किसको स्वीकार करे, यह उसके सामते एक महान श्रश्तव 
है । सुधा ऐसी ही एक नारी है। पहिले वह विनय से प्रेम करती है । इसके 
बांद इंग्लैण्ठ जाकर वह केशव से भी प्रंम करने लगती है । परन्तु जब उसे 
यह पता चलता है कि केशव विवाहित है तो फिर उप्तकी ग्रोर से हृठकर विनय 
से प्रम करने लगती है । भावी वैवाहिक जीवन का निर्णय वह किस रूप में 
करे, यह दुविधा के रूप में उसके मन में श्रादि शभ्रत्त तक बना हुत्रा है । निम्त« 
लिखित कथन उसकी इस मनःस्थिति का पृष्ट प्रमाण है--- 

मैं केशव से प्र म' करती हूँ, वह मुझ पर बलाए लेता है, भौर चाहिए भी 
क्‍या । परन्तु वितय मोहन कहता है, मैं चापलूसी को प्रम समझती हूँ । मेरे 
हृदय का स्पन्‍दन अस्वाभाविक है । परल्तु नहीं, केशव मुझे सचमुच प्यार करता 
है । मेरे हृदय की धड़कन में तड़प है, जोवत है । वितय मोहन झूठा है, बिल- 
कुल झूठा है । 

अपराधी” में श्रपराध की समस्या का चित्रण है जिसका मनोवैज्ञानिक 
समाधान करने की चेष्टा लेखक ने को है । जिसे समाज चोर कहता है, वह 
जन्मजात और स्वभावगत चोर नहीं, वरव्‌ उसकी परिस्थितियाँ उसे चोरी करने 


को विवश कर देती हैं । शायद गरीबी, या सामाजिक शोषणा उनमें से प्रधान 
परिस्थितियाँ हैं । भ्रतः चोरी का उत्तरदायित्व व्यक्ति के साथ समाज पर भी है। 
हमारा सामाजिक ढाँचा श्रस्त व्यस्त और नियमरहित है । व्यक्ति के विकास में 
प्राथिक विषमता, एक महान बाधा के रूप में खड़ी है । शभ्रतः सबके समान रूप 
से भरण पोषण की गुजाइश की सुविधा समाज में प्राप्त नहीं है। इसलिये 
परिस्थितियों से लाचार होकर भ्रगर कोई चोरी करने को विवश होता है तो 
उसके दोष का उत्तरदायित्व समाज पर भी है । श्राजकल इस प्रकार के चोरों 
की पाइचात्य प्रथा के भ्रनुसार मनोवैज्ञानिक दंड दिया जाने लगा है । उन्हें 
ऐसी परिस्थिति में रखा जाता है कि वे स्वयं यह सोचें कि उन्होंने न्रुटि की है । 
मातादीन को जिसने घड़ी छुरा ली है अशोक इसोलिये छोड़ देता _ है, क्योंकि 
उसकी चोरी का उत्तरदायित्व उस पर नही, वरत्‌ सामाजिक परिस्थितियों पर 
है । अ्रन्त में मातादीन स्वयं श्राकर अ्रपनी चोरी को स्वीकार करता है । इस 
प्रकार की प्र रणा उसे श्रपनी पत्नी आ्राभा से प्राप्त होती है जो श्रशोक की 
कहानी सुनकर इस निष्कर्ष पर पहुँचती है। रेणु, लीला तथा आया का चरित्र 
अपराध के इसी स्वरूप को विकसित करने के उद्द श्य से रखा गया है । बच्चों 
की कहानी सोह श्य है, जो चरम सीमा पर पहुँचकर अ्रपराधी के पता लगाने 
में सहायक होती है । शभ्रतः नाठक का सारा कथानक पूर्ण रूप से सुगठित तथा 
सुब्यवस्थित है । 

पं० उदयशंकर भट्ट के कमला" तथा 'अ्रन्तहीन अ्रन्त' इसी प्रकार के समस्या 
नाटक है जिनमें शिक्षित नारी की प्रम संबंधी जटिलताश्रों का चित्रण किया 
गया है। कमला एक शिक्षित लड़की है जिसका विवाह बूढ़े देवनारायणा के साथ 
हो जाता है। वृद्ध तथा श्रनमेल विवाह का दुष्परिणाम भयंकर होता है । यही 
इस नाटक का कथानक है । देवनारायण कमला पर सदा संदेह किया करता 
है। वह स्वभाव का चिड़चिड़ा भी है। भ्रन्त में उसका सन्देह और भी हृढ़ हो 
जाता है। वह भ्रमवश यह समझता है कि शशि कमला का ही पुत्र है, जो 
कमला की चरित्रहीनता के परिणामस्वरूप है। कमला इस श्रपमान को न सह 
कर नदी में डूब कर श्रात्म-हत्या कर लेती है। कमला के श्रविवाहित जीवन 
की त्रुटियाँ देवगारायण के संदेह को पक्का बना देती हैं। समाज ने शिक्षित 
नारी के दोनों तरफ खाईं खोद रखी है, वृद्ध-विवाह में उसकी वासना की तृप्ति 
नहीं होती भौर उन्समुक्त प्रेम करने पर ही समाज की उंगली उसकी श्रोर उठी 
रहती है । 

हरिकृष्ण प्रभी के छाया औौर “बंधन्र' में व्यक्तिगत तथा सामाजिक सम- 

श्ड 


स्थाश्लों का समन्वित रूप मिलता है। “छाया में कविप्रकाश तथा उसके प्रति 
सामाजिक दुव्यंवहार तथा शोषण की कहानी है। भ्राज का कवि और साहि- 
त्यकार कल्पना जगत्‌ में बहुमूल्य रत्नों की सृष्टि करता हुआ भी व्यावहारिक 
जीवन में भर पेट भोजन पाने में असमर्थ है। इसी को प्रकाश के चरित्र द्वारा 
नाटककार ने इस नाटक में व्यक्त किया है । इन संकटपुर्ण परिस्थितियों में प्रकाश 
की स्त्री माया सहायक होती है। लेकिन अपने सतीत्व को खोकर । उसे श्रपनी 
लज्जा बेचकर पारिवारिक जीवन की व्यवस्था को संचालित करने के लिये पैसा 
लाना पड़ता है। उसका पतन हमारे ढोंगी समाज के पतन का सूचक है। 'बूंधन' 
को हम व्यक्तिगत समस्या ताटकों की कोटि में नहीं रख सकते क्योंकि उसमें 
व्यक्तिगत सूमस्थात्रों के साथ-साथ समाज के स्वाभाविक संधर्ष का चित्रण गाल्स- 
वर्दी के स्ट्राइफ' नामक नाटक के आधार पर किया गया है । इसमें पू जीपतियों 
और मजदूरों के संघर्ष का चित्रण है। खजांची राम भ्रौर मोहन दोनों भ्रपने- 
अ्रपने वर्ग के प्रतिनिधि हैं | अंत में खजांची राम भ्रपनी लड़की मालती का विवाह 
मोहन के साथ करके स्वयं साम्यवाद के प्रभाव में श्राता दिखाई देता है । 

उग्र जी ने भारतीय मजदूर के दयनोय जीवन तथा उसकी असहाय जीवन 
की समस्याश्रों पर चुम्बन नामक नाटक में प्रकाश डाला है । परंतु कहीं-कहीं 
पर इसके संवाद बड़े ही भ्रहलील हो गये हैं जो उग्र जी की नग्न यथार्थवादी 
कला के श्नुकूल हैं। परंतु हम इसे एक सफल कोटि का समस्या नाटक नहीं 
कह सकते । कथा-सौष्ठव तथा समस्या-चित्रण की दृष्टि से आवारा” नामक 
नाटक “चुम्बन से श्रच्छा बन पड़ा है। इस नाटक की भूमिका में जाजे वर्नाड 
शा के नाटकों की श्रालोचना करते हुए उग्र जी' ने लिखा है कि “मेरा दावा 
इतना ही है कि नाटक को आदि, मध्य और श्रन्त में पहले नाटक होना चाहिए। 
इस सिद्धान्त का प्रयोग शायद उम्र जी ने इस नाटक में करने की चेष्टा की है 
परंतु ये उसमें कितने सफल हुए हैं, यह विचारणीय है । इस नाटक में श्रीपुर 
के चरित्रहीन जमींदार राजाराम के विलासी जीवन का चित्रण है| दयाराम 
पादरी द्वारा ईसाई धर्म की सेवा तथा प्रम भावना का भी समर्थत नाटककार 
ने किया है । 
सामाजिक समस्या ताटक 

इस प्रकार के नाटकों की संख्या इस युग में श्रधिक है। इन समस्‍्याश्रों 
में भ्रधिकांश विवाह, प्रेम, तलाक दहेज प्रथा और वैवाहिक जीवन में 
विषम भ्रम आदि की समस्याएं हैं साम्यवाद के प्रभाव स्वरूप, धन के विषम 
वितरण पर भी अधिक जोर दिया गया है। कृषि की समस्यात्रों का भी यत्र- 
तत्र चित्रण मिलता है जो हमारे देश के लिये बहुत उचित है। इस प्रकार के 


प्रमुख नाटकों में प्र मसहाय सिंह का नव युग, गोविन्दवललभ पंत का अंगूर 
की बेटी, द्ारदा देवी का विवाह मंडप, दयाशंकर पांडेय का 'एक ही रास्ता 
तथा 'ग्राम सुधार नाटक, सेठ गोविन्द दास के 'दुख क्‍यों, महत्व किसे , बडा 
पापी कौव', 'संतोष कहाँ' तथा उपेन्द्र ताथ अ्रदक के स्वर्ग की भूलक , 'कंद 
और उड़ान तथा 'छठा बेटा” श्रादि मुख्य है जो प्रसादोत्तर युग में शभाते हैं । 
इस परंपरा के और भी अनेक नाटकों का वर्णन शभ्राधुनिक युग के प्रसंग में 
किया जायगा। । 
इन सामाजिक समस्या नाटकों में सामाजिक समस्याओं का चित्रण हविवेदी 
तथा प्रसाद युग से ही श्रारंभ हो गया था। परन्तु प्रारम्भिक नाटकों को हम 
सामाजिक नांठकों की ही कोटि में रखते हैं जिसका उल्लेख हो चुका है । प्रसा- 
दोत्तर काल में समस्या नाटक ही अ्रधिक संख्या में लिखे जाने लगे । प्रेम सहा- 
यक सिंह के नव युग में हमारे देशवासियों पर पाश्चात्य शिक्षा तथा सभ्यता 
का प्रभाव दिखाया गया है । पंत जी के अंगूर की बे! में मद्यपान के दुष्परि- 
खामों का चित्रण है। 
दयाशंकर पाशंकर पाण्डेय का “एक ही रास्ता _ इस युग का एक प्रौद् समस्या 
नाटक है । नाटक की भूमिका में इब्सन के नाटकों की चर्चा की गई है । रंग- 
मंच की आ्रावश्यकताओ्ों का भी ध्यान इस नाटक में किया गया है। लेखक के 
दों में रंगमंच और साहित्य का जहाँ सुन्दर समन्वय हो, वही सफल नाटक 
कहलाने का अ्रधिकारी है। इस नाठक में बेकारी तथा विवाह इन दो सामाजिक 
समस्याश्रों को सुलझाने को चेष्टा लेखक ने की है। ग्रामोद्योग, रचनात्मक कायें, 
समाजसेवा तथा श्रम के महत्व पर जोर दिया गया है । जितेन्द्र एक दीन विद्यार्थी 
है जो आज के विद्यार्थियों के सामने समाज सेवा तथा रचनात्मक कार्य का उदा- 
हरण प्रस्तुत करता है । कुमार और किशोर जितेन्द्र के सहपाठी है । आशा 
एक गरोब भिखारिणी है । कुसुम प्रो० मुलतानी की कन्या है, जो श्राघुनिक 
नारी का प्रतीक है । जितेन्द्र, आशा के पिता बूड़े भिखारी के मन में भीख 
गने से विरक्ति पैदा करके, उसे खिलौने बेचने के व्यवसाय करने को उत्साहित 
करता है। इस प्रकार से हमारे देश की अनेक प्रधान समस्याप्रों में भिखमंगों 
की समस्या का हल निकालना भौ एक है | इस समस्या के सूलभाने से श्रम का 
महत्त्व बढ़ेगा, इसी पर लेखक जोर देता है । आ्राज देश के कोने-कोने में विशेष 
कर घामिक केन्द्रों भौर तीर्थ स्थानों में हट्टे-कट्टे भीख माँगने वाले युवकों 
और युवतियों की समस्या इस देश के लिये महान कंलंक की बात है । विदेशों 
में इस प्रथा को हम कदापि नहों पायेंगे । हमारी सामाजिक व्यवस्था के ऊपर यह 
घोर लांछुन है । इस प्रकार के भिखमंगों पर दयां दिखाना श्राल्नत्य तथा बेकारी 


का बीजारोपण करना है | प्रसन्‍नता की बात है कि सेक्स तथा प्रेम की पिठी- 
पिठाई लकीर को छोड़कर लेखक ने अ्रपने दृष्टिकोण की मौलिकता का 
परिचय देश की भअ्रन्य समस्याशत्रों को छोड़कर भिखमंगों की समस्या को लेकर 
किया है। इतना ही नहीं श्राशा का बाप बूढ़ा भिखारी मरते समय श्रपने 
लड़की का हाथ जितेन्द्र के हाथ में देकर दोनों में विवाह संबंध स्थापित करके 
अ्सवर्ण विवाह का भी आदर्श उपस्थित करता है। उधर कुमार कुसुम को 
लेकर भाग जाता है जो भ्राधुनिक शिक्षित नारी के देनिक जीवन का एक प्रधान 
पहलू है । कुसम, इब्सन की नोरा की भाँति विवाह के बंधन को हेय ठहंरीा 
करें स्वतंत्र जीवन बिताना चाहती है । 

कुसुम--मैं वस्तुतः विवाह को बड़े हास्यपूर्ण दृष्टि से देखती हूँ। यह 
पुरुष वर्ग द्वारा निर्मित एक ऐसा बंधन है, जिससे नारी का व्यक्तित्व, उसकी 
स्वतंत्रता, उसकी धुख शान्ति, उसका शरीर भौर हृदय और उसकी कामनाएं' 
पुरुष के स्वार्थ की चक्की में पिसकर चकनाचूर हो जाती हैं । विवाह के पश्चात्‌ 
भारतीय नारी भ्रपना व्यक्तित्व और भ्रस्तित्व खोकर, पुरुष की हर भ्रच्छी बुरी 
इच्छा पर नाचने वाली कठपुतली, उसकी चेरी, उसकी श्रनियंत्रित कामारिन 
को शांत करने का साधन और बच्चा पैदा करने की मशीन मात्र रह जाती है। 
लेकिन श्राज युग बदल रहा है । परंपरागत रूढ़िवादी श्यू खला की कड़ियाँ टूट 
रही हैं । भ्ौर वह दिन दूर नहीं है जब नारियाँ भी समाज में पुरु्षों से भिन्न 
अ्रपना स्वतन्त्र भ्रस्तित्व उसी सम्मान और महत्व के साथ रहकर जीवन यापन 
करंगी. 

पाइचात्य विचारों में ढली हुई श्राधुनिक नारी का कितना स्पष्ट चित्र इस 
कथन से प्राप्त होता है, यह कहने की आवश्यकता नहीं । नाटक के पंत में 
जितेन्द्र श्रपने मित्र किशोर से जीवन का एक ही रास्ता क्‍या है, इसकी व्याख्या 
करता है । 

जितेन्द्र- “जीवन का उद्दश्य श्रात्म-सुख भौर सेवा के साथ समाज सेवा 
भी है। और भाई मेरे दृष्टिकोण से जीवन में सुख, शान्ति श्ौर सफलता तक 
पहुँचने का एक ही रास्ता है, और वह है झात्म-विश्वास, श्रात्म-निर्भरता, नैति- 
कता, संयम और रचनात्मक कार्यक्रम । हमारे देश के स्कूल, कालेज डिग्रियाँ 
बाँटकर देश की जनता का पेट न भर पायेंगे। हमें ग्रामोद्योग और हस्तकला 
को प्रोत्साहन देना होगा ।” 

परिणामतदया इस नाटक का प्रधान विषय हमारे देश की अ्रनेक समस्याश्रों 
में जैसे बेकारी की समस्या, श्रम का महत्त्व, नारी स्वतंत्रता, वैवाहिक बंधन 


१--एक ही रास्ता, दयाशकर पांडेय, पृ० ४५ । 
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की हेयता तथा ग्रामोद्योग श्रौर रचनात्मक काय॑ के महत्त्व को सुलभाना है।॥ 
नाटक टेकनीक की दृष्टि से पूर्णतः: अभिनेय है । 

सैयद कासिम अली का ग्राम सुधार! ताटक इस युग का एक दूसरा 
समस्या नाटक है । देश की अनेक समस्याओ्रों में भारत में ग्राम सुधार की समस्या 
सबसे महत्त्वपूर्ण है, क्योंकि हमारा देश गाँवों में बसा हुआ है । सदियों से पर- 
तन्त्रता के बंधन में रहने से भारतीय ग्रामों की केन्द्री भूत सत्ता तथा लोकतंत्रीय 
व्यवस्था लुप्त हो चली थी | एक समय था जब भारतीय ग्राम पूर्ण रूप से झ्रात्म 
निर्भर श्रौर श्रादर्श थे । इस नाटक में गाँवो को अनेक कुरीतियों को सुलमाने 
का प्रयास किया है गया । श्रनेक साधनों मे शिक्षा प्रसार, स्वास्थ्य ग्लौर सफाई, 
रोशनी, आम पंचायत, हरिजनोद्धार तथा शब्रपव्यय की रोक आ्रादि पर प्रकाश 
डाला गया है । परन्तु नाटक में कुछ त्रुटियाँ भी है। नाठकीय टेकनीक तथा 
अभिनेयता के अभाव में नाटक एक नागरिक शास्त्र की पुस्तक के रूप में बदल 
गया है। क्‍योंकि न तो इसमें कथा सूत्र की योजना पर ध्यान दिया गया है, ते 
चरित्रों के मनोवैज्ञानिक विकास श्र संघर्ष पर । प्रचारवादी हृष्टिकोश श्रधिक 
है जो समस्या नाटकों का मूल उहू श्य रहता है। परन्तु इन सब श्रभावों के 
होते हुए भी हम इसे समस्या नाटक की ही कोटि में रखेंगे । 

जयनारायण राव का जीवन संगिनी' (१९४१) एक समस्या नाटक है । 
लेखक ने इसमें नारी स्वतत्रता तथा शिक्षा की समस्या को अपनाया है। ताटक 
की भूमिका मे कहा गया है “उम्र भर अंग्र जी और फ्र च में लिखने के बाद 
आ्राज पहली बार ग्रपनी मातृ-भाषा में लिखने की धृष्टठता कर रहा हैँ । यह 
नाटक झ्राजकल के मनोवैज्ञानिक नांठकों के श्राधार पर लिखा गया है। संभव 
है, इसमें पाइचात्य बृ बास हो । नाटक के पात्नों में दलीप महतो एक जमींदार 
है, कैलाश उसका लड़का है जो वरिस्टरी उपाधि प्रास करने के लिये विलायत 
जाता है। जासो दिलीप महतो की पत्नी तथा उषा कैलाश की पत्नी है। मिस 
मेहता तथा मिस गुप्ता लंदन में रहकर शिक्षा प्रात करने वाली भारतीय स्त्रियाँ 
हैं। नाटक के प्रथम अंक में कैलाश शिक्षा प्राप्त करने के लिये विदेश जाता 
हुआ दिखाया गया है । दूसरे अंक में लन्‍न्दन में आयोजित विद्यार्थी संघ की 
बैठक का हृद्य झ्राता है। के लाश विदेश में जाकर भारतीयता को ताक पर रख 
कर मिस मेहता को प्यार करने लगता हैं । होटलों में शराब पीता है। श्रपने 
घर पर पिता औौर पत्नी को कोई पन्न नहीं देता । दिलीप महतो कैलाश की 
. इस प्रवृत्ति से रुष्ट होकर भ्रपनी सारी संपन्चि कैलाश की पत्नी के नाम दे देता 
हैं। इसी बीच मिस मेहता, जो कैलाश की प्रेमिका थी, बिना उससे कुछ कहे, 
भारत लोट भ्राती है और आ्ागरे के एक अ्रस्पताल में लेडी डाक्टर के रूप' में 


नियुक्त होती है। जीवन का ध्येय उसने गरीबों की सेवा बना रखा है । भार- 
तीय नारी भी ग्रात्म-निर्भर होकर स्वतंत्र जीवन का ढाँचा खड़ा कर सकती है। 
यही मिस मेहता के चरित्र द्वारा लेखक व्यक्त करना चाहता है । नाटक के अंत 
में कैलाश भ्रपनी पत्नी उषा को पुनः ग्रहण करता है क्योकि इधर कई वर्षों से 
उषा ने शिक्षा प्राप्त करके अ्रपनी योग्यता बढ़ा ली है। पहिले वह निरक्षर थी। 
साक्षर स्त्री ही सच्ची जीवन संगिनी बन सकती है, यही नाटककार का मूल 
संदेश है । नाठक में कथोपकथन बहुत ही संक्षिप्त तथा व्यंग्यपूर्णा है । चरित्र- 
चित्रण भी मनोवैज्ञानिक तथा शील वैचित्य की भावना से परिपूर्ण है | 


सेठ गोविल््ास के समस्या नाटक 


राष्ट्र सेवा के श्रतिरिक्त सेठ गोविन्ददास की साहित्य सेवा भी महत्त्वपूर्ण है । 
उनके नाठक प्रायः श्रनेंक शैली में लिखे गए है जो लगभग सो के संख्या में हो 
चुके हैं। इनमें पौराणिक, ऐतिहासिक, राष्ट्रीय, दाशंनिक और समस्या सभी 
प्रकार के नाठक हैं । शैली और टेकनीक की दृष्टि से इन्होंने बड़े नाटक, एकांकी 
तथा मोनोड़ामा सबमें सफल प्रयोग किया है। अ्पत्ती नाटकीय प्रतिभा को 
उत्पत्ति और विकास के संबंध में उन्होंने स्वयं लिखा है, “मेरी नाठक लिखने की 
प्रवृत्ति कदाचित्‌ स्वाभाविक ही है । मैंने बड़े छोटे, पूरे श्र एकांकी-पौराणिक 
ऐतिहासिक, सामाजिक, दा्षनिक तथा समस्यामूलक सभी प्रकार के नाठक 
लिखे हैं | इनमें से श्रधिकांश नाटक खेले जा चुके हैं, क्रुछ के फिल्म भी बने हैं। 
मुझे संसक्षत के भास कवि, कालिदास, भवभूति, बंगला के द्विजेन्द्रलाल राय 
और पश्चिम के इब्सन तथा उनके अनुयायी इग्लेड के वर्नाड शा, गाल्संबदी, 
फ्रांस के ब्र्‌ इक्स, जमंतो के हाप्टमेन, इटली के पिरेन्डेलो, स्वीडन के र्ट्रन्डवर्ग, 
ग्रमेरिका के यु० जी० झो० नील के ताठक पसन्द आये हैं, श्रौर इनसे मुझे 
प्ररणा मिली है | 

इस प्रकार प्रभाव की दृष्टि से सेठ जी ने भ्रनेक विचारकों तथा नाटककारों 
का अनुकरण किया है । परंतु सबसे प्रमुख प्रभाव उन पर गांधीवाद का 
है । विचार के क्षेत्र में जहाँ सेठ जी गांधीवाद से प्रभावित हैं, वहाँ कला के क्षेत्र 
में उन्होंने रोम्यारोला तथा रस्किन से आदरशों ग्रहण किया है। रोम्यारोला की 
भाँति उन्होंने भी कला का मूल उद्द श्य संयमित, नियंत्रित तथा मर्यादित जीवन 
की व्याख्या करना माना है। रस्किन ने भी अपनी 'साडने पेंट्सं/ नामक पुस्तक 
में एक स्थल पर लिखा है मैं तो उस्त वस्तु को कला की महान कृति मानता हूँ 


१--साहित्य संदेश” नाठक अंक, हिन्दी के नाटककार और उनके नोटक, 
झपनी -प्रपतती कलम से | 


'क सत डर का का 2० ७ कउे का के #४ कक भ। 3 2४ कर कक 8०७७ २० 2 सा 3३ 43 + 2० ७ 2 पड 2» 2० हड 4७ 6. % रत पाक 9० २० अर 2० ७३ ७9 आ० ३० 30 ॥७ 9 ६७ 9 १७ ६० को सन 2० पक भ० के >न ॥० ॥+ 2० 9२ था पक सा सम 2े। भ० अन आन के कक मा मम; कक ला 3300 ॥४ ९० आ हा भा भा भा का एक क आराम का न ० जा का काका न, फाजफाज्ाभाना काम 


जो किसी भी प्रकार से हृदय में सबसे अधिक और महान विचारों को उत्पन्न 
कर सके ।'* सेठ जी की कला पर रस्किन के इस सिद्धान्त का भी प्रभाव पड़ा। 


सेठ जी के पौराशिक तथा ऐतिहासिक नाढकों में 
ग्राधुनिक समस्याश्रों का चित्र॒रप 
इनके पौराणिक नाटकों में “कतंव्य' (दो भागों में १६३४ ), करण 
(१९४६) और ऐतिहासिक नाठकों में 'ह” (१६३५), 'कुलीनता' (१६४०) 
औ्ौर शशिगुप्तः (१६९४२) विशेष रूप से उल्लेखनीय है । 'कतेव्य' के प्रथम 
भाग में भगवान रामचन्द्र कतंव्य के संपादन में अपने जीवन को समर्पित करते 
हुए दिखाए गए हें । मर्यादा पालन का आदर्श राम द्वारा पूर्ण द्वोत्मा है। दूसरे 
भाग में कृष्ण लोकहित की व्यापक दृष्टि से श्रावश्यकतानुसार निदम श्रौर 
मर्यादा का उल्लंघन करते हुए श्रपने कतंव्य के संपादन ओें तल्‍लीन दिखाए गए 
हैं। दोनों नाटक एक ही भाव को पूर्ण करते हैं। #ुष,'कुलीनता' तथा 'शशि- 
गुप्त' ऐतिहासिक नाटक है। हष॑” में हुं के त्याग, बहिन राज्यश्री के प्रति 
स्नेह तथा प्रयाग में प्रति पाँचवे वर्ष के दान तथा उत्सव का चित्रण है | इसमें 
वर्नाड शा की तक प्रधान विचारधारा का प्रभाव है । कुलीनता में त्रिपुरी के 
कलचुरी राजा विजयसिंह की पराजय तथा एक गोंड सेनिक यदुराय की वीरता 
भर विजय की गाथा है। ऐतिहासिक कथानक के होते हुए भी इसकी मूल 
समस्या सामाजिक है । राजा विजय सिंह श्रकुलीन गोंड सरदार यदुराय का 
तिरस्कार करता है। यद्यपि वह गोंड सर्वश्रेष्ठ बीर श्रपने को प्रमारित करता 
है, परन्तु राजकुमारी रेवा उसको तिलक नहीं लगाती । उसके प्र॑म को जानकर 
उसका पिता राजकुमारी को देश से निकाल देता है। श्रन्त में, त्रिपुरी पर यदुराय 
ग्राक़्मण करता है श्ौर राजा विजय सिह को पराजित करके राज्य पर अ्रधिकार 
कर लेता है। फलतः राजा विजय सिंह अपनी कुलीन पुत्री को उसी अकुलीन 
के हाथों में देकर भ्रपतती पराजय स्वीकार करता है । विजय सिंह की पराजय में 
नाटककार ने, श्राडम्बर से पूर्ण खोखली कुलीनता की पराजय तथा अकुलीनता 
की विजय घोषित की है, जो भ्राज हमारे देश की ज्वलंत समस्याश्रों में से है । 
ठीक इसी प्रकार की समस्या पोराखिक नाटक कर्ण में भी रखी गयी है । 
कर्ण, भ्रविवाहित कुन्ती का पुत्र था श्रौर सारथी "द्वारा पालित था । उसके 
सामने देवायत्त कुले जन्मं मदायत्त तु पौरुषम्‌ की समस्या थी । इसी पौराशिक 
समस्या को लेखक ने श्राधुनिक रूप दिया है। अवेध पुत्र को क्या समाज स्वीकार 
कर सकता हैं ? स्वंगुण सम्पन्न होने पर भी, छोटे कुल में उत्पन्न व्यक्ति क्‍या 


१--माडने पेंट, जान रस्किन, भाग १, मु० ११ 


सदवंश जात पुरुष के समान प्रतिष्ठा श्रौर गौरव को प्राप्त करके ? उसकी 
बराबरी कर सकता है ? इन्हीं दो समस्याश्रों को सुलभाने का प्रयत्न 
लेखक ने इस नाटक में किया है | श्राज भी भारतीय समाज के सामने दैवायत्तं 
कुले जन्म और मदायत्तं तु पौरुषम्‌ की समस्या अपने ज्वलंत रूप में उपस्थित 
है। नाटक में वर्णित कर्ण के प्रति भीम के शब्द आज भी हमारे कानों में गू जते 
सुने जाते है । 

रेयूत | तू भ्रद्भुन से हन्द्-्युद्ध करता चाहता था। यह महत्वाकांक्षा ! 
यह साहस ! जा जा अपने कुल धर्म के भ्रनुसार प्रतोद लेकर रथ में बैठ, 
सारथी कम द्वू जीविका चला । भ्राज भी अ्रनेक भ्रविवाहित नवयुवतियाँ श्रवैध 
सन्‍्तानों क़ो उत्पन्न करके फेक देती हैं। हमारा समाज उन्हें वर्णशशंकर कह कर 
हेय ठहराता है । यूरोप में इस प्रकार के बच्चों को समाज ग्रहण करता है, 
श्रौर सरकार उतका विधिछलत पालन पोषण करती है तथा उनको शिक्षा-दीक्षा 
होती है, पर भारतीय समाज उन्हे नहीं स्वीकार करता । 


सेठ जी के पतामाजिक तथा राजनीतिक समस्या नाहक 


सेठजी के ऐतिहासिक और पौरारिक नाठक भी सामाजिक समस्या के 
प्रश्नों से पूर्णा है, ऐसा ऊपर दिखाया जा चुका है । इससे यह बात स्पष्ठ होती 
है कि भ्राधुनिक युग में समस्याश्रों का चित्रण नाटक का मुख्य अंग' हो गया है 
चाहे वे किसी प्रकार के नाटक हों । समस्याश्रों में राजनीतिक समस्याएं भी 
मिली जुली हैं। दोनों. का पृथक्‌ स्वरूप कम मिलता है। इस प्रकार के नाठकों 
में निम्नांकित नाठक अधिक प्रसिद्ध हैं :--- 


१--प्रकाश (१६३५ ) ६--बड़ा पापी कौन (१६४८) 
२--विकास (१६४१) ७--दलित कुसुम (१९४८) 
३--सेवापथ (१६४०) ८--पतित सुमन 

४--दुःख क्‍यों (१६४६) ९--हिंसा या श्रहिसा 
9१--महत्व किसे (१६४७) १०--संतोष कहाँ 


इत समस्या नाटकों में विचारों श्रोर सिद्धान्तों की विवेचना इब्सन तथा 
शा के विचार प्रधान समस्या"नाटकों को भाँति की गई है। साथ ही साथ 
. उनमें जीवन के प्रति भ्रादक्षेवादी श्नौर उदारवादी दृष्टिकोण भी रखा गया है, 
जो राष्ट्रीय तथा गांधीवादी विचारधारा के परिणामस्वरूप हैं। इस प्रकार के 
नाटकों में टालस्टाय के सदाचार पूर्ण उदारवादी सिद्धान्त तथा राजनीतिक 
ताठकों में जनतंत्र के सच्चे स्वरूप को स्थापित करने की चेष्ठा की गई है । 
सत्य पालन, सेवा और श्रहिसी उनके राजनीतिक नाठकों के मूल स्वर हैं, जिन 
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सेठजी का 'प्रकाश' प्रतीक परंपरा का राजनीतिक समस्या नाठक है, 
इसकी व्याख्या श्रगले अ्रध्याय में इस प्रकार के नाठकों के प्रसद्भ में की 
जायगी । 


सेठजी के समस्या नाटकों की टेकनीक 


कथानक तथा विषय विवेचन की दृष्टि से इन समस्या नाठकों के पृष्ठ- 
भूमि निर्माण में सेठजी ने कई बातों का ध्यान रकक्‍्खा है। उन्होंते पौराणिक 
तथा ऐतिहासिक कथानक जान बूक कर हइना है। आ्राधुनिक भारत की जीणं 
धमनियों में नव रक्त संचार करने के लिये श्रतीत भारत की गौरव गाथा का 
गान किया है। देश के वर्तमान संघर्षों की श्रोर भी उनका ध्यान गया है | 
इसके अतिरिक्त प्राचीनता को नवीन परिधान पहुनाने की चेष्टा भी की है । 
इस प्रकार आधुनिकता का एक श्रादर्शवादी स्वरूप उपस्थित किया गया है| 
प्रपने समस्या नाठकों में वाह्य तथा श्रांतरिक दोनों संघर्षों को रखने की चेट्टा 
उन्होंने की है । 

सेठजी का सावंजनिक जीवन से गहरा संबंध रहा है, इसलिये श्रपने 
समस्या नाटकों में सामाजिक और राजनीतिक जीवन की बुद्धिवादी व्याख्या 
इन्होंने की है । सेवा-पथ की मूल समस्या सेवा पथ ही है । इस नाठक के तीन 
चरित्र समाज के विभिन्न तीन स्तरों के प्रतीक है। (१) श्रीनिवास उच्च वर्ग 
का प्रतीक है जो देश सेवा का मूल उद्दे इ्य स्वार्थ साधना तथा प्रतिष्ठा प्राप्त 
करना मानता है। (२) शक्ति पाल मध्यम वर्ग का प्रतिनिधि है, जो सुख भौर 
प्राराम को देश सेवा के लिये छोड़ने को प्रस्तुत नहीं है। (३) दीतानाथ निम्न 
श्रंणी का पुरुष है, जो गांधीवाद के भ्रादर्श के श्राधार पर सेवा-पथ के लिये 
त्याग को सर्वश्रेष्ठ समझता है । 


“दुःख क्‍यों में दुःख का मूल कारण देश के नेताझों का स्वार्थान्ध तथा 
वंचक होना बताया गया है। इस नाटक का नाथक यशपाल दोहरे व्यक्तित्व 
का चरित्र है। वह श्रवसरवादी है। श्रसहयोग श्रान्दोलच के समर्थन में वह 
वकालत नहीं छोड़ता, वरनत्‌ इसलिये छोड़ता है कि उसके साथी ब्रह्मदत्त को 
नीचा देखना पड़े । वह काँग्रत का नेता बनता है, चुनाव लड़ता है तथा नेता- 
गीरी के सहारे नाम कमाता है। नादक की नाथिका दुखदा नैतिकता तथा 
ईमानदारी की प्रतीक है । श्राज देश में श्रधिकांश ऐसे नेता हैं, जो नेतागिरी 
को एक व्यवसाय के रूप में लेकर चलते हैं। उनकी मुख्य जीविका है, समाज 


« रेरंद ७ 


/ दम शाम मान 28 ५४क८रन राज व के नाक पर न के बन का 


में नाम और प्रतिष्ठा कमाना, नेतागिरी की शआ्राड़ मे मूर्ख जनता का गला 
घोंटना, तथा उनके ऊपर रोब गालिब करके समाचार पत्रों का हीरो बनना । 
इस नाटक में इब्सन के 'समाज के स्तम्भ” (दी पिलरस आफ दी सोसायटी) की 
स्पष्ट छाया है । 
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महत्व किसे! नामक ताटक में चुनाव तथा नेताग्रिरी के लिये धन को 
स्वाहा करके देश सेवा करना, ठीक माना जाय या धन कमाते हुए और स्वाथ्थ 
साधन करते हुए देश की सेवा की जाय, इन दो समस्याश्रों में पारस्परिक 
दुन्द्र दिखाया गया है । सत्यभामा दूसरे वर्ग की प्रतीक है । कर्मचन्द 
प्रथम वर्ग का | कमंचन्द सेठ जी का स्वयं प्रतिरूप है, जो एक स्थल पर कहता 
है---“मैं हमेशा तुमसे कहता था कि वह जमाना दूर नहीं जब दरिद्र नारायण 
की महिमा बढ़ेगी, धनवान घृणा की चीज़ और निर्घत पूजा की वस्तु होंगे । 
तुम्हारे ये आलीशान महल षटरस ब्यंजन, वेशकीमती पोझार्के, नीची से 
तीची नज़र देखी जायंगी । टूठे कोपड़ों, खुरदरी खादी और मोटे खाने की 
इज्जत होगी ।” 


बड़ा पापी कौन” नांमऊ नाटक में मनोवैज्ञानिकता तथा श्रांतरिक संघर्ष 
का अच्छा चित्रण किया गया है | देवनारायण एक वेश्यागामी हैं, जो समाज 
के सामने भी अपने इस कर्म को नहीं छिपांता । रमाकांत छिपे-छिपे श्रपनी' 
साली को रखे हुए है। पर समाज की नजरों में बड़ा पापी देवनारायण है। 
देवनारायरा में लाख गुग़ हों, वह उदार है, दानी है, नौकरों को सताता नहीं, 
उन्हें ठीक समय से वेतन देता है, पर उसके वेश्या प्रम की मनोवृत्ति ने उसे 
समाज की नजरों में नीचे गिरा दिया है | रमाकांत झोषक वृत्ति का है, 
देवनारायरा के विरोध में बड़यंत्र करता है, पर फिर भो वह समाज की नजरों 
में पापी नहीं है । दुष्कर्म करना बुरा नहीं, वरत्‌ उसको छिपाना बहुत बुरा है, 
इस दृष्टिकोण से रमाकान्त ही बड़ा पापी है । इन दोनों चरित्रों की दो 
विभिन्न समसस्‍्याझ्रों को रखने का निर्णय लेखक ने पाठकों के ऊपर छोड़ 
दिया है । 

प्रेम या पाप नामक नाठक में भी नरेन्द्र जो एक चलचित्र का डाइड 
रेक्टर है, मिस जूलियाता से, जो उसकी टाइपिस्ट है, प्रम करता है। यह 
अच्छों चार का एक समस्या नाटक है। अवध प्रेम को प्रेम माना जाय या 
पाप, यही एक प्रश्न के रूप में नाटककार ने सबके सामने रख दिया है। लेखक 
के दृष्टिकोश से यह महान पाप है । 

'मंतोष कहाँ पाँच अंकों का एक सामाजिक समस्या नाटक है। नाटक 
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में केवल तीन चरित्र है। मनसा राम, उसका लड़का मनोहर तथा मनसा राम 
का मित्र तीतिब्रत । मनसा राम एक धनी व्यक्ति है। अनेक सार्वजनिक कार्यों 
के लिये चन्दा देता है| श्रन्त मे वह एक मिनिस्टर हो जाता है और गांधी- 
वादी दृष्टिकोण को अपनाता है | त्याग में सच्चा संतोष भरा है, यही इस 
का निष्कर्ष है । नाठक के अन्त में मनसाराम स्वयं इसका निर्णय देता है । 


“इस जीवन में संतोष हुआ या नहीं, यह तो तुम जीवन समाप्त होते ही 
समय पूछ सकते हो | उसी समय शायद इसका उत्तर दिया जा सकता है । 
संतोष का मार्ग खोजते रहना चाहिए भर सच्चा संतोष शायद अ्रसंतोष है ।** 

(7० ३६) 

“त्याग या ग्रहए। पाच अंकों का दूसरा समस्या नाठक है 7 रमाकांत 
देहाती पत्र का संपादक है । विमला एक युवती है! वह त्याग को जीवन का 
श्रादर्श मानती है। नीतिराज श्रौर धर्मध्वज ग्रहर्ण और त्याग इन दो सिद्धान्तों 
के प्रतीक हैं। नीतिराज एक कामरेड है, वह विमला को बातों में फाँस कर 
उसके साथ व्यभिचार करता है | श्रन्त में विमला उसे छोड़कर धर्मंध्वज से 
विवाह करती है । 'धर्मध्वज' नाटक के श्रन्त में त्याग के महत्व को समभझाया 
गया है। वह कहना है कि--- 

“घमंध्वज--समाज को जो नये तत्व जीतना चाहते हों, उनमें केवल 
बाह्य पाथिव विज्ञान ही न हो, उनमें मनोविज्ञान तथा शअ्रध्यात्म विज्ञान का 
समावेश हो । उसकी अस्थि हो अध्यात्म विज्ञान, रक्त हो मनोविज्ञान, और 
त्वचा हो पाथिक विज्ञान तीनों का सम्मिश्रण ही उचित मिश्रण है, तभी त्याग 
का महत्त्व है ।”' 

जैसा कि इस नाटक की भूमिका से स्पष्ट है इसमें रूसी साम्यवांद का 
स्पष्ट प्रभाव है । 

धगरीब की अ्रभीरी' में रूसी साम्यवाद का प्रभाव है । इस नाठक के कथा- 
नक-“निर्माणा में सेठ गोविन्ददास ने प्रसिद्ध रूसी उपन्यास लेखक लियोनाई्ड 
मारिक के उपन्यास हाउस आफ लीक? का प्रभाव है जिसमें एक निहिलिस्ट 
विचार धारा से सम्बन्धित कथानक की योजना की गई है | “गरीब की अमी री” 
में भी सन्‍्तोष शौर त्याग' को गरीब का सबसे बड़ा धन माना गया है। 


सेठ जी के नाटकों में सामाजिक और राजनीतिक समस्याएं पृथक्‌-पृथक्‌ 
नहीं, वरन्‌ मिश्रित रूप में रखी हुई है । महत्व किसे”, “दुःख क्‍्यों', 'संतोष 
कहाँ' में राजनीतिक श्रौर सामाजिक दोनों समस्यात्रों का समन्वित छप मिलता 
है | इन नाटकों में सिद्धान्तों के प्रतिपादन तथी प्रचार में नाटकीय तत्वों का 
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ठीक निर्वाह नही हो पाया है। समस्याश्रों के चित्रण में भी सेठ जी मिश्र जी 
तथा पाइचात्य समस्या नाटककारों की भाँति समस्याप्रों के ऊपरी रूप को ही 
समभ पाये हैं, उनकी गहराई में जाने की चेष्टा उन्होंने नहीं की है। ग्रतः 
उनके नाठकों में संघर्ष की तीव्रता तथा जटिलता नहीं दिखाई देती । गांधीवादी 
नीति को आधार मानकर चलने के कारण सेक्स के मर्यादित और सरल रूप 
का ही चित्रण उन्होंने श्रधिक किया है, उसके विकृत रूप का नहीं । उनके नाठकों 
में रहस्य ग्रन्थि, आकस्मिकता तथा कौतृहल की सामग्री का सवंथा अभाव है, 
परिणामतया उनमें अ्रभिनेयता की पर्थास मात्रा में कमी दिखाई देती है। इसके 
ग्रतिरिक्त सेद जी में इब्सन तथा मिश्र जी की भाँति सामाजिक परम्पराश्रों 
पर व्यंग्य करने को सामर्थ्य नहीं । व्यंग्य प्रायः सभी नाटकों के लिये विशेषकर 
समस्या नाटकों के लिये अ्रचूक श्रस्त्र है। उदारवादी दृष्टिकोण के कारण सेठ 
जी की शैली व्याख्यात्मक भ्र्लिक और व्यंग्यात्मसक कम है। वे समसयाश्रों के 
वाद्य धरातल पर ही तैरते दिखाई देते है। समस्या-सागर की गहराई में जाकर 
भाव मौक्तिकों की खोज करने में वे श्रसमर्थ दिखाई देते हैं क्योंकि उनमें निर्मम 
चोट करने वाला तथा मिल मिलाकर उत्पन्न करने वाली व्यंग्यात्मक शैली नहीं 
मिली । 73 ५ 


दलोगत पादचात्य प्रभाव 


सेठ जी के तीन त्ताठक की भूमिका से स्पष्ट हे कि उन्होंने देशी और 
विदेशी नाटककारों की कृतियों का गहरा अध्ययन किया हैं तथा उतकी विभिन्न 
शैलियों को अ्रपनाने की चेष्टा की है। इस चेष्टा में वे पूर्णत, सफल' नहीं हो 
सके हैं, यह निविवाद सत्य है । अ्रपने विचार प्रधान समस्या नाठकों में उन्होंने 
इब्सन तथा शा के नाटकों की तक प्रधान शैली को श्रपनाया है। अधिकांश 
नाढकों में स्वागत तथा कथोपकथन का निर्माण स्ट्रिन्डवर्ग के नाटकों के श्राधार 
पर किया है । उन्होंने श्रमेरिका के यूगेन ओ नील तथा स्ट्ब्डवर्ग के नाटकों के 
प्रभाव से मोनोड़ामा भी लिखा है| भ्रलवेला, प्रलय शौर सृष्टि तथा षट्‌ दशशेन 
इसी प्रकार के नाठक हैं । इन नाटकों में पशुझ्रों तथा निर्जीब पदार्थों को भी 
पात्रों के रूप में रखकर उनसे मूक अभिनय कराया गया है । 'प्रलय और सृष्टि! 
में हम इसी होली को पाते हैं। सच्चा जीवन” में चरित्र श्राकाश की शोर मुह 
कर के ब्रोलते देखे जाते हैं। शाप और वर में पात्रों का मुंक अभिनय यूगेन 


१--श्राधु निक हिन्दी नाटक, डा० नशेंन्‍्द्र, पृ० ७५ 
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थ्रो नील के नाटकों की भांति दिखाया गया है । प्रकाश" में समस्या नाठकों के 
प्रतीक हली का अनुसरण किया है, जो पूर्णतः: पारचात्य टेकनीक है। इब्सन 
के भ्रन्तिम चार नाठक 'दी लेडी फ्राम दी सी', वाइल्ड डक, हेडा गोवलर' 
तथा 'द्वन दी डेड श्रवेकेन' इसी शैली में लिखे गये हैं । 


अपने नाटकों में अभिनेयता की वृद्धि के लिये सेठ गोविन्ददास ने बहुत हो 
विस्तृत तथा सुन्दर रंगमंच निर्देश दिया है, जो तत्कालीन वातावरण, स्थान- 
परिचय, पात्रों की वेश-भूषा श्रौर परिस्थिति के निर्माण में बहुत ही सहायक 
सिद्ध हुए हैं | 'कुलीनता' में प्रथम दृश्य के निर्माण के लिये ढाई पृष्ठ, महत्व 
किसे में बड़ा पापी कौन” में श्र 'शशिगरुप्त' मे डेढ पृष्ठ और “कर्ण में 
चार पृष्ठ तथा महत्व किसे में एक पृष्ठ का रंगमंच निर्देश रखा गया है । इन 
निर्देशों मे मेज, कुर्सी, फर्श, छत, पर्दे, दीवार के चित्रों तथा भावों की भाव 
भंगिमा की सुक्ष्म से सूक्ष्म बारीकियों को समझाने की लेखक ने चेष्टा की है । 
स्थान तथा वातावरण की उपयुक्तता पर विशेष ध्यान दिया गया है । कभी-कभी 
कार्य व्यापार मे सरलता तथा श्रभिनेयता लाने के लिये बीच-बीच में लेखक 
निर्देश करता रहता है । 


आ्राधुनिक हिन्दी रंगमंच के निर्माण के लिये भी सेठ गोविन्ददास ने बहुत 
से सुझावों को प्रस्तुत किया है। बड़े नाटकों को रंगमंच पर खेलने के लिये 
धुमने वाले या रिवाल्विग स्टेज का उन्होंने समर्थन किया हे, जिसमे एक दृश्य 
दिखाते समय दूसरे हृश्य की तैयारी भी पृष्ठ-भूमि के रंगमंच पर होती रहे | 
बिजली के प्रकाश, माइक्रोफोन तथा लाउडस्पीकर के प्रयोग की उपयुक्तता का 
समर्थन उन्होंने अपने नाटकों द्वारा किया है। प्रातः, दोपहर या संध्या बड़ी 
सरलता से विद्य त-प्रकाश में दिखाया जा सकता है । युद्ध, मेले तथा चुनाव के 
हृद्यों को दिखाने के लिये उन्होंने सफेद चादर के प्रयोग का समर्थन किया है | 
“तीन नाठकों के श्रध्ययन से ज्ञात होता है कि सेठ जी के नाठकों में नाठकीय 
तत्वों की श्रपेक्षा सिनेमा के तत्वों का भ्रधिक प्रयोग हुझ्ा है। कथावस्तु के 
निर्माण में दृश्यों की योजना, प्रारम्भ तथा उपसंहार चलचित्रों की आवदश्य- 
कतानुसार रखा गया है ।” 'कर्ण' के उपसंहार के युद्ध सम्बन्धी दो हृश्यों का 
रंगमंच पर दिखलाना असंभव है । लेखक ने स्वयं इसके लिये निर्देश दिया है 
यहाँ तक का अंश सिनेमा में ही दिखाया जा सकता है । कतंव्य! में भूकम्प 
का हृश्य भी चलचिन्न के लिये ही बनाया गया है, साधारण र॑ंगमंत्र पर उसे 
दिखाना दुष्कर होगा । शिखरचन्द जैन के शब्दों में उनका “कर्तव्य या तो 
सीता चित्रपट की छाया है भ्रथवा सीत चित्रपट कतंव्य के श्राधार पर लिया 


गया प्रतीत होता है | इसी प्रकार प्रकाश” का प्रथम हृश्य भी चित्रपद के 
ग्राधार पर तैयार किया गया है । 

फलत: रंगमंच तथा चलचिन्न दोनों के तत्वों के समिश्रण से सेठ जी के 
रंगमंच सम्बन्धी सुझावों में श्रव्यावहारिकता तथा श्रसामंजस्य दिखाई देता है। 
परिणामतया उनके नाठकों में भ्रभिनेयात्मकता की दृष्टि से बड़ा ही विश्रम हो 
गया है । यदि व्यावहारिक दृष्टि से देखा जाय तो रंगमंच तथा चलचित्र दोनों 
के उपादानों तथा श्रावश्यकताश्रोों में महान ग्रन्तर है। चित्रपट में फोटोग्राफी 
ध्वनियन्त्र तथा बिजली के साधनों के उपयोग द्वारा कठिन से कठिन हृथ्यों, 
घटनाझों या भावभंगियों को सरलता से व्यक्त किया जा सकता है, पर रंगमंच 
में उन्हें प्रस्तुत करने में श्रनेक कठिनाइयों का सामना करना पड़ेगा । चित्रपट की 
अपेक्षा रंगमंच के साधन तथा क्षेत्र सीमित होते है। श्रतः दोनों के उपादानों 
को एक में मिलाकर रंगमंच का निर्माण नहीं किया जा सकता । 


राजनीतिक समस्या नाठक' 


इन नाटकों में तत्कालीन राजनीति की जटिल समस्याएं रखी गई हैं । 
इन नाटकों में वृन्दावनलाल वर्मा का धीरे-धीरे, उम्र जी का 'डिक्टेटर” तथा 
सेठ गोविन्ददास का सेवापथ” और पाकिस्तान श्रादि नाठक हैं | 'धीरे-धीरे' 
नामक नाठक में यह दिखाया गया है कि काँग्रेस सरकार श्रपनी सुधारवादी 
योजनाश्रों को बहुत ही धीरे-धीरे संचालित करती है। सेठ गोविन्ददास के 
'सेवापथ' में सेवा और त्याग के महत्व को गांधीवादी आ्राद्र्श पर समझाया गया 
है। पाकिस्तान' में सन्‌ १६९४२ के रक्तपात तथा वर्बरता का चित्रण है। 


समस्या नाटकों की-प्रतीक या संकेतात्मक शेली 


समस्या नाटककार अपने नाटकों में यथाथवादी तथा व्यंग्यात्मक शैली 
के प्रतिरिक्त प्रतीकात्मक शैली का भी प्रयोग करता है । यह प्रतीकात्मक शैली 
आदि से श्रन्त तक दुहरे अर्थ को वहन करती हुई नहीं पाई जाती, जैसा कि 
ग्रधयवसित नाटकों में मिलती है, वरन्‌ ध्वनि या संकेत के रूप में नाटक के बीच- 
बीच में प्राप्त होती है । नाटककार इस प्रकार के ध्वनि तथा संकेत का प्रयोग 
उसी समय करता है जब उसे यह निश्चय हो जाता है कि उसके भावों के प्रका- 
शान के लिये यथाथंवादी भाषा बिलकुल असमर्थ और श्रशक्त है। प्रतीकों के 
द्वारा थोड़े से शब्दों में जो भाव व्यक्त हो सकता है, वह व्याख्यात्मक शैली 
द्वारा कदापि नहीं हो सकता । भंडा सारे राष्ट्र की पृज्य भावनाशों का प्रतीक 





२०- हिन्दी नाव्य चिन्तन, शिखरचन्द जैन, पृ० १६३ । 


है, जिसके एक आह्वान पर राष्ट्र के करोड़ों नर-नारी प्राणों की होली खेलने 
को तैयार हो जाते है । 

इब्सन ने स्वयं अपने नाटकों में संकेत या प्रतीकों का श्राक्षय लिया है। 
प्रो० चुन्डेलिया, का कथन इस संबंध में महत्वपूर्ण है-- 
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अर्थात्‌ इब्सन केवल यथार्थवादी ही नहीं, प्रतीकवादी भ्री है। वह केवल प्रकृति 
का दर्पण ही नहीं दिखाता, वरन्‌ जीवन में गहरे श्रथों को समझाता है। गुड़िया 
का घर नामक नाटक मे खुले दरवाजे का प्रयोग स्वतन्त्रता का प्रतीक है, रोज- 
मरशोम मे सफेद घोड़े मृत्यु के सूचक है, लिटिल इयोल्फ' में हरा श्रौर घुनहला 
जगल, हेडा गेवलर' में लववोगग के बालों में उलभी हुई अंग्र को पत्तियाँ प्रतीका- 
त्मक श्र्थ रखती है । इस प्रकार के संकेतात्मक प्रतीकों का प्रयोग सबसे पहले 
हम उसके दी वाइल्ड डक' में देखते है जिसमें उसका नायक हेल्‍्मर इकडल अपने 
परिवार के साथ गरीबी का जीवन बिता रहा था । उसकी लड़की हेडविग एक 
लंगड़े जंगली बतख को पालतू बनाये हुए है| कुछ दिनों बाद ग्रंगर्स वेले श्राकर 
इकडल के सम्मुख एक भयानक रहस्थ का उद्घाटन करता है॥ वह यह कि 
इकडल की स्त्री गिना कुछ दिन पहले वेलें के पिता की प्रेमिका थी और हेडविग 
उसकी नही, वरत्र उसके पिता की पुत्री है। इसके लिये जंगली बत्तख के बलि- 
दान का सुझाव वह देता है । शोक संतप्त बेचारी लड़की यह सुनकर पिस्तौल 
से श्रपनी श्रात्म-हत्या कर डालती है । कुछ दिन पहिले उसकी आँखें कमजोर 
हो गई थीं, जिसका प्रतीक की दृष्टि से बहुत महत्त्व है। दी लेडी फ्राम 
दी सी' में इलिडा के मन में समुद्र के प्रति इतना महान्‌ु आकर्षण है कि वह 
अ्रपने पति को छोड़कर एक श्रपरिचित के साथ समुद्र की ओर चल देती है। 
उसी प्रकार 'दी मास्टर विल्डर' में इब्सन की प्रतीक परंपरा पूर्णंता को पहुँची 
दिखाई देती है । इसका नायक लेल्वर्ड सालेन एक मिस्त्री है, जो श्रषेड़ आ्रायु 
का व्यक्ति है । उसकी भेट एक युवती लड़की से होती है, जो उसे महान कामों 
के लिये उत्साहित करती है | एक दिन मिस्त्री अपने बनाये हुए एक मीनार पर 
चढ़ कर प्राण दे देता है। उसके मरते समय वह युवती वीचे रूमाल हिलाकर 


उसकी मृत्यु का स्वागत करती है। युवती उत्साह भौर यौवन का प्रतीक है। 
मिस्त्री पहले गिरिजाघर की ऊंची मीनारे बनाया करता था, बाद में युवती ने 
उसे प्र रित किया कि वह स्त्री पुरुषों के रहने योग्य सुन्दर घरों का निर्माण 
किया करे श्र श्रन्त में मृत्युलोक में जाकर उसने निर्माण किया । बहुत से 
श्रालोचकों का यह मत है कि इस नाटक में इब्सन ने स्वयं श्रपने जीवन का 
प्रतीक दुनियाँ के सामने रखा है। चर्च की मीनारे उसके आआरंभिक रोमांटिक 
नाठकों के प्रतीक, सुखी मनुष्यों के घर यथार्थवादी नाटकों के प्रतीक तथा वाद 
के मकान उसके प्रतीक परंपरा के नाटकों के प्रतीक है । 


हिंदी समस्या नाठकों की प्रतीक शेली 


पश्चिम क्के सांकेतिक प्रतीक पद्धति के समस्या नाठकों की देखादेखी हिन्दी 
में भी इस प्रकार के नाटक लिखे जाने लगे | पूरे प्रतीक परंपरा के नाठकों का 
प्रारंभ तो बहुत पहिले प्राप्त होता है, परन्तु यथार्थवादी समस्याश्रों के चित्रण 
में सांकेतिक प्रतीकों का प्रयहेा प्रसादोत्तर युग से ही प्रारंभ होता है । सेठ 
गोविन्ददास का “प्रकाश इस दिशा में पहला प्रयत्न है । श्रागे चलकर इस 
शैली पर हम ऐसे अ्रनेक नाटकों को देखेंगे जिनमें सांकेतिक प्रतीक के प्रयोग 
द्वारा नाटककार समस्या नाढकों में दुहरे श्र्थों भौर दुहरे व्यक्तित्व के चरित्रों 
को सामने लाते हैं। श्रश्क का 'छठा बेठा ,कंद श्रौर उड़ान, चिलमन' (एकांकी), 
“चरवाहे', स्वर्ग की ऋलक', डा० लक्ष्मीनारायण लाल का “अंधा कुश्नाँ श्लौर 
ताजमहल के भ्राँसू; तीन श्राँखों वाली मछली" नरेश मेहता का 'सुबह के घंटे; 
जयदेव मिश्र का 'रेशमी गांठः इस दिशा में सफल प्रयत्न है । इसके भ्रतिरिक्त 
सेकड़ों एकांकी नाठक भी इस पद्धति पर लिखें गये हैं, जिनका वर्णोन एकांकों 
नाटकों के श्रध्याय में होगा । उपयु क्त ढंग के श्रन्य नाटकों की व्याख्या आधुनिक 
काल के नाढकों के प्रसंग में की जायगी । यहाँ पर केवल, दो नाठकों की चर्चा 
होगी । सेठ गोविन्ददास का 'प्रकाश' तथा उपेन्द्रनाथ भ्रश्क का स्वर्ग की कलक | 

प्रकाश” नाटक में सेठ गोविन्ददास ने इसी प्रतीक परंपरा का प्रयोग किया 
है | नाटक की टेकनीक पृर्णरीति से पारचात्य भ्रौर हिन्दी के लिये नवीन है। 
नाटक के आरम्भ तथा श्रन्‍्त में उपक्रम (प्रोलोग) तथा उपसंहार (इंपीलोग) 
का प्रयोग किया गया है । उपक्रम में चीनी बतेनों की एक वृद्ध की दुकान है, 
जिसमें एक साड़ घुस कर तोड़-फाड़ करना चाहता है । वृद्ध, सांड से रक्षा 
के लिये चिल्लाकर सहायता मांगता है | ताटक के समाप्त होने पर उपसंहार 
में भी उसी दूकान का हृए्य है जिसमें बतेनों को तष्ट करने वाला सांड़ पकड़ा 
जाता है। 'साँड़ू' प्रतीक के रूप में प्रकाश के लिये प्रयुक्त हुआ जो हैं चाटक 
का नाग्रक है । नाटक के कथानक के विश्लेषण से यह प्रतीक और इसका 
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रहस्थ समझ में भरा जायगा । प्रकाश में एक राजनीतिक ढाँचे को अ्रपताया 
गया है । प्रकाश अपने आरंभिक जीवन में एक सरल ग्रामीरण युवक है । उसमें 
धीरे-धीरे जनहित की भावना का विकास होता है ग्रौर वह साधारण युवक 
से एक नेता बन जाता है। परन्तु नाटक का कथानक इसके पहिले ही प्रारंभ 
हो जाता है। राजा अ्रजयसिह के दो रानियाँ थीं, एक रानी को जब गर्भ हुश्रा, 
तो राजा साहब को किसी कारण से उस पर शंका हुई और उसको उन्होंने 
त्याग दिया । वास्तव में यही रानी इन्दु 'प्रकाश की माता है, जिसने श्रपना 
नाम बाद में तारा रख लिया | 'प्रकाश” परित्यक्ता रानी द्वारा अ्जय््तिह का 
पुत्र है, जिसका रहस्योद्धाठन नाटक के अन्त में होता है। गर्भवती रानी को 
छोड़ने के बीस वर्ष बाद नाटक की वास्तविक कथा का आरंभ होता है । राजा 
श्रजयर्सिह गवर्नर को भोज देते हैं, जिसमें सभी धनी लोगों के लिये प्रलग- 
अलग स्थान है । साधारण लोगों को पूछने वाला कोई नही है । इसी भोज के 
बीच में नाटक का प्रधान पात्र प्रकाश श्राता है और वह इस भेद दृष्टि की 
श्रालोचना करने लगता है। उसके म्मस्पर्शी व्याख्यान को सुनकर साधारण 
लोग उसकी तरफ हो जाते हैं. श्रौर वे प्रकाश को श्रपना नेता बनाकर भोज से 
श्रसहयोग करके चल देते हैं। भगवानदास और लक्ष्मी प्राचीन परंपरा के 
मानने वाले पति और पत्नी हैं। उनका पुत्र दामोदर दास नवीन शिक्षा तथा 
सभ्यता का उपासक है। प्रकाशचनद्र अ्रपने उदार नीति से दामोदर दास की 
स्वार्थपरता का विरोध करता है, जनता में इसलिये वह बहुत सम्मान को प्राप्त 
करता है। मनोरमा प्रकाशचंद से प्रेम प्रकट करती है। नेस्टफील्ड एक ईसाई 
वेरिस्टर है जो श्रजयसिह को मुर्ख बनाकर उनसे पर्याप्त धन उड़ा लेता है। 
उसकी पुत्री थेरीजा दामोदरदास से प्रम करती है । प्रकाश की माता तारा 
(इंदु) अपने पुत्र प्रकाश पर श्रगाध प्रम भाव रखतो है । एक दिन वह 
कल्याणी से अपने पूर्व जीवन का सारा वृत्तान्त बताकर कि वह राजा श्रजय 
सिह की परित्यक्ता रानी है, और प्रकाश राजकुमार है, कहकर चल देती है श्रजय 
सिंह को यह कुछ मालूम ने था। बे प्रकाशचन्द को गिरफ्तार करके पकड़ते 
हैं, परंतु उसी समय कल्याणी द्वारा उन्हें पता चलता है कि वह उन्हीं का 


प्रथम परित्यक्ता रानी का पुत्र है। मनोरमा भी प्रकाश पर श्रपना प्रेम प्रका- 
शन करती है | नाटक की कथा यहीं समाप्त होती है। 


प्रकाश ही चीनी बर्तन वाले सांड़ का प्रतीक है जो बाद मे पकड़ा जाता 

है । जिस प्रकार सांड़ दूकान के बतंनों को नष्ट करने की चेष्टा करता है, उसी 

प्रकार प्रकाश पुरानी मान्यताशों तथा उच्च वर्ग की खोखली प्रथाप्रों का 

520 है । परन्तु इस ताटक में कई बातें खटठकने वाली हैं। पहिले तो प्रतीक 
5, 


क् ९१६ ; ढं मर ता कक तक 2 साकार स्व सका भा कक ००५ 2० 
का प्रयोग सफल श्रौर सुन्दर नही उतरा है। वह अनुभवहीन प्रयत्न के समान 
दिखाई देता है | दूसरे इस नाटक में घटनाएं श्रौर पात्रों का इतना विस्तार 
हो गया है कि लेखक उचित रीति से उसका निर्वाह नहीं कर पाया। कुछ 
चरित्रों का चित्रण श्रच्छा हुआ है | सर भगवानदास अपने सम्पत्ति के बल पर 
सर की उपाधि पाते है, उसका पुत्र दामोदर दास पाश्चात्य सभ्यता को मानने 
वाला व्यक्ति है जो उचित या अनुचित किसी रीति से धन कमाता है। धन- 
पाल एक ऐसे मिनिस्टर है, जो सिफारिश के श्राधार पर कांग्रेस का टिकट 
पा जाते है और एक बार जब चुनाव में विजयी होकर विधान सभा में घुसते 
है, तो अवसर पाकर सरकार की श्रोर मिल जाते हैं। वैसे और पात्रों की 
जटिलता के कारण नाटक का कार्य व्यापार शिथिल तथा टेकनीक त्रुटिपूर्ण हो 
गया है । इसमें सबसे महत्वपूर्ण बात प्रतीक शेली का प्रयोग है, यद्यपि वह 
भी सफल नहीं हो पाया, परन्तु टेकनीक की दृष्टि से नवीनता का द्योतक है । 


उपेन्द्रनाथ श्रदक 


विषय तथा शैली दौनों के दृष्टिकोश से श्रदक ने पाश्चात्य प्रभाव को पूर्ण 
रीति से ग्रहण किया है| हिन्दी नाटक के क्षेत्र में पाइचात्य कलाकारों के प्राधार 
पर जो नवीन से नवीन प्रयोग झऔर विद्याए प्राप्त हो रही हैं, सबका परिचय 
हम भ्रहक जी मे पाते हैं। उनके प्रारंभिक नांठक जय पराजय' को तो जाने 
दीजिये, उसे एक प्रयोग समझ लीजिए, परंतु स्वर्ग की कलक' से ही उनकी 
प्रतिभा का नया रूप दिखाई देता है, जो श्रागे चल कर अत्यंत सबल तथा 
स्वस्थ रूप धारण करता है । 'जय पराजय को छोड़कर इनके सभी नाटक 
सामाजिक समस्या नाटक हैं। सेठ गोविन्ददास के सामाजिक नाटकों में सम- 
स्थायें रखी तो गई है परन्तु भोजन में नमक की श्रतुपस्थिति के समान वे फीकी 
लगती हैं । यह व्यंग्य नमक के रूप में है, जिसका कलात्मक श्रौर सफल प्रयोग 
अदक ने अपने नाटकों में किया है । उनकी रचनाश्रों में एक कुशल तथा श्रनु- 
भवी कलाकार की सतकंता के दर्शन होते हैं। कहीं भी शैथिल्य या जोड़ (पैच 
वर्क) का ताम भी नहीं । वे आलोचकों को उंगली तक उठाने का अ्रवसर नहीं 
देते। संवाद तो उनके जादू का सा श्राकषंण रखते है । वे अत्यंत स्वाभाविक; 
चुटीले तथा तिलमिलाहट उत्पन्न करने वाली कचोट से भरे रहते हैं। व्यंग्य प्रयोग 
तो मानो अभ्रदक का एकाधिकार है। इनके समान व्यंग्य श्रौर हास्य का प्रयोग 
शायद ही किसी आ्राधुनिक ताटककार में मिलता हो | व्यंग्य के कारण ही इनके 
पंवादों में चुस्ती, गतिशीलता तथा ऊ चे दरजे की वाग्विदग्घता देखने को मिलती 
है । उनके नाटकों में चरित्र सावन के वर्षा की फुहार के समान पाते हैं भौर 
्रपनी रंगरेलियों को दिखाकर भअ्रदृश्य हो जाते हैं। वास्तव में लेखक की कुशल 


कर्ण 
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कला तथा परिपक्व प्रतिभा के पीछे विस्तृत श्रष्ययन तथा अनुभव का इतिहास 
छिपा हुआा है । उन्हीं के शब्दों में उनकी नाटक रचना का रहस्य सुनिये-- 

“जैने सामाजिक, राजनीतिक, सांकेतिक, मनोवैज्ञानिक, सभी प्रकार के 
नाटक लिखे भौर पढ़े हैं। पश्चिम के प्रसिद्ध नाटककारों में मुझे इब्सन, मेतर- 
लिक स्टिडवर्ग, चेखोव, सिनोनोव, श्रो नील, काफमैन, माहम, वेरी, प्रीस्टले 
ने सदा नाटक लिखने की प्र रणा दी है। मैंने शा, गाल्सवर्दी, पिरेन्दिलो और 
दूसरे श्रमरीकी, जापानी और योरुपीय नाटककारों को भी पढ़ा है ।...मैटर 
लिक या शभ्रो नील का नाठक मैं चाहे दूसरी या तीसरी बार ही क्‍यों न पढू 
सदेव मुझे नाटक लिखने के लिये प्रेरित करते है। और उसे पढकर मेरे 
मस्तिष्क में नाटक के जो भ्राधारभूत विचार रहे होते है, छतर्म से कोई 
न कोई श्रस्पष्ट विचार, सर्वंथा स्पष्ट होकर नाटक का रूप धारण कर लेता 
है ।...वास्तव में नाटक लिखने की क्रिया भिन्न रसायनिक द्रव्यों के समावेश 
से नया द्रव्य तैयार करने ऐसी ही है। कहाँ-कहाँ से क्या मिला कर एक नई 
कृति तेयार हो जाती है, इसका व्यौरा ठीक से देना श्रसम्भव नहीं तो कठिन 
अ्रवश्य है ।* 

श्रशक ने अनेक नाटकों में एक ऐसी टेकनीक को अपनाया है जिसमे पाइ- 
चात्य कलाकारों के श्राधार पर नवीन टेकनीक भर शेली के दर्शन होते 
हैं, उसका चित्रण आ्राधुनिक युग के नाठकों के प्रसंग से किया जायगा । 
असादोत्तर काल में उत्तकी प्रतिमा का सूत्रपात कितने कलात्मक ढंग से हुप्ा 
इसकी हल्की सी भलक उनके श्ररंभिक नाटक स्वर्ग की ऋलक' से दी 
जायगी । 

स्वर्ग की कभलक' (१६३६) उनके झ्रारंभिक काल की. रचंबा है जो जय 
पराजय” (१९३७) के पदरचात्‌ लिखी गई है। 'जय पराजय' के श्रतिरिक्त उनके 
सभी नाठक सामाजिक हैं। सामाजिक नाटक ही उनकी रुचि के अधिक श्रनुकूल 
हैं। स्वर्ग की फलक' की भूमिका में उन्होंने लिखा है "मेरे अपने विचार से 
श्राज हमें सामाजिक नाटकों की अ्रधिक भ्रावश्यकता है । 

(स्वर्ग की कलक' में श्राधुनिक शिक्षा के दुष्परिणाम तथा विवाह की 
समस्या का चित्ररा है। यह चार श्रद्ठों का एक व्यंग्य नाठक है। श्राज के 
शिक्षित नवयुवक आजकल को शिक्षित नवयुवरतियों की बाहरी टीमटाम, चमक- 
दमक, क्रीम तथा पाउडर से सुसज्जित तितलियों के रूप में देखकर अपना 
सर्वेस्व खो बैठते है, वे सोचते है कि उनके साहचर्य में जीवन स्वर्ग हो जायगा, 


१--आादि सार्ग को भुसिका, में नाटक केसे लिखता हूँ; अइक, 
पृ० १८०२२ ॥ 


परन्तु जब वे उस स्वर्ग के निकट जाते हैं तो उन्हें विदित होता है कि वह एक 
मृग मरीचिका तथा उनके मस्तिष्क की महज रंगीनी थी । श्राधुनिक युवकों के 
इसी भ्रम को यह नाटक दूर करता है | उमा श्राधुनिक शिक्षित तथा स्वतन्त्रता 
को जीवन का परम ध्येय मानने वाली इसी प्रकार की एक नारी है। वह 
सबंदा अपने अ्रधिकारों का ही ध्यान रखती है। कतंव्यों को उसने ताक पर 
रख दिया है। आधुनिक युग की विषमता अवसाद तथा निराशा का भूल 
कारण उमा के स्वभाव की इसी विचित्रता में छिपा हुआ है | आ्राधुनिक नारी 
प्राचीन नारी के पातित्रत पतिपरायणता, सेवा श्रौर त्याग के श्रादर्श को एकदम 
विस्मृत करके अपने अधिकारों के उपभोग, इच्छाश्रों की पृत्ति, स्वार्थलिप्सा 
तथा अ्रपनी-सजावट को ही जीवन का स्वेस्व समझती है । परिणामतया 
उसक्य दाम्पत्य जीवन भार और नरक तुल्य हो गया है. इसी उमा के पीछे 
रघुनन्दन पागल सा,हो गया था । उसको अ्रपना कर वह भ्रपना स्वर्ग बसाना 
चाहता था। परन्तु जब उसके वास्तविक स्वभाव से उसका परिचय होता है, 
तब वह उमा से उदासीन होकर उसे छोड़ देता है श्रौर एक कम पढ़ी लिखी 
लड़की रक्षा को श्रपनी जीवन संगिनी बनाता है। श्रीमती अशोक और श्रीमती 
राजेन्द्र भी आधुनिक नारी के रूप हैं, जिनके कारण मिस्टर श्रशोक और राजेन्् 
का स्वर्ग तुल्य पारिवारिक जीवन जिसकी वे कल्पना किए हुए थे, नरक तुल्य 
बना हुआ है। श्रीमती राजेन्द्र की बच्चो ज्वर से बेसुध है, परन्तु उसका उन्हें 
तनिक भी ध्यान नहीं । उसे पति की गोद में तड़पती छोड़ कर वे कंस (नृत्य) 
के लिये चली जाती हैं। जाते समय वे उल्टे ही पति के ऊपर बच्चों का उत्तर- 
दायित्व रखते हुये कहती है--- 
भेरी चिन्ती श्राप न कीजियेगा । रात को मुझे देर हो जायगी, शाम का 
खाना भी मैं मिसेज दयाल के यहाँ खा लू गी । भौर बच्चे का ध्यान रखियेगा। 
मुझे सूचना देता न भूलियेगा । मुझे चिन्ता रहेगी ।' 
दाग्पत्य जीवन के इसी नीरस श्रौर बनावटी रूप का दर्शन अशोक और 
उनकी पत्नी के जीवन से प्राप्त होता है । श्रीमती अश्योक दो रोटियों के पकाने 
में विशेष कष्ठ का अनुभव करती हैं चीखती चिल्लाती हैं, पर कंसर्द में जाने 
के नाम पर श्रत्यन्त प्रसन्नता दिखलाती हैं । नाटक के दूसरे श्लौर तीसरे दृश्य 
में श्रीमती अशोक के चरित्र-चित्रण ने कितने सुन्दर व्यंग्य का प्रयोग किया है। 
श्रीमत्ती श्रशोक--“'मैंने कह दिया मुक्त में स्वयं हिम्मत नहीं है ।”' 
मिस्टर अशोक--/ ( मनुहार के स्वर में) देखो सीता ! खीर तो मैंने 
पका ही डाली है, सब्जी मैं ले श्राया हूँ। तुम उसे चढ़ा 
देती और चार रोटियाँ (चुटकी बजातां है) |” 


बव रेट ७७ 


श्रीमती अ्रशोक--“मैंने कभी बनाई भी हो ।” 
इसी बीच मैं रचुनन्दन श्रा जाता है, जब अद्योक गला फाड़-फाड़ कर 
श्रीमती श्रशोक को उठाने लगा था । 


रघुनन्दत--क्या बात है, इतने चीख रहे हो । (श्रीमती अशोक से) नमस्ते 
जी ! 


मिस्टर भ्रशोक (बेज़ारी से) चीख रहा हैँ । क्‍या करू बीस बार कहा कि 
भाई आराम करो । समय पर एक घड़ी का शरराम बाद को एक वर्ष की मुसी- 
बत से बचाता है, पर यह मानती ही नहीं । ( थके स्वर में ) स्वास्थ्य इनका 
खराब है, रात में ये सोई नहीं, पर ज्योही सुबह मैंने बताया कि तुम्हारा खाना 
है, तो भट रसोई में जा बैठीं । मैं सब्जी लेने गया था--मेरे ऋते ही श्ाते 
इन्होने खीर बना डाली । (हँसते है) खीर बनाने मे तो सीता जी बस र्नपुण 
हैं। मुझे लग गई देर । वापसे भाया तो बड़ी मुश्किल से हसोई घर से उठाया 
कि भाई भ्ाराम करो, फिर मुझे डाक्टरों के पीछे मारा-मारा फिरना पड़ेगा । 

मिस्टर श्रशोक के इस कथन में कितना खिलखिलाहट की हंसी उत्पन्न क रने 
वाला व्यंग्य है । व्यंग्य भरी इसी सजीव दौली के कारण रंगमंच पर उनके 
नाटक जब प्रस्तुत किए जाते है, तो दर्शक को श्राकुलता का अनुभव नहीं होता । 
शक घूट' में पूरे नाटक का रस वह ले लेना चाहता है। वास्तव में उनकी 
नाटकीय शैली का यह श्रारम्भिक रूप है जो श्रागें चलकर चरम विकास को 
प्राप्त होता है । 


उपसंहार 

सारांश यह है कि असादोत्तर काल में लेखकों का ध्यान ऐतिहासिक तथा 
पौराणिक नाटकों की श्रोर कम परन्तु सामाजिक नाटकों की ओर अधिक रहा । 
ऐतिहासिक तथा पौराणिक नाठकों मे भी सामाजिक समस्थाप्रों के चित्रण की 
श्रोर लेखकों का ध्यान रहा । पं० लक्ष्मीना रायण मिश्र के नारद की वीणा, 
सेठ गोविन्ददास के हर! और “कर्ण इसी प्रकार के नाठकों के उदाहरण हैं। 
सामाजिक समस्याश्रों के चित्रण में जात स्टुुश्नटे मिल के उपयोगितावाद, टाल- 
स्टाय के शान्ति, अहिसा तथा सेवा भाव, इब्सन तथा शा के विचार प्रधान 
तक शैली के नाटकों का, तथा फ्रायड के सेक्‍स सिद्धान्त श्रौर श्रोनील, इब्सन 
तथा स्ट्रिन्डवर्ग की सांकेतिक प्रतीकवादी शैली का प्रभाव अधिक मिलता है। 
भ्रतुवादों में सामाजिक तथा यथार्थ परम्परा के नाठकों के अ्रनुवाद अ्रधिक हुए 
है | पाइचात्य नाटकीय रचना की श्रनेक द्रॉलियाँ इस युग में प्रस्तुत की गई 
जिमका विकास आधुनिक युग से हुआ । 


$ तर 
'लपपाफदकपा के [३। कससयण्ण 


टठवाँ अध्याथ 


आधुनिक हिन्दी नाटक और नाटककार तथा पाश्चात्य प्रभाव 


यूरोपीय युग-धर्म, नवीन सान्यताएं और प्रयोग 

इब्सन का भ्रन्तिम नाटक 'छ्वेन वी डेड अ्रवेकेन! (१८६६) मे लिखा गया 
था । उसके पश्चात्‌ नाटकीय क्षेत्र में श्रव तक का समय नाटककारों ने विभिन्न 
प्रयोगों और नाटकीय स्वरूपों के निर्माण में लगाया है । प्रथम महायुद्ध के 
पदचात्‌ उन्नीसवीं शताब्दी के मध्य तथा उत्तराद्ध में सारे यूरोप में पृ जीवादी 
आध्िक व्यवस्था से सामाजिक, भ्राथिक श्रौर सांस्कृतिक विघटन का प्रसार हो 
चला था । बेकारी और मंहगी की समस्या बढ़ रही थी । राजनीतिक क्षेत्र में 
राष्ट्रीयता का सद्भठन एक युग धर्म बन रहा था । जमेंनी में हिटलर, इटली में 
मुसोलिनी तथा इंग्लेड श्रौर फ्रांस में नेताओं के प्रतित्पर्डा स्वरूप नवीन शस्त्री- 
करण का श्रायोजन हो रहा था, जिससे परिणामस्वरूप द्वितीय विश्व महायुद्ध 
छिड़ा । धन भौर जन का अ्रपार संहार हुआ । अभ्रसु बम की विजय हुई, परल्तु 
ऐसी विजय जो सदियों की निमित विभिन्न संस्कृति और मानवता के भस्मी-भूत 
श्रस्थिपंजर पर अट्टहास करने वाली थी । युद्ध में विजयी राष्ट्रों की धन और 
जन की शक्ति तो कुछ दिन के लिए पंग्रु सी बन गईं। खाद्यान्न तया जीविका 
निर्वाह के लिये श्रन्य साधनों पर नियन्त्रण हुआ, परिणाम तथा बेकारी, मंह- 
गाई तथा कुत्सित अनेतिकता, चोर बाजारी और मुनाफाखोरी स्पष्ट रूप में 
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सारो दुनियाँ मे व्यापक हो उठी । युद्ध कै परिणामस्वरूप इस प्रकार की अने- 
तिकता ने साहित्य और पस्क्ृति पर महान प्रभाव डाला। निराशा, शअ्रवंसाद 
तथा मानसिक कुष्ठा का वातावरण सर्वत्र फैल गया । प्राचीन परम्पराओं और 
सिद्धान्तो के प्रति भ्रनास्था का उदय हुश्रा फलतः साहित्य श्रौर कला के क्षेत्र में 
कलाकार अन्तस की व्याकुलता तथा पीड़ा को छिपाके नवीन सिद्धान्तों तथा 
प्रयोगो की खोज में लगे रहे । नाठक के क्षेत्र में भी इसी प्रकार का परिवर्तन 
हुआ । एक वाद से दूसरे वाद का श्राश्षय ग्रहण करना, एक प्रकार के प्रयोग 
से दूसरे प्रयोग के लिये बेचेन रहना, युग धर्म सा बन गया। व्यक्तिवादिता 
तथा भ्रहूं का सत्र व्यापक प्रसार हुआ और इस व्यक्तिवादी भावना के 
परिणामस्वरूप प्रकृतवाद ( नेच्चुरैलिज्म ), अ्रतियथार्थवाद ( र्ुर-रियलिजत्म ) 
समाजवादी यथार्थवाद, मनोविश्लेषणवाद ( साइकोनेलिज्म ), प्रतीककाद तथा 
प्रभिव्यंजनावाद (इक्सप्र सनिज्म) विभिन्न विचार धाराझ्नो के रूप मे श्रभिव्यक्त 
हुई । प्रथम अ्रध्याय में इस प्रकार के वादों तथा 'नाटकोय सिद्धान्तों का नाम 
लिया जा चुका है। जोला, हाप्टमैन, गोकी, चेखव, श्रादि नाटककारों ने प्रकृत 
वाद के श्रन्दर जीवन के जघन्य से जघन्य तथा कुत्सिक भावनाशओ्रों का चित्रण 
यथार्थवाद के नाम पर चित्रित किया । श्रात्महत्या, भ्रपराध, श्रवेध प्र मं, नारी 
अपहरण, बलात्कार तथा प्रपच और छल नाठको के लिये साधारण विषय बन 
गए । वासना मूलक प्र म॒ तथा सेक्स की छान बीन अनेक रूपों में हुई। अचे- 
तन मन की तहें एक के बाद एक खोली जाने लगीं । इस सम्बन्ध में फ्रायड के 
मनोविदलेषणवाद ने साहित्य, राजनीति तथा दर्शन के क्षेत्र में युगान्तरकारी 
प्रभाव उपस्थित किया । 

सिगमन्ड फ्रायड (१८५६-१६३६) का नामोल्लेख पिछले श्रध्याय में हो 
चुका है । मनोविश्लेषण के पूव॑ उन्होंने चिकित्सा के क्षेत्र मे बड़ा काम किया 
था, क्योंकि वे एक डाक्टर थे। अनेक शारीरिक तथा मानसिक व्याधियों के 
प्रध्ययत के पदचात वे इस अनुभव पर पहुँचे कि अ्रनेक शारीरिक बीमारियों 
का कारण मानसिक चितन होता है। इस प्रकार की बीमारियों के लिये 
बाहरी चिकित्सा के बदले मानसिक चिकित्सा की श्रावश्यकता है , उन्होंने 
फ्रांस के कूए महाशय की देखरेख में हिस्टीरिया के अनेक रोगियों को श्रच्छा 
किया । इसके बाद का सारा जीवन उन्होंने श्रवचेतन मन की क्रियाश्रों के 
अध्ययन में लगाया | फ्रायड ने मानसिक जीवन के तीन भाग बताए हैं । चेतन 
मन (कान्सस माइन्ड), चेतनोन्मुख (प्रीकान्सस) तथा श्रवचेतन (अनकान्सस्त) । 
चेतन मन की परिधि छोटी होती है । इसमें ज्ञान जीवन को समस्त क्ियाग्रों 
का संचालन मन द्वारा होता है | चेतनोन्युख मन के स्तर में वे इच्छाएं' तथा 
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भावनाएं रहती हैं, जो प्रकाशित नहीं हैं श्लौर जो इकद्ठी पड़ी रहती हैं और 
चेतन मन में श्राने के लिये प्रस्तुत रहती है । श्रचेतन का क्षेत्र काफी विस्तृत 
है, इसमें हमारी भ्रादि प्रवृत्तियाँ भरी रहती है | इसके द्वारा श्रसंख्य श्रनैतिक 
तथा अ्सामाजिक भावनाएं निरन्तर चेतना में श्राती रहती हैं किन्तु विवेक 
उन्हे दबा देता है । इसमे दन्द्र उत्पन्न होता है | फ्रायड ने मन की तुलना एक 
नाख्यदाला से की है । चेतन मन रंगमंच के समान है, जहाँ भ्नेक पात्र प्रभि- 
नय करने श्राते हैं श्रोर उसके पद्चातु श्रदश्य हो जाते है | भ्रवेतत मन नाख्य- 
शाला के सजावट के कमरे (ग्रीन रूम) के समान है, जहाँ अभिनेता अभिनय की 
तैयारी में लगे रहते है | चेतनोन्मुख मन रंगशाला में घुसने के फाटक के समान 
है | चेतन ओरूअचेतन मत के बीच एक प्रतिबन्धक (सेन्सर) रहता है, परल्तु 
ग्रचेतन दन की अनेक भावनाएं विशेषकर वासना संबंधी स्वप्न के रूप में प्रका- 
शित होती है | फ्रायड क्ले अनुसार श्रवेतत सन की सबसे प्रवल वासना काम 
वासना है । सामाजिक तथा नैतिक विषयों के कारण काम वासना का मनुष्य 
विशेषकर नियंत्रण करता रहता है। अतः यह वासना स्वप्न, सांकेतिक चेष्ठटाओ्रं 
तथा मानसिक रोगों और श्रनेक ग्रन्थियों (कामप्लेक्सेज़) के रूप में प्रकट होती 
हैं। इनमें आडिफ्स ग्रन्थि (अडिपस कामप्लेक्स) , न्यूरेटिक ग्रथि (न्यूरेटिक 
कामप्लेक्स), उन्माद आ्रादि मुख्य हैं । 


एडलर तथा युग ने फ्रायड के सिद्धान्तों को झागे बढ़ाया । एडलर का 
सिद्धान्त है कि मनुष्य की सबसे प्रबल इच्छा श्रात्म-प्रकाशन और बड़प्पन 
प्राप्त करने (सेल्फ एसेशंन) की भावना है । जब इस श्रात्म प्रकाशन की 
भावना में बाधा पड़ती है, तब मनुष्य श्रपने को हीन समझने लगता है, फलत: 
उसमें आत्म-हीनता' ग्रन्थि (इनफिरियारिटी कामप्लेक्स) का विकास होने 
लगता है श्रोर उसमें भ्रनेक मानसिक रोग पैदा हो जाते हैं। चलने फिरने वाले 
स्वप्त, अकारण भय, चिन्ता, द्विव्यक्तित (डबल परसंनालिटी) तथा बहु- 
व्यक्तित्व (मल्टिपुल पर्तंनालिटी) इन्हीं रोगों में से मुख्य हैं। इस श्रष्याय मे 
ऐसे श्रनेक पात्रों के दर्शन होंगे जो मानसिक रोग से ग्रस्त हैं । 

युग ने समाज में रहने की भावना को मनुष्य की सबसे प्रबल वासना 
बताया । वह समाज द्वारा श्रादर चाहता है | समाज का क्ृपापात्र बनता चाहता 
है। उसका कथन है कि प्र रणा झक्ति (लिविडो) के अनेक स्वरूप होते हैं। बालक 
में वह भूख के रूप में रहती है श्रोर बड़े बनने पर काम वासना के रूप में 
परिवर्तित हो जाती है | उन्होंने बताया कि मनुष्य के मन में केवल अनैतिक 
तथा बुरी वासनायें ही नही होतीं, वरच्‌ नैतिक तथा धामिक भाव भी रहते 
हैं। इसी भ्राधार पर उन्होंने मनुष्यों को दो वर्गों में बाँठा है। बहिमुखी 
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(इक्सट्रोवर्ट) तथा श्रन्तमु खी (इन्ट्रोवर्ट) । बहिमु खी व्यक्ति सामाजिक होता 
है । वह धन तथा यज् प्राप्ति के लिये बाह्य जगतु के कार्यकलापों में मिरन्तर 
लगा रहता है । एकानन्‍त विचारक कलाकार, कवि तथा दाशंनिक अ्रन्तमुखी 
वृत्ति के होते हैं। बहिमु खी व्यक्ति श्रपनी भ्रूठी प्रशंसा चाहता है। नेतागिरी' 
के फेर में रहता है तथा अवसरवादी होकर समाज को* धोखा देता है, वह तर्क 
या विचार को लेकर अपने जीवन सबंधी आदशों का निश्चय करता है। श्रन्त- 
मु खी व्यक्ति ठीक इसके प्रतिकूल आचरण करता है । उसे राग हु ष या प्रशंसा 
से कोई मतलब नहीं। इन अनेक प्रकार के चरित्रों को हम नाढकों में भी 
देखेंगे, इसी लिये यहाँ उनकी व्याख्या श्रावश्यक जान पड़ती है । 

युग महोदय का यह भी कहना है कि एक सामूहिक अ्रवैतन (कलेक्टिव 
अ्नकान्सस) की भी प्रवृत्ति होती है, जिसमे अनियमित रूप से श्रैेनेक भाव 
श्राते जाते रहते है, यही तथ्यातिरेकवादियों की (सुझरियलिस्ट्स) की चेतना 
धारा (स्ट्रीम श्राव कान्सस) है । जिनके विषय में उनका यह कथन है कि 
मनुष्य के मनोभाव किसी क्रम से नहीं झ्राते, वरन॒ श्रत्यंत अ्रसंगत, अव्यवस्थित 
तथा अधघुरे रूप में आते है । अत: उपन्यास तथा नाढकों के क्षेत्र में भी इसी 
अ्रव्यवस्थित रूप से चरित्र का मानसिक विश्लेषण होना चाहिये । 

आधुनिक नाटकों में मनोविश्लेषण के उपयुक्त सिद्धान्तों का पग-पग पर 
व्यापक प्रभाव और प्रयोग दिखाई देता है । चरित्रो में अ्रंतद्व न्द॒ तो साधारण 
वस्तु है जिसका प्रयोग आदिकाल से होता भ्रा रहा है। काम वासना के अनेक 
विक्ृत रूपो जैसे आडिपस ग्रथि (आडिपस कामप्लेक्स), नारसिस्टिक ग्रन्थि, 
ग्रात्मरतिग्रन्थि चरित्रों का चित्रण होने लगा है । चरित्र के दुहरे तथा अनेक रूप 
(मल्टीपुल परसनालिटी) का चित्रण तो साधारण सी बाते है । रूसी नाठक- 
कार एवरेनाव ने इस प्रकार के बहुब्यक्तित्व पर बहुत जोर दिया है। उसका 
इस सबंध में निम्नाँकित कथन बहुत महत्वपूर्ण है । वह लिखता है कि “मनुष्य 
का श्रहं कई स्तरों में विभक्त किया जा सकता है । मैं शभ्रकेला नहीं, वरनु कई 
मैं का समन्वित रूप है | व्यवहार में हम कह सकते हैं कि उसके तीन प्रधान 
रूप हैं। पहला तक, दूसरा भावना और तीसरा शाद्वत्तीय वृत्ति है । इस 
प्रकार की तीनों बृत्तियों का चरित्र उसने “दी विल्‍्स झ्ाफ दी सोल” नामक 
नाठक में खींचा है। १६१३१ में उसने रंगमंच पर एक प्रसिद्ध पत्र लिखा 
जिप्तमें उसने घोषित किया कि नाटककार को बाहरी घटनाओं के जंजाल से 
श्रपने को एकदम मुक्त करके श्रात्मा तथा मन की प्रक्रियाश्रों का विश्लेषण 
करना चाहिये ।" पिरेन्डेलो का स्थान इस रूप में योरोपीय नाटठककारों में 
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सर्वश्रेष्ठ है। उसके चरित्र बहुव्यक्तित्व के ज्वलन्त स्वरूप है । जेसा कि पिछले 
पृष्ठों में कहा जा चुका है नाटकीय क्षेत्र मे अनेक वादों तथा सिद्धान्तो का 
प्रयोग किया गया । इनमे से श्रभिव्यंजनावाद, तथ्यातिरेकवाद, भविष्यवाद 
आर प्रतीकवाद प्रसिद्ध है । 

अभिव्यंजनावाद का पंचालन जमेनी से हुआ जो प्रकृतवाद तथा प्रभाववाद 
की प्रतिक्रिया स्वरूप हुआ । इसमें प्रचेतन तथा श्रधंचेतत मानसिक संघर्षों तथा 
उलभनों का चित्रण हुआ । सच्चे श्रभिव्यंजनावादी नाटक में केवल एक 
मुख्य पात्र होता है, जिसके श्रन्दर संघर्ष चलता रहता है। मोवोलाग, एसाइड 
तथा मौन प्रभिनय का प्रयोग इसके द्वारा होता है । नाठक के क्षेत्र में भ्रभि- 
व्यंजनावाद एक श्रैन्तर्राष्ट्रीय श्रान्दोलन के रूप में हुआ जिसका प्रभाव समस्त 
यूरोप तथा अ्रमेरिका के नाटककारों पर पड़ा है। स्ट्रि डवर्ग के स्वप्त नाठकों मे 
इसका मूल स्वरूप दिखाई देता है । प्रारंभ से अन्त तक उसके सभी नाढकों 
में व्यक्तिवाद की स्पष्ट फभलक है । उसने नाटकों की घटनाओ्रों ओर चरित्रों को 
अपने ही से संबंधित देखा । 'आफ्टर दी फायर' उसके इस प्रकार के नाठकों 
में प्रमुख हैं।* इसी वाद के अन्दर इटली के मेरिनेटी ने भविष्यवाद (फ्यूच- 
रिज््म) नामक आन्दोलन चलाया जिसके मूल में रूढ़ियो के विरोध की भावना 
थी । मेरिनेर्ट ने अपने ग्रन्थों में श्रपूर्ण वाक्य संज्ञा, क्रिया का प्रयोग किया, 
विराम चिह्नों का प्रयोग नहीं किया । उनके बदले टाइप के विचित्र रूप 
प्रयुक्त किए । इन लोगों ने संश्लिष्ट रंगमंच की स्थापना की, जिस पर एक 
साथ कई हृश्य दिखाए जा सकें । पिरेन्देलो ने ग्रोटेस्क्यू थियेटर की स्थापना 
इसी के प्रेरणा स्वरूप की । १९१२ में मास्को के भविष्यवादी कलाकारों ने 
क्यूबों फ्यूचरिज़्म या'अभिनव भविष्यवाद की स्थापना को। इन लोगों ने 
युगानुकूल चलने का समर्थथ किया ओर कला और साहित्य के तमाम पुरानी 
परंपराओं, नियमों तथा सिद्धान्तों का विरोध अपने एक घोषणा पत्र द्वारा 
किया जिसका शीर्षक था “लोक रुचि के मुह पर तमाचा ।“ जमंनी के केसर 
झ्ायरलेंड के सीन श्रो कैसे, इटली के पिरेन्डिलो तथा शअ्रमेरिका के श्री नील 
प्रसिद्ध अभिव्यंजनावादी कलाकार हैं । इनके नाटकों में निराशावाद, हत्या, दुःख, 
मानसिक कु ठा तथा मानसिक ग्रन्थियों से पूर्ण श्रनेक चरित्रों के चित्र प्रात होते 
है । पिरेन्डिलों ने तो निराशावाद को एक कला का रूप दे दिया । उसने जीवन 
विक्ृतियों का बड़ा ही सुन्दर चित्र खींचा है । यूग्रेन श्रो नील ने दुःख तथा 
उत्पीड़न को मूत्तिमात कर दिया है । उसके सेतीस नाठकों में केवल पाँच ही 
ऐसे है जिनमें आत्म-हत्या, पागल पन, मृत्यु तथा रक्तपात के चित्र नहीं हैं । 
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फ्रायड के मनोविश्लेषण संबंधी खोजों का उसने अधिक से अधिक प्रयोग अपने 
नाठकों में किया है । 


प्रस्तित्ववाद--निराशा तथा दुःख का चित्रण अ्रस्तित्ववाद (इक्जीस्टेंस- 
लिझ़्म) के परिणाम स्वरूप हुआ, जिसकी स्थापना जीन पाल सात्रे ने द्वितीय 
महायुद्ध के पश्चात्‌ की । उसका सिद्धान्त है कि मनुष्य जो कुछ है या जो कुछ 
करता है उसके लिये वह स्वयं उत्त रदायी है । मनुष्य को अपनी सत्ता या परि- 
स्थिति के बाहर कोई गुण तत्व अलग नहीं है। इसके आधार पर निराशा, 
पतन, दुःख तथा नास्तिकता का घोर चित्रण नाठको के क्षेत्र में हुआ। सात्रे 
ने भ्रपने प्रसिद्ध नाटक लमोचे (१९४३) में प्रतीकों के प्रयोग द्वारा श्रवैतिकता 
तथा पीड़ा और दुःख का वितरण किया है। इस नाटक में ग्रीक कथानक का 
प्रतीक द्वारा नवीन अ्र्थ ग्रहणा किया गया। प्रथम हृश्य में जमेन युद्ध की 
भयंकरता तथा नर संहार का प्रतीक है। रगमच मे सड़ी हुई लाझों की दुर्गनन्‍्ध 
भिनभिनाती मक्खियों का स्वर, शोक संतत्त नारियो का शआ्रात्त ऋन्‍दन सुनाई 
पड़ता है । इतना वीभत्स और घिनोना वातावरण शायद ही कहीं देखने को 
मिले । सात्रे का कहना है कि मानव जीवन विरोधाभास तथा व्यंग्य से भरा 
हुआ है, इस प्रकार की भावनाश्रों का चित्रण करना ही अ्रस्तित्ववादी कला- 
कारों का कत्तंव्य है ।' मनुष्य अपनी सामाजिक दुनियां स्वयं बनाता है श्र 
बह अपने को ऐसी परिस्थितियों मे घिरा हुआ पाता है जिन पर स्वयं उसका 
कोई वश नहीं है । इस तरह से जिस प्रकार के वातावरण से वह घिरा रहता 
है, वह ग्रोक दुखान्त नाटकों के वातावरण से मिला जुला है । श्रन्तर यह है कि 
ग्रीक नाटकों में महानता तथा उच्चता का दर्शत भी साथ मिलता है। परन्तु 
प्रस्तित्ववादी नाटककारों ने जीवन के श्रन्धकार पक्ष का ही कद्ठु श्रनुभव किया 
है । १९४४ में उसका दूसरा नाटक (विसियस सकिल आर नो इक्ज्ञीट) लिखा 
गया जिसमें गारसिन, इस्टेली तथा इंज तीन मृत व्यक्ति नरक में दिखाए गए 
हैं । तीनों व्यक्तियों ने जधन्य भश्रपराध किया है । इनको एक भयानक तथा 
दुःखदायी कमरे में अ्रनन्‍्त काल तक के लिये डाल दिया गया है, जिससे बचने 
का कोई उपाय नहीं है । इनमें एक भ्रत्याचारी पुरुष है, दूसरी एक व्यभिचा- 
रिणी स्ली तथा तीसरी भी एक शिशुहता नारी है । नंगी दीवारे खिड़कियाँ 
ईंटों से छुनी हुई जिससे दिन रात का अ्रन्तर ही मिट गया है । दर्पण की 
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खाली जगह, खाली इसलिये कि श्रनन्‍्त काल में विजड़ित मानव अ्रपनी शोर 
देख नहीं सकेगा, दूसरे को ही देख सकेगा | इन सबमें भयंकर उत्पीड़न के 
बीज भरे है। इस भयंकरता में श्राशा उल्लास दोनों नहीं है। नरक की सृष्ठि 
मनुष्य स्वयं अपने कर्मो द्वारा करता है, पराये ही नरक की सृष्टि करते है 
(हेल इज श्रदर पिपुल) यही इस नाटक का मूल संदेश है । सात्रे के बाद मिरा- 
शाबाद का और भी गहन तथा व्यापक चित्रण अ्रन्य नाटककारों ने किया है। 
फ्रांस में आ्रामन्द सेलेक्रा, जीन एनाउल' और अमेरिका में ठेनेसे विलियम्स तथा 
प्राथर मिलर ने भय तथा निराशा के विभिन्न रूपो का चित्रण किया है। टेनेसे 
विलियम्स पिरेन्देलो से प्रभावित हैं और भ्रा्थर मिलर इब्धन से प्रभावित है। 
इन नाटककारों ते #नोविज्ञान के. सुक्षः नवीनतम खोजों का उपयोग श्रपने 
नाटकों में किया है | 


तथ्यातिरेकबाद (सुररियलिज्म)--अस्तित्ववाद की मूलभूत भावनाद्रों में 
तथ्यातिरेकवाद की भावना थी । इन लोगों का मत था कि वास्तविकता की 
मान्य सीमा के बाहर नाटक में उन विषयों का चित्रण किया जाय, जिनका 
चित्रण श्रव तक नहीं हुआ है । फलत: स्वप्न तथा स्वयं संबद्ध मानस तथा 
अ्रवेतन मन की सारी कु ठाञ्नों को व्यक्त किया जाने लगा । इस वाद की प्रमुख 
विचारधाराश्रों का निर्माण फ्रायड ने हीगेल तथा मार्क्स के सिद्धान्तों को ही 
मिलाकर किया । तथ्यातिरेकवादी एकरूपता के स्थान पर विभिन्नता के समर्थक 
हैं । इन विचारकों ने दादावाद (डाडाइस्ट्स) से भी प्र रखा ग्रहण की जिसका 
संचालन ट्रीस्टनज़ारा ने किया है। जारा पुरानो मान्यताग्रों तथा कला और 
साहित्य के मानदंडों का घोर विरोधी था । सुररियज्म चित्रकला तथा शिल्प- 
कला की एक विशेष शेली थो जिसके द्वारा अचेतन मन की कुठाओ्रों का 
चित्रण किया गया । इसके सबसे श्रच्छे आलोचक तथा विचारक हरबटटं रीड हैं। 
जिन्होंने 'मीनिंग श्राफ आठ और “आर नाउ! नामक पुस्तकों द्वारा इस बाद 
की विशेषताओं की ध्याख्या की है | फ्रांस के पश्चात्‌ इस वाद का प्रचार अमे- 
रिका में हुआ जहाँ नाटकों में तथे प्रतीक तथा संकेतों का प्रयोग बिम्ब के रूप 
में ग्रहण किया गया । इस वाद का सबसे प्रमुख नाटककार जीन काकतो है 
जिसने विभिन्न शैलियों में नाटक की रचना की है। भ्रारफी वाटक (१९६२५) में 
उसने मृत्यु को सुन्दर स्त्री के रूप में चित्रित किया है | इन नाठककारों के 
भ्रतिरिक्त फ्रांस का जीन जिराउदो ( श८८२-१९६४४ ) में भ्रदम्य आशावादिता 
का चित्रण अपने नाटकों में करता है । लोकी ने महायुद्ध के बाद भो निराशा 
तथा पीड़ा को स्पेन के नाठकों में मुतिमाव कर दिया है । 

फलतः विगत ७५ वर्षों में यूर्रेप के नाठकोय क्षेत्र के विभिन्न कलाकारों से 


विभिन्न वादों तथा सिद्धान्तों का प्रयोग किया है । शा श्रौर इब्सन के परचात्‌ 
नाटकीय प्रतिभा का विकास स्पेन के लोका, फांस में क्‍्लाउदेल, जिराउदो, 
सात्रे, एनाउल, इटली में पिरेन्देलो, श्रमेरिका में ओ नील, विलियम्स श्रौर 
मिलर, रूस में एन्ड्रीव, एनोनाव तथा गोर्की तथा इंग्लेंड में टी० यस॒० इलियट 
के द्वारा हुआ है । इन नाटककारों ने असंतुलित जीवन की भयंकरताओ्रों तथा 
अर्धवेतन मन की विभिन्न सरशियों का चित्रण अश्रधिक किया है । निराशा, 
नास्तिकता, पीड़ा तथा चुटन नाटक का सर्वमान्य विषय हो गया है। इन नये 
नाठककारों ने हमारी झ्रास्था को कककोर दिया है। व्यक्ति तथा समाज दोनों 
बौद्धिक जिज्ञासा के त्रिषय बन गये हैं। चरित्रों का चित्रण संसार से न लेकर 
मनोविज्ञान की खोजों के आधार पर होने लगा है अतः चरित्र फायड, एडलर 
तथा युग के सिद्धान्तों की परिधि में घूमते दिखाई देते है, उनसे एचकर शायद 
कोई चरित्र मिले । सिनेमा तथा टेलीविजन के प्रचार ने नाटकों के स्वाभाविक 
विकास में महान बाधा उपस्थित की है। उससे लोक रुचि विक्ृत हो गई है। 
ब्नेक प्रयोगों तथा प्रतीकों के फाड़ भंखाड़ में आधुनिक नाटक की भाषा रहस्य- 
मय तथा शास्त्रीय हो गई है । नाठक जनसाधारण का साहित्य न होकर बुद्धि- 
वादियों तथा तत्वचिन्तकों के समझने की वस्तु हो गया है। जीवन में व्याप्त 
ग्रशान्ति, नग्नता तथा निराशा ही एकमात्र नाठक के विषय बन गये हैं । 


आधुनिक युग में भ्रव्यवसायी रंगमंच की स्थापना रंगमंच के विकास में 
महत्वपूर्ण सोपान है, यद्याप सिनेमा तथा टेलीविजन से उसकी निरंतर प्रति- 
योगिता हो रही है । 

फलत: आज का नाटककार विषय, शैली तथा रंगमंच की दृष्टि से नई 
प्रशालियों की निरन्तर उधेड़ बुन में लया है । आणविके-युग ( ऐटम एज ) में 
विज्ञान सजंनात्मक विकास की ओर उस्पुक्त होगा। पीड़ा, निराशा तथा प्रतास्था 
की विषादमय घड़ियाँ जारही हैं श्रौर वह दिन शीघ्र श्राने वाला है जब नई 
आस्था, नई चेतना तथा वतवीन जीवन दर्शत का चित्रण नाटकों द्वारा होगा । 


हिन्दी नाटकों का आधुनिक युग 


सामाजिक तथा राजनीतिक परिस्थिति और युग चेतना 


विज्ञान के आविष्कारों, मनोविश्लेषण के खोजों, तथा पु जीवादी व्यवस्था 
की प्रतिक्रिया भारतीय समाज और साहित्य पर भी पड़ी । ब्रिटिश साम्राज्यवाद 
का विरोध भारत में महात्मा गांधी के नेतृत्व में भारतव्यापी जन गश्रान्दोलन के 
रूप में परिवर्तित हो चुका था । गांधी-इरबिन पैक्ट तथा गोलभेज सभाश्रों के 


दो बार के प्रयत्न करने पर भी भारत की राजनीतिक समस्या किसी शान्ति 
पूर्ण निर्णय की शोर अग्रसर न हो सकी । १६२४ में ब्रिटिश सरकार ने एक 
इवेत पत्र ( ह्वाइट पेपर ) प्रकाशित करके भारत में संघ शासन की स्थापना 
की, जिससे प्रान्तों में स्वायत्त शासन की नींव पड़ी । प्रथम बार काँग्रेस मंत्रि- 
मंडल का निर्माण बहुमत से हुआ, परन्तु इस संघ-व्यवस्था में गवर्नर तथा गवर्नर 
जनरल के विशेषाधिकारों की संख्या इतनी अ्रधिक थी कि शीक्र ही मंत्रियों से 
अ्रनबन हो गई । इसी बीच द्वितीय विश्व महायुद्ध के छिंड़ने से भारत को 
बलात श्रंग्र जों ने इसमे खीच लिया, फलत:ः काँग्रेस मत्रिमंडल ने त्यागपतन्न दे 
दिया । युद्ध के पश्चात्‌ भारत के भावी विधान के निर्माण की समस्या को 
लेकर क्रिप्स महोदद आये परन्तु उनकी योजना को कांग्रेस ने अस्वीकार कर 
दिया । ८ अ्रैगस्त १६४० को काँग्रेस ने बंबई में भारत छोडो” का प्रसिद्ध 
प्रस्ताव पास किया, जिसके कारण विदेशी सरकार की दमन-नीति भ्रौर भी 
उग्र हो उठी । फलतः १९४२ की देशव्यापी क्रोधाग्ति जनता में मड़क उठी । 
इस “ प्रतिक्रिया स्वरूप केबिनेट मिशन ने भारत को भावी योजना का निर्माण 
किया । काँग्र स द्वारा अंतःकालीन सरकार की स्थापना हुईं परन्तु मुसलिम लीग 
ने इसका विरोध किया । १६ अगस्त १६४६ को कलकत्ते तथा नोझ्राखाली मे 
साम्प्रदायिक दंगों के फलस्वरूप हजारों नर नारी तलवार के घाट उतारे गये । 
भयंकर रक्तपात, कठोर बबंरता तथा श्रराजकृता का साम्राज्य छा गया। 
१६ मई १६४७ की घोषणा के परिणामस्वरूप भारत का विभाजन हिन्दुस्तान 
तथा पाकिस्तान, के रूप में हो गया । पाकिस्तान में सिंध, पश्चिमी पंजाब, सीमा 
प्रान्त, बिलोचिस्तान, पूर्वी बंगाल तथा सिलह॒ट के प्रांत भ्रा गये । १५ श्रगस्त 
१६४७ को ब्रिटिश पालियामेंट ने भारतीय शासन का भार हस्तांतरित कर 
दिया । २६ जनवरी १६५० को भारतवर्ष एक गणातंत्रात्मक राज्य घोषित 
किया गया । इधर शरणा्थियों की समस्या सुलमारने में पुनः पश्चिमी पंजाब 
तथा पूर्वी बंगाल में भयंकर बुटपाट, रक्तपात तथा बर्बरता का हृश्य उपस्थित 
हो गया। बंगाल के श्रतिरिक्त सारे देश में दुर्भिक्ष तथा महामारी का प्रकोप 
फला । राजनीतिक श्रद्मान्ति तथा युद्धों के कारण घोर श्रशाति, श्रनैतिकता 
तथा निराशा का साम्राज्य छा गया । जन जीवन में जिस निराशा तथा अवसाद 
का राज्य यूरोपीय देशों में फैला, उसी का प्रसार हमारे देश में भी हो गया । 
बेकारों शोर मंहगाई सर्वत्र फैल गई । मुनाफाखोरी, चोरबाजारी घर-घर में 
फेल गई देश में स्वतंत्रता की प्रासि से पुन्निर्माणं तथ्य विकास की योजनाश्रों 
का तांता लग गया । राष्ट्र का जो जजर ढांचा विदेशी ज्ासक श्रपनी शोषण 
तीति के फलस्वरूप छोड़ गये थे, उसमें तये रक्त तथा नई चेतना संचारित 


ब्"््श्ेटे &्‌ कक 


जकामामावान१ पका पन-थ पा + 4 पकपीदक पायह-नान.५48- सका ानाभ पाए का+ «का सुछा फथ० 4 जधत “४७ पा> 4फ-का अब. ' का अं ऋ७ #० 9४० भ् थथ+- ३७ या) 5 शक हक शक का ऋ४ 4भ0 बात सच २७ सा ढक आ. जया अत बाहर वी पैक बंकी कामनििकाराा, 


करने का महान उत्तरदायित्व देश के कर्गांधारों पर पडा । परन्तु द्वितीय महा- 
युद्ध, अकाल तथा राजनीतिक अशांति के कारण सारे राष्ट्र में जो अव्यवस्था 
तथा अभ्राजकता फैली थी, वह झीघ्नता से संभल न सकी । सामाजिक क्षेत्र में 
छुम्राछुत तथा जाति पांति के बच्चन ढीले पड़ने लगे । सर्वोदिय समाज द्वारा 
धामिक तथा सामाजिक समन्वय की प्रबल चेष्ठटा की जाने लगी। पु जीवाद के 
अ्न्तविरोधों के फलल्वरूप मध्यम वर्ग के समाज में घोर व्यक्तिवादी प्रक्ृत्तियो 
का और विचारधाराशो का विक्रास हुआा। साथ ही साथ उसी प्रकार के नए 
प्रभाव के परिणामस्वरूप एक ऐसी बुद्धिजीवी क्रान्ति की उत्पत्ति हुई जिसके 
लिये वास्तविक लोकतंत्रात्मक प्रजातंत्र की स्थापना के लिये, वर्ग विहीन 
समाज का अस्तित्व आवश्यक समझा गया । फलतः देश के कृछछ विचारक वर्ग 
संघर्ष की भावना को तीब्र करके पू जीवाद का विनाश समाज के लिये कल्याण- 
कर समभने लगे । 

झ्राधुनिक हिन्दी नाठकों में प्रायः पाइचौत्य अनेक नाटककारों, उनकी 
विभिन्न नाव्यशेलियों तथा प्रयोगों का सशक्त प्रभाव पड़ा है । यूरोप में जिन 
वादों तथा सिद्धान्तों का विकास और परिपोषण सैकड़ों वर्ष में हुआ था हिन्दी 
में उनमें अधिकांश १६९२० से १६२५ तक के अल्पकाल में ही भ्रा गए। इब्सन' 
तथा था के अनुकरण पर विचार प्रधान नाठकों का खुजन लक्ष्मीनारायण मिश्र, 
सेठ गोविन्ददास, पृथ्वीनाथ शर्मा, वृन्दावतलाल वर्मा श्र अश्क के नाठकों में 
हुआ । इनमें कुछ टेकनीक संबंधी अन्तर भी रहा है, इसकी व्याख्या की जा 
चुकी है | पंत के हिन्दी के प्रतीक नाटकों पर विलियम बठलर ईद्स तथा 
मैटरलिक के नाटको का प्रभाव पड़ा । भ्रश्क, जगदीशचन्द्र माथुर तथा धर्मवीर 
भारती पर स्ट्रिन्डवर्ग, पिरेन्डेलो श्रो नील की नाट्य कला' का प्रभाव स्पष्ट है । 
श्रशक ने स्ट्रिन्डवर्ग की भांति श्रचेतन मन के प्ंघर्षो. का चित्रण किया.है.। इनकी 
विस्तृत व्याख्या अगले पृष्ठों में की जायगी । निराशा तथा बिछूपता का चित्रण 
पाइ्वात्य नाठककारों के अनुकरण पर हिन्दी में भी प्रच्चुर रूप से होने लगा है॥। 
प्रभाकर माचवे ने इसका समभ्रेत् स्पष्ट दाब्दो में किया है | 

“आधुनिक कला में शअ्रसुन्दर का चित्र बढ़ता जा रहा है। उसी प्रकार 
श्राधूनिक साहित्य में विद्र प, वीभत्स भर विकृत रूपों का निरूपए। भी एक 
समस्या बन गई है । आलोचकों के लिये यह चिन्ता का विषय हो रहा है | 
रोंदा और एफताइन का शिल्प, पिकासों तथा पालक्ली के चित्र, जार्ज ज्वायस 
तथा सात्रे के नाटक शौर उपन्यास आज सिद्ध करते हैं कि कला में ऐसी श्रसं- 
तुलित रचना एक विश्वव्यापी समस्या-हैं। श्राज़ के साहित्य में भी दुरूहता, 
अशिष्ट विषयों की चर्चा, मनोविक्ृति पूर्ण चरित्रों का चित्रण, योन तथा श्रन्य 


मनोविकारों से ग्रस्त मानवों के संज्ञा प्रवाह का यथातथ्य वर्णन, कुण्ठा और 
त्रास मनोदौवेलय श्रौर हताश तथा आ्रात्महन्तामयी खीक का वर्णन बराबर 
बढता जा रहा है ।”* 


आधुनिक हिन्दी नाटककार 
आ्राधुनिक भारत को समस्‍यायें 


सुप्रसिद्ध नाटककार गाल्सवर्दी से एक बार किसी ने नाटक के सम्बन्ध में 
एक महत्वपूर्ण प्रन्‍न किया था। 'उन्नतिशील' नाव्यकला की बुनियाद कया है ? 
उनका उत्तर था, सच्चाई भशौर खरापन, लेखक की वफादारी, अपने श्रनुभूति के 
प्रति, श्रपत्ने पर्यवेक्षण के प्रति, अपने व्यक्तित्व के प्रति।' आज के हिन्दी नाठक- 
कारों में श्रधिकांश के प्रति गाल्सवर्दी का यह कथन लागू हो सकता है । देश 
की दिन प्रतिदिन बढ़ती हुई दामाजिक तथा राजनीतिक समस्याश्रों की गहराई 
गौर उलफनों को देखने की निरन्तर चेष्टा में श्राज का नाटककार व्यस्त है। 
उसकी श्राँखें देश-विदेश के अ्रनेक प्रयोग तथा शैलियों की श्रोर लगी हुई है। 
आज के मानव का जीवन भी इतना व्यस्त हो चुका है कि उसे भ्रपनी बाहरी 
प्रतिष्ठा, टीमटाम, पारिवारिक उलभतन, सामाजिक बन्धन तथा श्राथिक कठि- 
नाइयों से एक क्षण भर के लिये दूर हटने तथा दूसरों के विषय में सोचने का 
अवकाश नहीं है । मकड़ी की भाँति अपने-अपने जाले के निर्माण में सभी लगे 
हैं। सामूहिक जीवन की भावना उसमें एकदम विलुप्त नहीं हुई है परल्तु उसमें 
खोखलापन झौर निर्जीवता है । पश्चिम की देखादेखी सम्मिलित परिवार प्रथा 
हट रही है। आ्राज क्रे भारतीय परिवार का प्रत्येक धनोपाज॑त करने वाला 
व्यक्ति भ्रपना स्वयं का नीड़ श्रलग बसाना चाहता है | भ्राधुनिक ववयुवक वयो- 
वृद्ध के नियन्त्रण में रहना पसन्द नहीं करता । धर्म के बन्धन ढीले हो गये हैं, 
जहाँ पचास वर्ष पू लोग दूसरे के यहाँ जल भो ग्रहण करने में संकोच करते 
थे; उन्हीं लोगों के संरक्षण में नगरों में पग-पग पर होदल, रेस्टोरेन्ट, काफी 
घर तथा चाय घर बस रहे हैं| खान पान, छुप्नाछूत की. भावना भ्रपनी प्रन्तिम 
साँसें ले रही है। उद्योग घंधों के प्रसार के कारण, जीविकोपाजंन के साधनों 
का गाँवों में अ्रभाव तथा शहरों में श्राधिक्य होने से पढ़े लिखे लोगों को गाँवों 
से अ्ररुचि तथा नागरिक जीवन से श्रत्यन्त प्रेम हो गया है। श्रतः इस प्रकार 
के सभी लोग नागरिक जीवन से किसी न किसी रूप में चिपके रहना चाहते 


१-“संतुलन', प्रभाकर माचवे, चौथा श्रष्याय, आधुनिक साहित्य झौर 
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हैं। देश प्रेम तथा राष्ट्र प्रम को कितने ही लोग व्यवसाय बना कर जनता का 
गला घोट कर अपने स्वार्थों की पूत्ति कर रहे हैं। लीडरी को पेशा बनाकर चलने 
वाले श्रवसरवादी रंगे सियारों की संख्या दिन प्रतिदित बढ रही है । गाँधी के 
श्रहिसा तथा सत्य के आदर्शों को लोग भूलने लगे है । दुरभिमान तथा भ्राडम्बर 
देश को तबाह कर रहा है। कपट तथा मकक्‍कारी में निरच्तर वृद्धि हो रही है। 
जमीदारी के उन्मूलन से विलाप, वेभव, आलस्य की वृद्धि उच्च वर्ग की प्रपेक्षा 
मध्यम तथा निम्नवर्ग में हो रही है । स्वतन्त्रता की प्राप्ति के पश्चात्‌ ग्रामोद्धार 
की समस्या सरकार की प्रमुख समस्या बन गई है, जिसके भ्रन्तग्गंत अनेक विकास 
की योजनाओं को सक्रिय रूप देने के लिये सरकार ने पंचवर्षीय योजनाम्रों को 
चालू किया है; जिनमें ग्रपार धनराशि तथा जीवन शक्ति का उपयेशा' हो रहा है । 
प्रतिवर्ष दिन दूती रात चौग्रुनी बढ़ने वाली देश की जन संख्या के लिये खाद्यान्न 
तथा भरगणा पोषण के साधनों का श्रभाव बढ़ता जा रहा है, जिससे मंहगाई 
प्रत्येक भारतीय के लिये एक विकट समस्या हो गई है । परन्तु इस समस्या में 
विक्रास का उत्तरदायित्व शासन तथा नियंत्रण के शिथिल स्वरूप पर है। 
फलतः चोर बाजारी एक साधारण सी वस्तु हो गई है । शुद्ध वस्तुग्रों में मिश्रण 
करके सस्ते दामों में विक्रय करना प्रत्येक विक्रेता का स्वभाव सा बन गया है। 
जीवन के प्रत्येक क्षेत्र में श्रमेतिकता तथा कुच्िमता का य्राधात्य है। प्राचीन 
तथा नवीन का संधर्ग प्रत्येक भारतीय परिवार में इतने चरम हूप को कभी 
नही पहुँचा था । फलतः नवयुवकों का प्राचीन रझूढ़ियों और परम्पराओं के प्रति 
विरोध भी बढ़ चला है | बेकारी की समस्या दिन प्रतिदिन उम्र रूप धारण 
करती जा रही है। चलचित्रों के प्रसार तथा पादचात्य शिक्षा ने देश के तरुण 
बालक-बालिकाओओं में फैशन परस्ती तथा शअ्रपव्ययता को इतना बढ़ा दिया है 
कि उससे पारिवारिक बजट में विशेष प्रभाव पड़ रहा है | आज के युवक युवती 
फलत: धर्म तथा माता-पिता के भय भौर आदर से विमुक्त होकर श्रपने 
कर्तव्यों के प्रति उदासीन हो रहे हैं, साथ ही भ्रधिकारों की माँग में निरन्तर 
अग्रसर होते दीख रहे हैं । श्रौद्योगीकरण के परिणामस्वरूप मिलों तथा 
कारखानों की निरन्तर वृद्धि हो रही है। शीषकों का शोषितों के प्रति प्रत्याचार 
बढ़ रहा है, साथ ही साथ द्योषितों में शोषकों के प्रति विद्रोह तथा परस्पर 
संगठन भी बढ़ रहा है । परदे की प्रथा शिक्षित जनता से समूल नष्ट हो रही है 
फलत; वारी अपने को पादचात्य प्रत्येक स्वर और ताल पर मोड़ रही है। 
पातिव्रत-सेवा, त्याग और सरलता से वह दूर हटकर बाहरो टीमटाम, दिखावे 
तथा श्राडम्बर का शिकार बन रही है। सारांश यह है कि जीवन की जठिलतां 
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के साथ व्यक्तिगत पारिवारिक, सामाजिक, राजनोतिक, श्राथिक तथा नैतिक 
समस्याग्रों की जटिलता में व्यापक प्रसार हुआ है, जिसका पय्यवेक्षण और 
चित्रण नाटककार निकट से करने लगे हैं । भ्राधुनिक नाटककारों में अ्रनेक तो 
इत समस्‍्याश्रों की ऊपरी सतह का ही चित्रण कर सके हैं, परन्तु उनमे से कुछ 
इनकी गहराई में पहुँच कर उनकी उपेड़बुन में लगे हुए हैं! नाटकीय टेकनीक 
तथा शैली में भी महान परिवर्तत हो चला है। छोटे संवाद, चुभते व्यंग्य तथा 
सरल रंगमंच विधान के प्रति नाठककारों का श्राकर्षण बढ़ रहा है। पाख्य 
नाठकों की अपेक्षा श्रभिनेय नाटकों की संख्या बढ़ रही है। इन अनेक लेखकों 
में कुछ प्रमुख भ्राधुनिक हिन्दी नाठककारों श्रौर उनकी कृतियों का उल्लेख 
निम्नांकित है *' इन नाटककारों में हैं-- 
१--सेछ गोविन्ददास 
२--उदग्नशद्धुर भट्ट 
३---वृन्दावनलौल वर्मा 
४--पृथ्वीनाथ शर्मा 
॥ -उपेन्द्रनाथ भ्ररक 
६--जगदीदचन्द्र माथुर 
७--विष्णु प्रभाकर 
८5--डा ० लक्ष्मीनारायणालाल 
६--भगवती चरण वर्मा 
१०--रामनरेश त्रिपाठी 
११--मोहनलाल महतो वियोगी 
१२--रामवृक्ष बेनी पुरी 
१३--धमंवीर भारती 
१४-- नरेश मेहता 
१५--सुधीनद्र 
१६--वी रदेव वीर 
इनके अतिरिक्त सैकड़ों उदीयमान नाटककार अपने एकांकी नाठकों, ध्वनि 
रूपकों से देश की अनेक समस्याप्रों का सुन्दर चित्रण कर रहे हैं । इन लेखकों 
तथा उनकी कृतियों का अ्रध्ययल एकांकी-कला के अश्रध्याय में पर्याप्त रूप से 
किया जायगा । उपयुक्त सूची में से गोविन्दरास, उदयशंकर भट्ट, वृन्दावनलाल 
वर्मा, पृथ्वीनाथ शर्मा तथा उपेन्द्रनाथ श्रश्क की कुछ कृतियों का भ्रध्ययत काल 
क़म के अनुसार पिछले श्रध्याय में हो चुका है। उनके पिष्टपेषण की आ्ावश्य- 
कृता यहाँ नहीं है । इन नाठ्ककारों के कुछ नाठक जो रचना क्रम से आधुनिक 
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कॉल में ग्राते हैं, तथा जिन पर नवीनतम पाश्चात्य विचारधारा तथा शैली का 
प्रभाव है, उन्हीं का अध्ययन इस अध्याय में किया जायगा । 

इस अध्याय के प्रारम्भ में फ्रायड, एडलर तथा युग के मनोविश्लेषण 
सम्बन्धी खोजों का उल्लेख किया जा चुका है। इन खोजों के आधार पर 
अनेक मानसिक ग्रन्थियों तथा रोगों का भी वर्णाव किया है जिनका उपयोग 
पश्चिमी नाटककारों ने अपने नाटकों में किया है। पिनरो, हाप्टस मैन, गोर्की, 
सन्डरमेन, स्ट्रिन्डबर्ग तथा चेखोव के नाटकों मे इस प्रकार के विक्ृत प्र म॑ तथा 
मानसिक रोगों और पग्रन्धियों का परिचय मिलता है | हिन्दी नाटककारो में 
लक्ष्मीनारायण मिश्र के नाटकों से ही फ्रायड के सिद्धान्त का प्रभाव 
पाते है | “सिन्दूर की होली” मे मनोजशकर के मुख से फ्रायड के ही सिद्धान्तों 
को दुहराया गया हैं | “श्राप लोग प्रत्येक बीमारी की शारीरिक दवा करते हैं 
श्र घरीर को ही उसका कारण समभते है, गोकि अधिकांश बीमारियाँ मान« 
सिक विक्षोभ के कारण होती हैं । 

सेक्‍स सम्बन्धी मानसिक रोगों का वरशंन सेठ गोविन्ददास के 'पतित समन 
श्र उदयश्ंकर भट्ट के नया समाज" में भी किया गया है। “पतित सुमन! में 
एक ही पिता की दो माताश्रों से उत्पन्न सन्‍्तान हैं । उन्हें बहुत दिनों तक यह 
भेद मालूम नहीं होता । एक साथ रहने से उनमें प्र म का उदय होता है, परन्तु 
जब वे कामातुर होकर काम वासना की तृप्ति के लिए श्रग्रसर होते हैं, तो यह 
रहस्य बताया जाता है कि'वे भाई और बहन हैं । सामाजिक नियमों के कारण 
उनके काम पिपासा सें बाधा पड़ती है फलतः दोतों अ्रपनी काम वृत्ति का 
निरोध करते हैं, परन्तु आगे चलकर दोनों का जीवन दुःखमय हो जाता है शौर 
ग्रन्त में सुमन गंगा में डूब कर मर जाती है। इस नाटक में लेखक का उद्द श्य 
यह चित्रित करता है कि नर और नारी का यौन सम्बन्ध श्रादिम तथा जन्म- 
जात है। समाज तथा धर्म ने भाई, बहिन, माँ, बाप, धर्म, अ्रधर्म, पुण्य श्ौर 
पाप के कृत्रिम सम्बन्धों को बनाकर खस््री-पुरुष के स्वाभाविक यौन सम्बन्धों पर 
संयम, नेतिकता का बन्धन लगा दिया है। परिणामस्वरूप अनेक प्रकार के 
मानसिक रोगों तथा ग्रन्थियों का विकास हो गया है। फ्रांयड के अतिरिक्त 
'पतित सुमन पर ब्र्‌ इकस के दी इस्केप का स्पष्ट प्रभाव है । ब्रइक्स के 'दी 
इस्केप' (१६१३) नामक नाटक में भी इसी प्रकार की भयानक ट्रजडी जीन 
तथा ल्यूसियानी के जीवन में घटित होती है । 

उदयश्ंकर भट्ट के नया समार्जा की कथावस्तु मनोविश्लेषण शास्त्र की 
श्राडिपस ग्रन्थि तथा भ्रात्मरति ग्रन्थि (नारसिस्टिक कामप्लेक्स) के आधार पर 
निर्मित हुई हैं। इस नाठक में “कामना? की काम-पिपासा शान्त नहीं होती, 


प्रतः वह मानसिक रोग से पीड़ित है। उसे कोई मनुष्य पसन्द ही नहीं ग्राता, 
यदि किसी को चाहती है तो रूपा नौकर को क्योंकि रूपा की श्राँखें कामना के 
पिता और उसके भाई की श्राँखों की तरह की है। कुछ दिनों के बाद उसे 
जब्‌ मालूम होता है कि रूपा लड़का नहीं लड़की है, तो उसके हृदय को बड़ी 
ठेस लगतो है | 
ही अ्रकेला मुझे भ्रच्छा लगता था । इसकी श्राँखों में मुझ्ले अ्रपनापन 
दिखाई देता था। मैं ऐसा रूप चाहती थी, मैं ऐसी श्राँखो को चाहती थी । मैं 
अ्रब शादी नहीं कर सकती । मुर्भ बाबा जेसी अ्ाँखें अ्रच्छी लगती हैं । चन्द्र 
जैसी भ्राँसे भ्रच्छी लगती हैं। रूपा जेसी श्राँखें भ्रच्छी लगती हैं। यह मप्र 
क्या छो गया। मैं भ्पने मन से परेशान हूँ, मै श्रपने से परेशान हूँ ।' 
रूपा के प्रति कामना के वास्तविक प्र म का कारण यह है कि उसके रूप 
में वह अपने ही सौन्दर्य का दर्शन करती है । इस रूप-साम्य का रहस्य 
बाद में खुलता है। रूपा भी कामना के पिता मनोहर सिंह की ही श्रवैध 
सन्‍्तान है। इस तरह भट्ट जी ने पाश्चात्य मनोविज्ञान के ही आधार पर 
आ्रात्म-रति ग्रत्थि (नारसिस्टिक कामप्लेकल्स) का चित्रण इस नाठक में 
किया है । 
पृथ्वीनाथ शर्मा के दुविधा! श्र 'अ्रपराधी' की सामाजिक समस्याश्रों 
का उल्लेख पिछले अध्याय में किया जा चुका है। उनके तीसरे नाटक 'साथ!' 
में काम वृत्ति के दूसरे स्वरूप पुत्र पणा की समस्या का चित्रण हुआ है। सन्‍्ता- 
नोलत्ति सृष्टि के विकास के लिए अ्रनिवार्य माना गया है भारत में आर्य 
प्राचीन काल में शहस्थाश्रम में प्रवेश करके एक सम्तान उत्पन्न करने के पश्चात्‌ 
ही काम-वासना से मुक्ति ले लेते थे । पाइ्वात्य सध्यता के प्रभाव से आधुनिक 
युग में ग्रहस्थाश्रम का प्राचीन स्वरूप विशिष्ट हो चुका है। स्त्रियों को लोग 
बच्चा पेदा करने की मशीन समझने लगे हैं। श्राधुनिक युग में क्री और पुरुष 
विवाह के बन्धन को रुढ़िवादी तथा कृत्रिम समभते हैं । वे उन्सुक्त प्र म तथा 
अ्विवाहित जीवन का समर्थन करते हैं। वेवाहिक जीवन पुरुष और स्त्री के 
स्वच्छन्दता के मार्गों में एक महान बाधा है । परिवार तथा बच्चों का उत्तर- 
दायित्व उनके ऊपर एक भार स्वरूप है । भ्रतः वे पशुभ्रों की भाँतिं अनियन्त्रित 
प्रेम का समर्थन करते हैं । श्रतः विवाह न करते हुए भी अपनी काम-प्रवृत्ति 
को रोक नहीं पाते, फलत: श्रवंध सच्तानों की वृद्धि तथा श्रवेक मानसिक 
ग्रन्थियों की उत्पत्ति पुरुष भौर छ्ली में हो जाती है । पृथ्वीनाथ शर्मा के साध 
की नायिका कुमुद उत्मुक्त प्रेम तथा अ्रनियंत्रित जीवन की अ्भिलापिनी है। 
बह प्रोफेसर श्रज्ञीत से इसीं शर्ते पर विवाह करती है कि दीनों सन्तान पहीं 
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उत्पन्न करेंगे । काम-वासना की तृप्ति करते हुए भी सब्तान-निरोध का प्रचलन 
पश्चिमी देशो में सत्र फैल गया है। उम्ती का श्रनुकरण हमारे देश में भी 
धीरे-धीरे हो रहा है। प्रोफेसर भ्रजीत तथा कुमुद भी सनन्‍्तानोत्पत्ति के भय से 
यौन सम्बन्ध में नही पड़ते, परन्तु प्रो० अजीत मनोविज्ञान के ढंग से कुमुद के 
मन में सन्तानोत्पत्ति की तीत्र अभिलाषा उत्पन्न करता है, परिणामतया कुमुद 
उससे प्रभावित होती है झौर अपने पति से कहती है, मैं चाहती हैँ कि तुम्हारा 
एक प्रतिरूप तुम्हें भेंट कछः । इस प्रकार कुमुद अपने हृदय की काम-पिपात्ता 
को स्वाभाविक साध के रूप में प्रकट करती है । सनन्‍्तान विरोध तथा पुत्र पणा 
की प्रवृत्ति का दमन भी अनेक मानसिक रोगों तथा ग्रन्थियों के विकास का 
कारण होता है | यही नाटककार के दिखाने का यहाँ उद्द शय है। फलत: काम 
वृत्ति की भाँति सतानोत्पत्ति की वृत्ति का दमने अ्रस्वाभाविक्र तथा हानिकर 
बताया गया है । 

वृन्दावनलाल वर्मा के सामाजिक प्मस्या नाटकों का वर्णन पीछे हो छुका 
है। धीरे-धीरे में राजनीतिक समस्याओं पर व्यंग्य किया गया है। काँग्रेस की 
दुलमुल नीति के कारण योजनाएं तो बड़े जल्दी बन जाती हैं, पर उनको 
कार्यान्वित करने में कितनो देर होती है, यही इस नाठक का कथानक है । 
नेतागिरी को व्यवसाय बनाकर जनता को परथश्रष्ट करना ही आजकल के 
ग्रधिकांश सुधारकों का उहंश्य रहता है । चुनावों में विजयी होने के लिए किस 
प्रकार लोग अनेक सत्‌-भ्रसत्‌ नियमों से जनता को प्रभावित करते है, एक बार 
निर्वाचित हो जाने पर जनहित की भावना से वे किस प्रकार तटसथ और 
उदासीन हो जाते है। इसी का अ्रतिरंजित चित्र सगुनचन्द के चरित्र द्वारा 
खींचा गया है| वर्मा जी ने समस्याञ्रों की गहराई में तल पेंठ कर ऊपर ही 
ऊपर देखने का प्रयास किया है। व्यंग्य भी उनके तीखे और कद्ठु नहीं । 
टेकनीक की दृष्टि से भी इसमें कलात्मकता तथा सफाई की कमी है । 

उपेन्द्रनाथ श्रहक में विषय निर्वाह, रूप गठन तथा टेकनीक के दृष्टिकोण 
से एक परिपक्व कलाकार का दर्शन हम करते हैं। जैसा कि उन्होंने स्वयं स्वी- 
कार किया है, वे चेखब, स्ट्रिल्डवर्ग, मैट रलिक, काफमेन तथा श्रो नील से श्रपने 
नाठकों के लिए प्रेरणा ग्रहण करते है। वे समस्यात्रों के ऊपरी सतह का 
ही वर्णन ते करके उनकी गहराई में उतर कर उनकी उदेड़ बुन में सचेष्ट 
दिखाई पड़ते है | प्रमचंद की भाँति वे उदृ से हिंदी में श्राये, अतः उनकी 
भाषा में सफाई भौर चुस्ती है। शैली में चुभता हुआ तथा तीखा है। व्यंग्य-- 
स्ट्रिन्डवर्ग तथा हो" नील तथा काफर्मेच की भाँति उनके नाटकों का विषय 
प्रभ और विवाह की समस्‍या पर आधारित है । धर्मवीर भारती के शब्दों में 


“जहाँ तक दली और रूपगठन का सम्बन्ध है, अइक अपने किसी पृब॑वर्ती 
भारतीय नाटककार की बजाय चेखव, मेतर्रलिक, स्ट्रि डवर्ग, ओ नील और 
इसी परम्परा के श्रन्य आधुनिक वातावरण प्रधान मनोवेज्ञानिक नाटककारों 
के श्रधिक निकट हैं | भ्रशक ने एक दूसरी ही दिशा श्रपनाई। भ्रर्थात्‌ वतंमान 
सामाजिक व्यवस्था के चक्कर में उलभाे हुए मानव के शभन्तर में बसने वाली 
पीड़ा, घायल संस्कार और प्यासी खूखार प्रव्ृत्तियों का चित्रण । जैसा स्वयं 
उनका कहना है कि वे नाटकों मे स्ट्रिन्डवर्ग जेसी गहराई और तीखापन लाना 
पसंद करते हैं, लेकिन स्ट्िन्डवर्ग जेसी काली अंधकारमयो निराशा से बचने का 
प्रयास करते हैं।* 

'कद' श्रौर 'ड़ान' श्रलग्र अलग दो नाटक होते हुए (१६४५), (१६४६९) 
भी एक हाँ चित्र के दो दृष्टिकोण है । 'कैद' में नारी बच्ठ गर्र है। अपनी 
प्रात्मा की मंजिल और धपने सपनों के देवता से दुर, पारिवारिक बन्धनों और 
सामाजिक रुढ़ियों में भ्राबद्ध वह चट्टानों पर सर पटकती हुई, पछड़े खाती हुई 
जलधारा की तरह टूट टूट कर बिखर रही है। उड़ान' में वही नारी श्रादिम 
पुरुष की हिख्र वासना, कवि हृदय की अपाथिव उपासना और स्वामी की अ्रधि- 
कार लोलुपता का निबंध करती हुई, पीले चाँद की रूमानी छाया में, यथार्थ 
की चट्टानों पर घायल, लेकिन अश्रपराजित उन्मुक्त हिरनी की तरह एक स्वस्थ 
समाधान की खोजों के निमित्त निकल जाती है ।'''जो नारी "कैद में निष्क्रिय, 
प्रसमर्थ और कारावद्ध है, वह उड़ान में सक्रिय, विद्रोहिणी भौर अपने पथ की 
खोज में विकल है | इन दोनों नाटकों में कलाकार ने प्रगति के दो डग 
भरे हैं ।*” 

कद की श्रप्पी प्रसहाय व मध्यवर्गीय पतनोन्मुख समाज के शिकंजों में 
जकड़ी हुई विवश एक नारी है | दिलीप के प्रति उसके हृदय में सच्चा प्र म श्रौर 
ग्राकर्षण है । उसके प्रति उसके हृदय में सम्मान और श्रद्धा की भावना है । 
परिस्थितियों के विरोध में उसका विवाह प्राणनाथ से हो जाता है। प्राणनाथ भ्रख- 
नूर घादी का रेंजर है। उसका विवाह पहले श्रथ्पी की बड़ी बहिन दिप्पो से हुआा 
था। भ्रप्पी उसकी साली थी । दिप्पो की मृत्यु के बाद उसके माँ बाप ने प्राणनाथ 
की ग्रहस्थी संभालने के लिये भ्रप्पी को भेज दिया । इस तरह वह पुरुष के शिकंजे 
में पड़ गई । अ्रष्पो पुष्प की भाँति सुकुमार और हंसमुख है। कली की भाँति 
सुकुमार तथा हिरनी को भाँति चंचल तथा मस्त है। परन्तु उसका सारा 


१-- कद! और उड़ान! को भूमिका, घर्ंवीर भारती, पृ० २४, २५। 
२--बही, 8 
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गैन्दर्य, सारी चंचलता और प्रफुल्लता ग्रीष्म की लू में फुलस जाने वाली कोमल 
पृष्पलता की भाँति अहृद्य हो गई । प्राणनाथ सरकारी नौकर है, उसके पास 
घन है। मान प्रतिष्ठा है, पर यह सब अ्रप्पी की शारीरिक और मानसिक भूख 
को नही बुझा सकते । वह अपने को निर्वासित सी, असह्य वेदता का अनुभव 
करती हुई दिखाई देती है। थभ्रप्पी' असंख्य भारतीय बारियों की प्रतीक 
है, जो माँ बाप द्वारा बलात ऐसे पुरुषों के शिकंजे मे जकड़ दी गई है, जिनको 
न उन्होने कभी देखा, सुना या जाना था और जिनसे उनके मन का किसी 
प्रकार भी मेल नही है । फलतः कटघरे में पड़े हुए दो विरोधी प्रवृत्ति के हिख 
पशुओ्रों की भाँति दोनों छूटकारे के लिये आत्त नाद कर रहे हैं । भारतीय वेवा- 
हिक पद्धति पर कैसा कठोर और ऋ २ व्यंग्य लेखक ने कद में भ्रप्पी के चरित्र 
द्वारा किया है । 
इस नाठक में वेवाहिक तथा नारी-प्र म की समस्याशों के चित्रण में प्रतीकों 
का बहुत ही सुन्दर तथा सफल प्रयोग श्रश्क जी ने किया है। प्रतीकों के प्रयोग 
में अश्क जी ने कमाल दिखाया है प्राशनाथ एक शिकारी है जिसकी तुलना 
किगकांग के जंगलो और भयानक वनमानस से की गई है । 
प्राशनाथ--किंगकांग ! किंगकाग ! 
अ्रप्पी---एक भयानक फिल्‍म का नाम है, जिसमें एक वनमानस एक 
सुन्दर लड़की को उठाकर ले जाता है । उसी जैसा भयावक 
ओर निडर है यह बंदर ?। 
यहाँ पर यह दिखाने की श्रावदयकता नहीं है कि प्राशनाथ ही वह भयानक 
पनमानस का प्रतीक है, जिसने श्रप्पी जैसी सुन्दरी लड़की को अपने कैद में 
रखा है। 
इस घुटनभरी कद में भ्रप्पी का हुदय शीतल समीर के भोंके के रूप में 
दिलीप के प्यार के लिये तड़पता है जिसे बह हृदय से चाहती है, जिसके लिये 
उसके शरीर के नस-नस में बेचेनी भरी है और जिसके आने की सूचता मात्र 
ही उसके म्तप्राय धमनियों में नवीन रक्त और जीवन का संचार कर देती 
हैं । उसके मुरभाये गालों में सुर्खी दौड़ जाती है । 
जम्मू (काश्मीर मे) से १८ मील दूर एक पहाड़ी घर में, चिनाब नदी के 
किनारे श्रप्पी बीमार पड़ी हुई है । प्रकृति के उस स्वर्गीय और मनोहर प्रांगण 
में भी उसका दिल सूता-सूना लग रहा है । इसी बीच में उसका प्रेमी दिलीप 
थ्रा जाता है । दिलोप कवि और भावुकता का प्रेमी है। उसको देखकर दिलीप 
सहम सा जाता है | 


१-- कैद और उड़ान! उपेस्द्र नाथ झ्रदक, पु० २६ । 


'दिलीप--(अप्पी से) यह सारे का सारा जीवन एक काला पानी है। 
भ्रप्पी | गालिब ने ठीक ही तो जिन्दगी को कद का नाम दिया है । (कैदेहयात्‌ 
और बन्‍्दे गम) गुनगुनाते हुए खिड़की के पास खड़ा हो जाता है। यह इतनी 
सुन्दरता, यह भी तो शायद आजाद नहीं । समय की केद में बंधी है भौर 
श्रात्मा जिसे लोग स्वतंत्र कहते है, तन की कारा में बन्द रहती है भौर यह 
तन जीवन की बेड़ियों मे जकड़ा है । इन जंजीरों का श्रन्त नहीं । एक बेड़ी से 
निकल कर दूसरी बेड़ी मे भश्रोर दूसरी बेड़ी से निकल कर तीसरी में फंसना 
अ्रनिवार्य है । अनदेखी, अनजानी बेड़ियाँ सदा आ्रात्मा को, शरीर को, सुन्दरता 
को, जीवन को जकड़े रहती है । 

'उड़ान' ही अ्रदक के शब्दों में १६४३ में लिखा गया। उसका पहला नाम 
शिकारी था | यह फहिले सात दृश्यों का नाटक था। बाद में इसके कलेबर में 
परिवर्तन किया गया ४ यह नाठकीय कला की दृष्टि से परिपक्व है। क्योकि 
क्रेद! और 'उड़ान' दोनों के लिखने में लेखक को वर्षों परिश्रम करना पड़ा है। 
उड़ान की नारो वतंमान जगत्‌ की नहीं भविष्य की नारी का-प्रतीक है । शंकर, 
मदन और रमेश पुरुष की तीन प्रवृत्तियों के प्रतीक है। शकर पुरुष की उम्र 

उन्मत्त प्रकृति का प्रतीक है, जो नारी को शअ्रपनी वासनाओों की क्रीड़ा मात्र 
समभता है । मदन नारी को अपनी संपत्ति समझ कर उस अपना अपना अ्रधि- 
कार जमाना चाहता है। रमेश उस पुरुष का प्रतीत है जो नारी को श्रद्धा भ्रोर 
पूजा के भाव से देखता है, भोर उसे देवी के आसन पर बेठाना चाहता है। 
फलतः माया के प्रतीक द्वारा लेखक ने नारी की तीन समस्‍यायें हमारे सामने 
रखी है। नारी को श्रद्धा या पुजा की वस्तु समझी जाय, वासना तृप्ति का 
साधन माना जाय या संपत्ति रूप में उस पर अ्रधिकार किया जाय । लेखक इन 
तीतों प्रतीकों को संकेत से हुल करना चाहता है। उसका निष्कर्ष यह है कि 
नारी इन तोनों में से कोई नहीं है, वह एक जीवन रूपी गाड़ी चलाने के लिये 
पुरुष के समान एक सच्चे साथी की भाँति है । 

माया स्वयं इसे एक स्थल पर स्पष्ठ करती है, जो लेखक का ही कथन 
है । एक आकाश में बसता है, दूसरा गहरे श्रघियारे खड़ड का वासी है। मैं 
दोनों (शंकर और रमेश) से डरती हूँ। ऊचाई या गहराई मेरा आ्रादर्श नही 
है। गहरे गड़्ढों या ऊचे शिखरों से मैं ऊब गई हूँ । मैं समतल धरती 
चाहती हूँ । * 

वातावरण के चित्रण में अइक ने अ्रपनी पूर्ण कुशलता का परिचय दिया 

है । शंकर का कप वर्मा की पहाड़ियों में लगा हुआ है, जहाँ बाँस के जंगल एक 


(जन विभिजन विन जिनननन जम पककन+म- जम 


१-- जड़ान, उपेसद्रनाक झरइक , पृू० १३३। 
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रूमानी वातावरण उपस्थित करते हैं | शंकर वहाँ हिरन का शिकार करता है। 
उसी समय माया थकी माँदी वहाँ पहुँच जाती है | शंकर माया को गोद में भर 
लेता हे । वह उबल पड़ती है । चीखने श्रौर रोने लगती है । मदन माया से 
उलाहना देता है कि वह शंकर और रमेश को प्र म-हष्टि से देखतो है । माया 
इसका विरोध करती है। श्रन्त में माया किसी की नहीं होती श्रौर वह माया" 
की भाँति सबका तिरस्कार करती दिखाई देती है । नाठक के अब्तिम हृश्य 
में मदन, शंकर और रमेश सबके प्रति अ्रपनी बारी-बारी से उदासीनता प्रकट 
करती हुई माया कहती है-- तुम एक दासी, खिलौना या देवी चाहते हो,संगरिनी 
की तुममें से किसी की झावश्यकता नहीं । 

माया के इस वाक्य द्वारा अश्क यह स्पष्ट कुर देना चनहते हैं कि नारी 
जीवन संगिनी के अतिरिक्त कुछ नहीं है । प्रतीकात्मक ब्रंवादों का सफल प्रयोग 
कैद की तरह उड़ान में भी कई स्थलों पर हुआ। है । “मेदश की भावुकता प्रतोक 
के कल-कल में एक जगह मुखरित हो उठती है । 

रमेश--पतभझड़ श्ौर मौन--दोनो उस महाशिकारी के तीर नहीं, उस 
महान केमिस्ट की रसायनशाला के श्रासव हैं । सृष्टि के शरीर से भ्रुरियों को 
मिटाकर उसमें नित्य नया रक्त भरते हैं। सूखे पत्त झड़ जाते है, इसलिये कि 
नये श्रावें और जीवन की यह अ्रमरबेलि फलती-फूलती बढ़ती चली जाय ।' 

रमेश और शंकर के संवाद में भी प्रतीकात्मक संकेतों का प्रयोग हुप्रा है । 

रमेश--तुम इस निखरी सुन्दरता को भूल कर शिकार की खोज में बढ़े 
चले जाते हो । मैं इस सुन्दरता में खोकर शिकार को भूल जाता हूँ । यही 
कारण है कि मेरी गोली अपने पीछे महज एक धुवा छोड़ती है और तुम्हारी 
एक तड़पता हुआ पक्षी । 

शंकर--और तुम शिकारी बनने के बदले नक्षी बनने की इच्छा किया 
करते हो । 

इन संवादों में सांकेतिक प्रतीकों का प्रयोग हर एक वाक्य को गढ़ अ्र्थों से 
भर देता है। कद के श्रन्त में काइमीर की चोंटियों पर बरसने वाले, धीरे- 
धीरे जमने वाले हिम का चित्रण किया गया है । यह उस हिम का प्रतीक है 
जो श्रप्पी के मुख पर आसुझों की धार की पत्तों में जमता चला जाता है । 
वातावरण-निर्माण में भी संकेतों का प्रयोग सोह श्य हुआ है। 'कंद' में पावंतीय 
वातावरण मनोहर और रूमानी है, उड़ान में जाकर वहु कठोर और ऊबड़- 
खाबड़ हो गया है| संवादों द्वारा चरित्र में मानसिक संस्कार, उनको श्रवचेतन 
प्रतिक्रिया में तथा उनका प्रारंभ और श्रन्त घब कुछ स्पष्ट हो जाता है। उदा- 
हरण के लिये प्राणनाथ के मु हु से दिलीप के श्रायमन की सूचना पाकर श्रप्पी 


मुरकाई कमलितनी की भाँति एकदम खिल जाती है | वह जो उदासीनता, 
निश्चेष्टता तथा श्रालस्थ की मूर्ति बनी बंठी थी, एकदम स्फूर्तिमय हो जाती 
है | जिन बच्चो के प्रति क्रोध का प्रकाशन कर चुकी थी, उन्हीं को प्यार करने 
तथा नहलानेन्धुलाने लगती है । इस सबसे यह स्पष्ट हो जाता है कि न जाने 
कितने दिनों के अधेरे कैद के बाद पहली बार उजाले की किरतन वातायन से 
भांकती दिखाई देती है । 


अ्ररक की इस नाटकीय कला में स्ट्रिन्डवर्ग के नाटकों के अन्तमं न की बारी- 
कियों का चित्रण, फ्रायड के अवचेतन मन को प्रवृत्तियों की भलक तथा श्रो 
नील की शअ्रभिव्यंजनात्मक-दली और काफमैन का तीत्न और सांकेतिक व्यंग्य 
मिलता है । सबकक़ समन्वित और रासायनिक मिश्रण श्रहक के ठेकनीक मे प्राप्त 
होता है ।इस परिपकक्‍्वेटेकनीक को जब हम पढ़ते हैं तब आदि मार्ग! की 
भूमिका में दिए गए उनके नाटकीय लेखक के रहस्य पर कितना अटूट विश्वास 
करने लगते हैं, जिसमे उन्होंने श्रपने को इब्सन, मैतरलिक, स्ट्रिन्डवर्ग, काफमैन 
भ्रो' नील तथा वेरी के नाटकों से शअ्रनुप्र रित बताया है श्र श्रपने नाटक लिखने 
की क्रिया को भिन्न-भिन्न रासायनिक द्र॒व्यों से मिलज्जुल कर एक द्रव्य बनाने 


ऐसा कहा है।' 
छुठा बेटा (१९५६) 


'छठा बेटा स्ट्रन्ड्रवर्ग के दी भ्रन्डर स्टाम॑ ( १६१३ ) की भाँति एक 
स्वप्न नाटक है, जिसमें चुभते व्यंग्यों, सांकेतिक प्रतीकों तथा नाटकीय कौशल 
सबका समन्वित एक उत्कृष्ठ कोटि का कलात्मक रझूय दिखाई पड़ता है। 
पं० बसंतलाल की सभस्या आधुत्तिक समाज की एक ज्वलंत समस्या है। पें० 
बसंतलाल एक दराधी पिता है, जिनके मानसिक तहों के बारीक से बारीक 
स्तरों को उधेड़ने मे लेखक ने काफी सफलता प्राप्त की है । शराबी होते हुए 
भी वे भावुक, उदार, दयालु तथा रुपया उड़ाने में पूर्ण कुशल हैं फलतः उनके 
चरित्र का कोई भी अंश कृत्रिम और अस्वाभाविक सा नहीं लगता । उनके छः 
लड़के डा० हंसराज, हरिनाथ ( हरेन्द्र ), देवनारायण, कैलासपति, गुरुतारायण 
तथा दयालचंद हैं । छठा बेठा' दयालचंद बहुत दिनों से लापता हो गया था । 
शेष पांचों लड़के पिता को घृणा की दृष्टि से देखते हैं। कोई भी उसकी ततिक 
सेवा नहीं करना चाहता । वे परिवार में भार स्वरूप जीवन को ढो रहे है। 
बड़े पूत्र डा० हंसराज की छत्री कमला भी पंडित जी से तटसथ रहती है । एक 


१-- आदि भागे की भूमिका, में ताठक कंसे लिखता हूँ, उपेद्रनाथ 
झदक; पु० १८-२२ 
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दिन श्राटा लाने के लिये कमला जब उन्हें दस रुपये का नोट देकर बाजार 
भेजती है, तो वे कुछ रुपयों से झराब पीकर तथा शेष से एक लाटरी खरीद 
कर लौटते हैं । डा० हंंसराज पिता को नहे में चूर देखकर अपनी पत्नी कमला 
को फटकारते है कि उन्हें श्राठा लाने के लिये दस रुपया क्यों दिया गया / लेकित 
भाग्यवश जब उसी टिकट से तीन लाख की लाटरी मिल जाती है तो पाँचों 
लड़के जी जान से पिता की सेवा करने को तैयार हो जाते है। लड़के शराब 
पिला पिलाकर पिता का धन धीरे-धीरे हड़प कर लेते है श्रौर धनरहित पिता 
फिर किगलियर की भांति अपने पाँचों पुत्रों द्वारा ठ्ुकरा दिया जाता है | नाठक 
के भ्रन्त मे पाँचों पुत्रों की छाया की अवतारणा बसंतलाल के स्वप्न के रूप 
में दी गई है जो स्ट्रिन्डवर्ग तथा मेतरलिक के टेकनीक के श्छधार पर है। 
पंडित जी श्रपराद्व में चारपाईं पर लेटे स्वप्नलोक मे विक्र रहे हैं पाँचों 
पुत्रों की छाया बारी-बारी से उनके मन मे श्राती है। लड़कों के प्रति वे 
उदासीनता तथा घृणा का भाव प्रगट करते है स्वैष्न निरंतर चल रहा है। 
प्रंतिम छाया उनके छठे लडके दयालचन्द की होती है जो बहुत ही अस्पष्ट तथा' 
घुधली है क्योंकि वह बहुन दिनों से लापता है। वह आऑंबे मुंह बाजार में 
शराब के नशे में मस्त पं० बसंतलाल की स्वप्न में सेवा करने का आदवॉसन 
देता है । इसी बीच पं० जी का स्वप्न जो इस सुखद भ्रन्त को पहुँचा था टूट 
जाता है भौर जब वे झ्रांख खोलकर यथार्थ जगत्‌ को देखते है तो रीतिकालीन 
नायिका की भाँति न कही घन दिखाई देता है, न घनर्यांम वरत्‌ सावन की 
फुहार श्राँखों से भ्रासुओं के रूप में फड़ती हुई दिखाई पड़ती है । परदा गिर 
जाता है । न कहीं दयालचन्द है न कोई सेवा करने वाला । वास्तव में बसंत- 
लाल के इस स्वप्न बित्र॒ण में फ्रायड के मनोविश्लेषण सिद्धा/न्त तथा स्ट्रिन्डवर्ग 
भ्रौर मेतरलिक के स्वप्न नाटकों की समन्वित कला का दंत हमें श्रदरक जी के 
इस नाटक में मिलता है । स्वप्त में अपने छठे बेटे दयालचन्द को लौटा हुआ्ना 
देखना पं० बसन्तलाल के श्रवचेतव मन की इच्छाओं का अ्रमृत्तं रूप है । उनके 
श्रवचेतन मन में यह विचार धारा हृढ़तापूर्वंक जभी हुई है कि यदि उनका छठां 
बेटा होता तो इस आ्रापत्ति के समय उनकी श्रवव्य ही सेवा करता । यथार्थ रूप 
में यदि वह होता तो वह भी पाँचों भाइयों के समान ही धनहीत दुब्य॑सनी 
पिता का तिरस्कार करता । वास्तव में छठां बेटा मानव की उस अभिलाषा का 
प्रतीक है, जो कभी नहीं पूरी होती । इसलिये उसका चित्रण स्वप्न की छाया 
के रूप में किया गया है। परिणामतया भ्रवचेतन मन की भ्रमृत्त इच्छा जो कहीं 
कोने में दबी पड़ी है, धु धले स्वप्न के रूप में बसन्तलाल के निद्रा में आती है । 
उन्हें थोड़ी देर के लिए मृगतृष्णा की भाँति छठे बेटे द्वारा सुख प्राप्ति का अनु- 


भव होता है । रंगमंच पर स्वप्न तथा छाया मूर्तियों का यह विधान ग्रशक की 
नाटकीय कुशलता का परिचायक है । 

धन के रहने तथा चले जाने पर बसंतलाल के प्रति पुत्रों के ब्यवहार में 
प्राकस्मिक परिवर्तत नाटक को इल्यूज़न' या भ्रम रूप प्रदान करता है, जो 
पाइ्चात्य टेकनीक का एक़ नवीन रूप है । 

व्यंग्य तथा हास्य का इतना प्रचुर तथा सफल प्रयोग श्रश्क के शायद ही 
किसी नाटक में मिले | इस साफल्‍य की प्राप्ति के लिये अभ्रहक ने डा० सत्येद्ध 
के शब्दों में श्रपने तरकस के सभी श्रचूक तीर छोड़े है । जिससे उनके संवादों में 
चुस्ती, गतिशीलता तथा स्वाभाविकता कां पूर्ण समावेश हो गया है | 
बेटा' की व्यंग्याक्कषक शैली पर अमेरिका के जाजे काफमैन की दी मैन हु केम 
हू डिनर* ( १६३६ हतथा 'डिनर ऐट येट' (१६३२) की शैली की स्पष्ट छाप 
है | काफमैन के इन कटकों की भांति भ्रहक के “छठां बेठा में भी प्रारम्भ से 
श्रन्त तक हंसी की फुलभड़ियाँ छूटती दिखाई गई है । ब्रकेट के श्रन्दर दिए 
गए रंगमंच के संकेत दुहरे श्र्थों को सामने लाकर दर्शकों को हँसी से लोट पोट 
कर देने में अ्रपूर्व क्षमता रखते हैं। परन्तु जिस प्रकार काफमैन के हास्य-स्रोत के 
पीछे सामाजिक समसस्‍्याश्रों की गंभीर गुत्यियाँ सुलभाई जाती है” ठीक उसी 
प्रकार अ्रश्क के 'छठाँ बेठा' में हास्य तथा व्यंग्य के द्वारा चरित्र के अन्तमंन 
तथा परिस्थितियों की विवशता का अनुपम चित्र मिलता है । नाठक के प्रारंभ 
से ही हांस्य का स्नोत्र फूटता दिखाई देता है जो दर्शक तथा पाठक दोनों को 
भ्राकषित कर लेता है। यह श्राकषंण नाटक के अन्त तक समान गति से बना 
रहता है । नाठक के प्रारंभ में रंगमंच के निर्देश की सूचनाएं हल्के से व्यंग्य 
का पुट लिए हुए हैं'। डा० हंसराज जब कहते है 'मैं डाक्टर हूँ । मेरी पोजीशन 
है । मेरे यहाँ बड़े-बड़े पदाधिकारी आते है । (पू० २७) इसके पहले कोष्ठक में 
लिखा है ( जेसे वे डा० विधानचन्द्र राय से क्‍या कुछ कम हैं )। गुरुनारायण 
अपने बाप की श्रालोचना करते हुए कहता है--- 

गुरु-[भावी श्राई० सी० यस॒०) वे मूछें रखते है, जिन पर नीम्बू टिक 
सके भौर हमारे ऐसा भी मालूम नहीं होता कि देव ने उन्हें कभी पैदा भी 
किया था । वे सिर घुटा कर रखते हैं---चंटियल मैदान की भाँति | और हम 
दो दी महीने इस मामले में नाईं को कष्ट नहीं देते । वे कमीज भौर तहबंद 


॥--फ्रकटदबाए फ्रेंड ठफाज़डाएं. ऋष्ाएंयालाा, 000568 8 लगा ढएगाएला 
रण इढाप008 एफ्ु2056 26 गींड छठ णी 607्श्नंत6बो06 ॥77ण5 
(8८८, 

>> मिकिव 2#4#क, 5. रिंटणी, ७. 847. 
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परम एस नमी पहनी सही पुरी मरी परी. जककती ल्‍टरी पनीर पदक. 


बहने प्रतारकली में घूम सकते हैं, और हम सोते समय भी सूठ उतारने में 
हिचकिचाते हैं । 

(चानन राम तुम अ्रभी बच्चे हो । तुम्हारी यह चंचलता क्षम्य है के से भाव 
से हंसते हैं ।) 

भावी झ्राई० सी० यस& में कितना सुन्दर व्यंग है। लाटरी के मिलने पर 
धन के लोभ में वे ही पुत्र जो पिता की जी जान से श्रालोचना पर तुले हुए 
थे श्रव 'डा० हसराज बहुत देर तक अपने पिता को नशे के बिना नहीं रहने 
देते | कैलाशपति टाँगे दबाने के लिये वही बैठा है। जब वे टाँगें तिपाई पर 
रख देते हैं, वह उन्हे दबाना शुरू कर देता है । देव जो एक बार बोतल तथा 
गिलास लाता है तो उन्हे लिये खड़ा रहता है । ,जब डा० खाहब उससे लेकर 
मदिरा गिलास से उड़ेल देते है, तो वह बोतल थाम च्थता है। पंडित जी जब 
गिलास खाली कर देते है तो वह उसे थाम लेता है दूसरों को भी जब कोई 
काम नहीं होता तो वे अपने पिता के कंधे श्रथवा बाजू भ्रादि दबाने लगते हैं + 

बसन्तलाल के शअ्रधिक श्राग्रह १२ उसका मित्र दीनदयाल नही नहीं करता 
हुआ अन्त में उसके द्वारा शराब की गिलास जल्‍दी मे ले लेता है श्ौर (एक ही 
घृ'ट में गिलास को खाली करके भ्रौर पेय की कड़वाहट के कारण तनिक खाँस 
कर शौर रूमाल से मुह साफ करते) कहता है “तुम्हें तो पता है बसन्‍्तलाल, मैं 
रवि श्रौर मंगल के दिन नही पीता ।” श्लौर बसंतलाल का प्रशंसात्मक उत्तर 
और ये सब कहते है कि तुम शराबी हो । (गिलास खाली करके श्रपने पुत्रों 
को संबोधित करते हुए) देखो । कितना संयम है दीनदयाल में । मंगल और 
रविवार के दिन यह बिलकुल नही पीता । (थुन्य में हाथ से घेरा बनाते हुए) 
यह युग का राजा जनक है, धन भ्रौर ऐद्वय में रहते हुए भी सर्वथा निलित्त । 

(पृ० ६४) । 

व्यंग्यपूर्ण इन संबादों को पढ़ने से जब इतनी हँसी आती है, तो रंगमंच 
पर दर्शकों में किस ठहाके को ये उत्पन्न करेंगे, लिखने की आवश्यकता नहीं है । 
कहीं-कहीं बसन्तलाल के द्वारा लेखक का व्यंग्य बड़ा ही तीत्र है । झ्राधुनिक 
सभ्यता की सारी भित्ति घन पर गअाश्वित है। इस पर बसंतलाल के मुख से 
झइक ने कितना तीखा व्यंग्य किया है । 

पं० बसनन्‍्तलाल (कुर्सी में घंसते हुए) सभ्यता ! श्राजकल' की सभ्यता में 
हैं क्या ? उसमें साहस कहाँ है ? सहिष्णुता, दया और कृतज्ञता कहाँ है ? यह 
सभ्यता दिखाने की सभ्यता है। छल, कपठ, और प्रपंच की सभ्यता है। 
ब्राह्मण की सम्यता नहीं, क्षत्रिय की सभ्यता नहीं, यह वैद्य की सभ्यता है। 
रुपए के बल पर पुत्र को पिता के विरुद्ध खड्ीद लो । भाई को भाई के विरुद्ध, 
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देश सेवक को राष्ट्र के विरुद्ध खरीद लो | तुम किस सभ्यता का जिक्र करते 
हो । भ्राज पैसे के बल पर मैं सारी दुनियाँ श्रौर उसकी सम्यता को खरीद 
सकता हूँ । सम्यता (हंसते है श्रौर नशे में कुर्सी पर ही अूलते है) मैं पूछता 
हैँ इसमे हड्डी कहाँ है । स्थायित्व कहाँ है । इस लचलचाती, खोखली सभ्यता 
की दुह्ााई देकर तुम भेरः उपहास उड़ाना चाहते हो कम्बड्त) !” 

अलग झलग रास्ते (१६५४)--श्रदक जी का तीन श्रद्धों का एक सामा- 
जिक समस्या नाठक है, जिसमें विवाह, प्रम तथा सम्मिलित परिवार की 
समस्या को यथार्थवादी प्रतीक शैली में प्रस्तुत किया गया है! नारी-समाज में 
प्राचीन तथा नवीन का महान संघर्ष झाज चल रहा है। नारी आ॥राज स्वतंत्र 
होना चाहती है। प्राचीन परुंपरा में श्रौर संस्कार उसके पेर पीछे की श्रोर 
खींच रहे हैं, नवीन ऋन्ति की भावना उसे आगे बढ़ने को प्रेरित करती है। 
यही उसके जीवन का ऋीज एक विकट इन्द्र है | 

पं+ ताराचन्द की तीन सन्‍्तानें हैं। राज भर रानी, दो लड़कियाँ श्रौर 
प्रन एक लड़का । दोनों लड़कियों का विवाह हो चुका था। पहली लड़की 
राज का पति प्रोफेप्तर मदन है, जो अपनी स्त्री को छोड़कर एक दूसरी लड़की 
से, जिसका नाम सुदर्शन है और जो एम० ए० तक पढ़ी लिखी है, प्रम करता 
है । राज प्राचीन भादशों के अनुकूल पति से त्याग दिए जाने पर उमके प्रति 
अ्रसीम भक्ति रखती है जो बंधनों को शुज्धार श्रौर पति के भ्रत्याचारों को 
सहन करना प्रपना धर्म समझती है । राज के पति प्रोफेतर मदन की समस्या 
सामाजिक और मनोवैज्ञानिक दोनों है| वह स्त्री से प्र म नहीं करता, क्योंकि 
वह उसके गले जबद॑ंस्ती मढ़ दी गई है। एक दिन उन्होंने राज से कहा कि 
क्यों न हम लोग दो मित्रों की तरह रहें । मैं तुमसे इतनी घृणा करता हूँ भौर 
तुम मेरे पाँव दबाना चाहती हो । राज उसे वेवाहिक बन्धन की महत्ता का 
स्मरण दिलाते हुए कहती है--“'भेरा भी श्रधिकार है, मैं आपकी परिणीता 
है, इतने बारातियों के सांमने, यज्ञ को अग्नि को साक्षी करके आप मुभे व्याह 
लाये हैं ।” 

ज्ञेफेतर मदन का उत्तर एक मनोवैज्ञाप्तिक तथा ताकिक का उत्तर है-- 
“तुम्हारे भ्रधिकार की नींव एक सामाजिक प्रथा पर ठिकी है। हृदय से उत्तका 
कोई संबंध नहीं । सुदर्शन का भ्रधिकार मेरे हृदय से संबंध रखता है। बारा- 
तियों, पंडितों, पुरोहितों ने, हमारे माता पिता ने, यज्ञ की श्रग्नि ने हमें एक 
दूसरे के शरीर सॉंप दिए हैं, हृदय तो" नहीं सौपे [7 (पु० ५३ अलग पलग 
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रास्ते) दोनों पक्षों के कथन द्वारा कितना संतुलित श्रौर . सफल -दन्द्र श्रशरक जी 
ने हमारे सम्मुख रख दिया है; 

मदन बैवाहिक रझूढियों और परम्पराश्ों को ठोकर मारने वाले श्रनेक 
युवकों का प्रतीक है, जो विवाहु को हृदय का सौदा, पारस्परिक प्रेम को 
बधन समभता है, पंडितों तथा पुरोहितों के द्वारा बलात गले मढ़ देने का बन्धन 
नहीं मानता । उधर राज अपने पति द्वारा तिरस्कृत होने पर भी प्रोफेसर 
मदन के दूसरी शादी कर लेने पर भी अपने देवता तुल्य ससुर के यहाँ चलने 
को तत्पर है क्योंकि वह सोचती है कि यह तो उसकी किस्मत में लिखा था | 

दूसरी लडकी का विवाह त्रिलोक से होता है । जो एक वकील है । अपनी 
वकालत की नीति के अनुसार वह इवसुर से दहेज में उनकी कोठी भ्रौर एक 
कार चाहता था, परन्तु उसके न मिलने पर रानी से उत्लसीन होकरु उसे छोड़ 
देता है। फलतः रानी भी राज की तरह परित्यक्ता हुक्कर पिता के घर पर ही 
रहती है रानी वर्तमान नारी का प्रतीक है जो अपने अधिकारों के प्रति 
सजग है, जो पुरुष से समानाधिकार का दावा करती है | उसके पिता तारा- 
चंद प्राचीन संस्कारों का भय दिलाते हुए उसे पति-परायण॒ता का उपदेश देते 
हुए कहते हैं-- 

तू नहीं जानती, श्रपने पति के विरुद्ध सपने में भी बुरी बात सोचना 
कितना बड़ा पाप है £ तू नहीं जानती, तूने एक ब्राह्मण के घर में जन्म लिया 
है, तु किसी चाँडाल के घर उत्पन्न नहीं हुई ।' 

रानी का उत्तर एक स्वतन्त्र श्राघुनिक पुत्री का उत्तर है--आ्रापके धर्म 
की बातें मैंने बहुत सुन लीं, पिताजी भ्रापका धर्म भी पुरुषों का धर्म है ! 

उसका पति त्रिलोकचन्द जब उसे लोभ देकर अ्रपतती' श्रोर खींचता है, वह 
उबल पड़ती है “आप क्या मुझे मू्े समझते है। क्‍या झापका ख्याल है कि 
उस अपमान, निरादर और घोर मानसिक यन्त्रणा के बाद, जो आपने दो 
बरस मुझे दिए, मैं इतनी भोली हूँ कि श्रापकी इन भूठी मीठी बातों के भुलावे 
में श्रा जाऊगी । श्राप जाइये'' *' "पिता जी से मकान लीजिये मोटर लीजिये। 
मुझे उस मकान मोटर की कोई जरूरत नहीं ॥** 

परिणामतया वह पति और पिता दोनों को छोड़ती है। श्रस्तु राज भौर 
रानी क्रमश: प्राचीन संस्कारों तथा नवीच सामाजिक चेतना के दो रूपों को 
इस नाटक में रख कर पूर्ण विकास पर पहुँचा देता है ' इन दोनों समस्याश्रों को 
प्लाइमेक्स पर लेखक ने पहुँचा दिया है |) रानी श्रपने प्राचीन संस्कारों के 
समर्थक पिता ताराचन्द तथां अपने पति' वकील बिलोकचन्द दोनों को छोड़ 
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कर चल देती है भौर राज पति के दुव्यंवहार को पूज्य समभ कर श्रपने कष्ठ- 
प्रद जीवन से समझौता कर लेती है । रानी इब्सन की नोरा की तरह जाते 
समय कहती है--“भआ्राज से हमारे रास्ते अभ्र॒लग होंगे । राजो ! मैं प्रार्थना 
करूँगी कि तुम मुखी रहो ।' 

प्रन पंडित ताराचरद का एक मात्र लड़का, नवीन सभ्यता तथा विचारों 
का समर्थक है । इस दृष्टिकोण से वह अपने पिता के विचारों का विरोधी है। 
प्राचीन वैवाहिक परम्परा के विरोध में एक स्थल पर कहता है 

वध्याह तो आजकल अंधेरे में तीर मारने के बराबर है। निशाने पर लग 
गया तो ठीक । नहीं हाथ से निकला तीर तो वापस आता नहीं । जब दोनों 
पक्ष कूठ बोलने में एक दूसरे से बाजी मारने को फिक्र में हों तो सच का पता 
पाना मुश्किल है ।” 

प्रपनी बहन रानी क्री भांति स्वतन्त्रता तथा सामाजिक क्रान्ति का पूरत 
भी समथक है । अपने बहन के समर्थन में वह कहता है---“इन पिताग्रों और 
पतियों में कोई प्रन्तर नहीं है ।” रानी के प्रति त्रिलोक से प्रनचन्द भ्राधुभिक 
नारी के अ्रधिकारों की व्याख्या करते हुए कहता है--“श्राप चाहे जो भ्रत्याचार 
करें, वह पतिन्नता बनी रहेगी ? लेकिन वकील साहब झाज हिन्दू नारी बदल 
रही है। हिन्दू, मुसलमान क्या भारत की नारी मात्र बदल रही है उसके सपने 
बदल रहे हैं ।" 

त्रिलोक और पं» ताराचन्द एक ही विचारों के समर्थक हैं। त्रिलोक संमि- 
लित परिवार प्रथा के समर्थन में एक स्थल पर कहुता है ज्वाइंट फेमिली का 
दुर्ग, कम दुर्ग नहीं भाई । माँ बाप के एहसान, भाई बहनों की मुहब्बत, कुल 
की लाज, पुरुषों का नाम, गत की महत्ता, श्रागत की संमिलित शक्ति के सपने 
न जाने कितनी दीवारें ज्वाइण्ट फेमिली की चहारदीवारी को तोड़ भागने वाले 
के रास्ते में श्रा खड़ी होती हैं ।'* 

सारांश यह है कि 'अलग-श्रलग रास्ते! के सभी पात्र श्रपना भ्रलग 
व्यक्तित्व रखते हैं। पं० ताराचन्द, पं० उदयशद्भूर, त्रिलोक, तथा राज पुरानी 
परम्परा के समर्थथ और रानी तथा पूरनचन्द नवीन सामाजिक चेतना के 
हिमायती हैं । इन वर्गों के द्वारा समस्या का बहुत ही स्वस्थ श्र सुलभा हुआा 
रूप हमारे सामने रखा गया है । साथ ही साथ इन समस्याश्रों के समाधान की 
भी चेष्टा लेखक द्वारा की गई है । 
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रंगमंचीय कला की दृष्टि से यह नाटक श्रश्क के विकास का एक सीमाचिन्ह 

प्रस्तुत करता है । इसमें समय, स्थान और कार्य संपादन की एकता का कलात्मक 
ढंग से निर्वाह किया गया है | सबसे बड़ी बात यह है कि अलग-अलग रास्ते 
बिता किसी अ्रतिरंजना के, समाज का ऐसा चित्र साकार कर सकता है कि 
नाटक के रस का साधारणीकरण सहज ही संभव है । एक ही कमरे की सेटिंग 
में पुरा नाटक समाप्त हो जाता है । तीनों श्रद्धों का दृश्य स्थान एक ही है | 

अपने श्रन्य नाटकों की श्रपेक्षा वातावरण निर्माण के लिये जो रंग संकेत 
प्रदक ने दिए है, वे श्रत्यंत साथंक भर श्रनुकुल है। कमरे मे प्राचीन देवताश्रों 
और श्रवतारो के चित्र प्राचीन परम्परा के प्रतीक तथा गांधी श्रौर माकक्‍षस के 
चित्र नवीन सामाजिक चेतना तथा क्रांति के उद्बोधक है। चि्नां की विविधता 
भारतीय मध्यवर्गीय परिवार में प्राचीन तथा नवीर के संघर्ष का भी 
प्रतीक है । 

बैवाहिक जीवन की झ्रफसलता को अ्रदक ने शअ्रपने प्रायः प्रत्येक नाटकों 
का कथानक बनाया है| इस प्रकार के अनेक पाइचात्य नाटककारों का उदाह- 
रण दिया जा सकता है जिन्होंने यह बताया है कि विवाह और प्र म दोनों 
पृथक्‌-पृथक्‌ वस्तुएं हैं । 
पाइचात्य नाठकों का प्रभाव 

विषय तथा ठेकनोक दोनों दृष्टियों से श्रहक के इन नाटकों पर पादचात्य 
ताटकों की स्पष्ट छाया है । वैवाहिक जीवन की अभ्रसफलता को लेकर पिनरो, 
हाप्ट्समैन, ब्र्‌इक्स तथा स्ट्रिन्डबर्ग के अनेक नाटक लिखे गए हैं। पिवरो के 
दी प्राफ्लीगरेट,' दी सेकेन्ड मिसेज टेक्वेर' ( १६९४ ) तथा दो थंडर बोल्ट 
(१६०६९) इस शली के प्रसिद्ध तनाठक हैं। पहले नाटक में नायक विषम परि- 
स्थितियों के कारण प्रात्महत्या कर लेता है । दूसरे और तीसरे नाठकों में भी 
वैवाहिक जीवन की असफलता का चित्रण किया गया है। स्ट्रिल्डवर्ग के अनेक 
नाटक जैसे दी डान्स आफ डेथ', क्रेडिट, दी लिक, दी फादर", काम- 
रेड्स', 'डेबिट एण्ड क्रेडिट' और 'देयर आर क्राइम्स एण्ड क्राइम्स' इसी विषय 
का भ्रत्यंत सफल चित्रण करते हैं | स्ट्रिन्डबर्ग स्वयं विवाह का घोर विरोधी 
था | भ्रपने ताठकों में उसने एक महत्वपूर्ण सिद्धान्त का प्रतिपादत किया है । 
उसका कथन है कि पति और पत्नी के रात दिल के तृ-तु मैं-मैं तथा प्राधकार 
और कत्त व्य के इन्द्र से यह अश्रच्छा है कि विवाह ही नहीं किया जाय। उससे 
पति भौर पत्नी की तुलना कोंची के दो घारों से को है जो कभी अलग नहीं हो 


१५ 
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सकते । और सर्वदा विरोधी दिशाझ्रों में जाकर उनके बीच जो श्रा जाय उसे 
काटने के लिए तेयार रहते हैं ।१ 

अ्रशक के नाटकों पर पर्चिम के इन्हीं कलाकारों की शैली की छाप दिखाई 
पड़ती है । जैसा कि उन्होंने स्वयं स्वीकार किया है कि वे स्ट्रिण्डवर्ग के नाठक़ों 
की विचार घारा से विशेष प्रभावित हुए हैं॥ उनके दो-एक और नाठकों 
का उल्लेख करके हम यह दिखलाने की चेष्टा करेंगे कि पारचात्य आ्राद्शों से वे 
किस रूप में प्रभावित हुए हैं । 


अंजो दीदी 


यह दो भ्रक्कों का चरित्र प्रधान एक सामाजिक समस्या नाटक है जिसमें 
मनोविकारों के घात-प्रतिघात तथा उसकी प्रतिक्रिया की कथा का श्रत्यंत मनो- 
वैज्ञानिक चित्रण है प्रंजो (अंजली) श्राधुनिक ढद्भ की नारी है जिसके पति 
इच्रभारायण जी मद्यपान के दुव्यंसन में बुरी तरह ग्रस्त हैं। रहन-सहन तथा 
दैनिक जीवन के भ्रन्य कार्यों में वे बड़े लापरबाह हैं । न उन्हें श्रपने कपड़े की 
चिन्ता न भोजन की चिन्ता । पत्नी अंजली पति पर पूर्ण नियंत्रण रखती है। 
परन्तु पति का अधिक मद्यपान पत्नी के हृदय पर सहसा ठेस पहुँचाता है भ्ौर 
भ्रन्त मे अंजो निम्नांकित श्रोशय का पत्र लिख कर विष पान करके ग्रात्महत्या 
कर लेती है । 


“मैं मर रही"हूं, अब श्राप शौक से पीजिये, दितरात पीजिये ।” पत्नी को 
आकस्मिक मृत्यु से वकील साहब के हृदय में महान आराधात पहुँचता है, फलतः 
उत्तके स्वभाव में सहसा विशेष परिवर्तन हो जाता है । वे अत्यंत संयमित तथा 
नियमित जीवन बिताने लगते है | शराब तो वे छूते तक नहीं, सिगरेट तक 
उन्होंने छोड़ दिया | पहले उनका जोवन एक दम अनियमित रहता था--श्रब 
वे समय से सोकर उठने लगे तथा समय से भोजन और जलपोन करने लगे। 
साथ हो साथ उन्होंने शराब न पीने का शपथ ले लिया. है, जिसे वे जीवन के 
अन्त तक निभाते हैं। मानसिक प्रवृत्तियों के उतार चढ़ाव का इतवा सुन्दर 

मनोवेज्ञानिक भ्रध्ययन कम सिलेगा । श्रश्क चरित्र की मानसिक गाँठों को 
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खोलने में अत्यंत निपुण हैं । इसके अतिरिक्त भारतीय परिवार का भी उन्होंने 
सुन्दर अध्ययन किया है । अ्रंजो दीदी स्ट्रिन्डबर्ग के जुली या थेका (क्र डिटर्स) 
की प्रतिरूप है। पुरुष और जस््री मे स्ट्रन्डबर्ग क्री को अधिक प्रभावशाली मानता 
था भ्रौर पुरुष को प्रत्येक दशा में उसका कृतज्ञ होना पड़ता था? । श्रंजो दीदी 
भी स्ट्रन्डबर्ग की नायिकाओं की भाँति पुरुष पर जब तक'जीती रही, नियंत्ररा 
करती रही और मरने के बाद तो उसका नियंत्रण अदृश्य रूप से और भी 
कठोर हो गया । झंजो का भाई उसके इस कठोर शासन के संबंध में एक 
स्थान पर कहता है--- 

श्रीपत--मैं ठीक कहता हूं, अंजो सख्त मारबिड और जालिम थी । क्योंकि 
उसके नाना भौर जालिम थे । वह इस घर को घड़ी की तरह कताना चाहती 
थी । पर वह ने जानती थी कि घड़ी मशीन है। इंशान मशीन नही, जब 
इंशान मशीन बन जायगा वह दिन दुनियाँ के लिये स्क्षसे बड़े खतरे का 
होगा ।* इतना ही नहीं विवाह के बन्धन और शिष्टाचार को श्रीपत स्ट्रिन्ड- 
बर्ग की भाँति आवश्यक समझता है । 

श्रीपत---शिष्टाचार विवाह का कह लो, बंधन का प्रतीक है। उधर 
प्रापका विवाह हुआ, इधर आपके गले में शिष्टालार का जुआ पड़ा है ।'*'मेरे 
विचार में श्राचार विचार के सभी नियम, उपनियम विवाहित लोगों के अधेड़ 
दिमागों की उपज है । इसीलिये मैं केवल विवाह की कल्पना ही करता हूँ, 
उसके बच्धन में नहीं फंसता? । 

नाटकीय कौशल की दृष्टि से भी 'भ्रजो दीदी' की कला आधुनिक बाटकों 
के विकास में एक महत्वपूर्ण मंजिल है। नाठक में वर्णित बीस वर्ष के कथा« 
नक को दो अंकों में बाँध लेना श्रशक की नाठकीय कला (स्टैज क्राफ्ट) का 
प्रनुपम प्रमाण है । एक ही कमरे से नाटक का सारा दृश्य दिखाया जा सकता 
है, श्रतः संकलन के सिद्धान्त को भी पूर्णेरूपेण पालन किया गया है । 

रंग-संकेत तथा बाह्य वातावरण ही नहीं श्रश्क चरित्र के श्रन्तर्मन की 
सूक्ष्म से बुक्ष्म विशेषताश्रों को प्रकट करने को क्षमता रखते हैं, उदाहरण के 
लिये “अंजली यद्यपि अनिमा की समवयस्क है, किन्तु उससे पाँच एक वर्ष बड़ी 
दिखाई देती है । पतले छरहरे शरीर की दुबंल नसों वाली युवती, जो न केवल 
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विवाह की चक्की में जुटी हुई है, वरत पूरी गंभीरता भ्रौर निष्ठा से जुटी हुई 
है | सुन्दर मुख पर श्रभी से हल्की सी लकौरे बन गई हैं ।”* 

रंगमंच के इन संकेतों पर इब्सन, तथा पिनरों के यथार्थवादी नाटकों तथा 
मैतरलिक ओर पादचात्य नाटककारों के प्रतीक प्रधान वाटकों का स्पष्ट प्रभाव 
है, जिनमें संकेत प्रतीक्ों के प्रयोग द्वारा चरित्र के भ्रन्तमंन की गांठों को भी 
खोलने में सहायता ली गई है। 

व्यंग्य तथा हास्य का चुला मिला रूप जो न कि श्रहक के 'अंजो दीदी' 
वरत्‌ श्र सभी नाटकों में मिलता है, उस पर श्रमेरिका के श्रो” नील तथा 
काफमैन की शैली का प्रभाव है । 'अंजो दीदी' की मानसिक श्रस्तव्यस्तता तथा 
सनक ( छह्विमजिकेलिटी ) श्रो' नील के ऐह वाइल्डरमैन की मिसेज मिलर के 
समाक्त है । पिछले प्रृष्ठों मे बताया जा चुका है कि काफमैन के नाठकों की 
तरह प्ररक की व्यंग्ध तथा हास्य मिश्रित शेली के भीतर सामाजिक समस्यात्रों 
के सुलफाव की गंभीर प्रक्॑ेत्ति दिखाई देतो है। इस प्रकार अश्फ ने भनेक्ष 
पारचात्य नाटककारों के श्रादर्शों तथा शैलियों को ग्रहण करके श्रपने रसायनिक 
प्रतिभा के द्वारा अपने नाटकों में एक अनुपम मभिश्ररा प्रस्तुत किया है जिनका 
हिन्दी नाठकों के विकास में ऐतिहासिक महत्व है। अरक के एकांकी नाढकों में 
भी जिनका वर्णन एकांकी नाठकों के प्रसंग में किया जायगा, उपयुक्त कथन 
उन पर पूर्ण तौर से लागू होता है। 


जगदीशचन्द्र माथुर 


टेकनीक तथा रंगमंचीय पटुता के दृष्टिकोण से आधुनिक नाटककारों में 
जगदीशचन्द्र माथुर का स्थान श्रत्यंत महत्वपूर्ण है। रंगमंच्र पर भ्रभिनय करने 
का बचपन से ही उन्हें शोक रहा । श्रतः उनके नाटकों में अभिनेयात्मक तत्वों 
की प्रचुरता दिखाई देती है। उनके नाठकों में रंग्ंचीय संकेत विस्तृत रूप से 
मिलता है। कहीं-कहीं नाठकों में चित्रों को देकर रंग्रमंच तथा शअ्रभिनय के 
लिये उपयुक्त वातावरण प्रस्तुत कर दिया गया है। उनके एकांकियों में पाइ्चात्य 
नाटकों के नवीन से नवीन प्रयोगों तथा शैलियों को ऋलक मिलती है। 
पाश्चात्य नाठकों के प्रोलोग और एपीलोग के श्राघार पर उन्होंने अपने नाटकों 
में उपक्रम तथा उपसंहार का प्रयोग किया है । उनके एकाड्छी हिन्दी एकाड्री 
के विकास में उत्कृष्ट कला के परिचायक हैं। उनके नाठकों में वर्तमान मध्य- 
कालीन जीवन के जीते जागते, हंसते-खेलते भ्रौर जीवन संघर्षों में कराहते हुए 
चरित्रों के मनोवैज्ञानिक चित्र मिलते हैं! वर्तमान समाज की जटिल से जटिल 
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पमस्यात्रो, उसके संघर्षों तथा विवशताओ्रों का उन्होंने कलात्मक चित्र श्रपने 
नाटकों मे प्रस्तुत किया है । उनके जीवन का अध्ययन गहन तथा स्पष्टे हैं। 
मध्यवर्गीय समाज की उलभरनें उनके नाठकों में कलात्मकता से मुखरित हुई 
है । सामाजिक मर्यादाग्रों श्रौर रूढ़ियों की बाहरी ठीमढास़ उनके श्रन्दर का 
खोखलापन, वर्तमान नारी के रोमांस, तरुणों में क्रान्ति तथा नवचेतना का 
प्रम्युदय, सम्मिलित पारिवारिक प्रथा की शिथिलता, भ्रधिकारों का इन्द्र, कला 
तथा साहित्य का राष्ट्र-जागरण में उपयोग इचस श्रनेक समस्याप्रों को अ्रपनी 
तुलिका के स्पश मात्र से ही माथुर जी ने जीवन दान दे दिया है। इसके अ्रति- 
रिक्त उनकी भाषा इतनी सशक्त, परिमाजित तथा शैली इतनी व्यंग्यपृर्ण है 
कि उसमे नीरसता का तनिक भी झाभास मात्र नहीं मिलता | यही काआ्ण है 
कि उनके नाटकों की लोकप्रियता इतनी व्यापक और प्रद्धृए रूप में इतने श्रल्प 
काल में ही हो गई । कुबर सिंह, शारदीया, बन्दी' और 'कोणाक॑! उनके 
नवीन नाटक है। बन्‍्दी में पाइचात्य शैली के झ्राधार पर नवीन प्रयोग किया 
गया है । विषय निर्वाचन, संवाद पदुता तथा रज्ुमंचीय दृष्टिकोण से 
उनका कोणार्का एक अत्यन्त उत्कृष्ट कोटि की परिमाजित तथा कलात्मक 


रचना है । 


कोशाक 

जगदीशचन्द्र माथुर की नाटकीय प्रतिभा, टेकनीक तथा रैंगमंचीय श्रनुभव 
का पूर्ण विकास हम उनके ऐतिहासिक कला प्रधान नाठक 'कोणाकं' में पाते 
हैं। इसमें पूर्वी तथा पाश्चात्य नाख्य दैलियों का समन्वय है । संस्कृत नाटकों की 
प्रस्तावना तथा पादचात्य नाटकों के प्रोलोग तथा एपीलोग के आधार पर उप« 
क्रम तथा उपसंहार का प्रयोग किया गया है| पंत जी के शब्दों में 'हिन्दी में 
नाख्यकला को ऐसी सर्वाज्पूर्ण सृष्टि भ्रन्यत्र नहीं है। छोटे-छोटे तीन अड्धुों के 
भीतर एक विराट युग क्रे जीवन का स्पन्दत, कम्पनं--गाग़र में सागर की 
तरह छलक उठता है । इसके उपक्रम तथा उपसंहार में लेखक के श्रत्यंत 
मौलिक प्रयोग हैं जिनमें ताटक की सीमायें एक रहस्य विस्तार में खो सीं गई 
 हैं। उपक्रम में आ्ाँखों के सामने एक विस्तृत ऐतिहासिक युग का ध्वंस शेष 
कहपना में समुद्र की तरह झारपार उद्व लिव होकर साकार हो उठता है, 
जिसकी तरज्जों के व्यथा-द्रवित उत्यान-पतन में करुण विद्रोह भरा तादक का 
कथानक मन की अ्राँखों के सम्मुख प्रत्यक्ष हो जाता है । उपसंहार में वाटक 
की भ्रमर अमिट श्रनुगुज हृदय के श्रवणों में भ्रविराम गृ जती रहती है । 
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१-- भूमिका कोणाऊ , सुमित्रानदत पंत । 
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उपक्रम में झीने भ्रन्धकार में पर्दे पर कोणार्क के खंडहर की हल्की ही 
भलक देख पड़ती है । तीन स्वर नेषपथू्य से भश्राकर वातावरण के निर्माण पे 
सहायक होते हैं। पहले दो स्वर कोणाक के सोथे हुए खंडहर के श्रविराम 
सौन्दर्य की फलक दिखाते है । तीसरा स्वर ध्वस्त मंदिर के ऐतिहासिक कथो- 
वस्तु का परिचय देता है । 

सात सो वर्ष पूर्व की बात है, उड़ीसा प्रदेश में परम पराक्रमी महाराज 
नरसिह देव का राज्य है। उनका मुख्य स्थापित महाशित्पी विशु है जिसने एक 
के बाद एक चार श्रदुभुत मन्दिरों का भ्रुवनेश्वर में निर्माण किया। फिर भी 
राजा कीं कामना श्लौर शिल्पी की साधना पूरी नही हुई। श्रतः महाशिल्ली 
विश्ु श्रपनी भिखरी हुई कला का श्रभूत चमकार कोर्णाक के रूप में प्रस्तुत 
करता है । बारह प्लौ शिल्पियों श्रौर मजदूरों की बारह बरस की लम्बी साधना 
और कठोर परिश्रम के बाद विशु की विराट कल्पना इस भव्य मन्दिर 
के रूप में साकार हुई है । इसका स्वरूप पाषाण के एक विश्ञाल रथ 
का सा है, जिसका क्षेत्रफल सेकड़ों गज लम्बा चौड़ा है। जिसकी प्राचीर दूुग॑ 
सह्श्य हैं जिसमें बारह चक्र और सात भव्य घोड़े जुते हुए हैं । मन्दिर के भीतर 
महाशिल्पी विशु की कला का एक विचित्र चमत्कार भगवान सूर्य की मूर्ति के 
रूप में है, जो अत्यंत ज्वाजल्यमान चुम्बक पत्थर के आकर्षण से निराधार बृून्य 
में लटकी हुई है। मन्दिर के निर्माण का कार्य समाप्तप्राय है केवल उप्के 
शिख र की पूण्णाहुति का भ्रभिषेक बाकी है। श्रतः उसे देखने के लिये सारे 
उत्कल की आँखें कोशा्क की और लगी हुई हैं कि कब उसका शिखर पूरा 
होगा ओर उस पर केसरी पताका फहरायेगी । 

पहले श्रंक में महाशिल्पी विशु का निर्माण कक्ष, अ्रम्ल के ऊपर तिपद 
घर के स्थापित करने की कठिताइयाँ, धर्मंपद नामक एक नये शिल्पी का श्राग- 
मन, राजा नरतसिह देव के महामात्य द्वारा मंत्रियों पर श्रत्याचार तथा राज के 
विरुद्ध विद्रोह श्रोर षड्यंत्र का वर्णन है। महामात्य .शिल्पियों पर, श्रत्याचार 
कर रहा है। राज्य की ओर से उन्हें जो वित्त सहायतार्थ मिलता था, वह बंद 
कर दिया गया है। दूर दूर तक उसके श्रत्याचारों की कथा फंल रही है| 
इस राजनीतिक श्रशाति तथा आन्दोलन से दूर कोणाक के निर्माण कक्ष में 
महाशिल्पी विशु भ्रपनी साधना की पूर्याहुति में लगा हुमा है । एक दिन वह 
भ्रपनी कला की श्र रक दक्ति की कथा सुनाता है । जंगल में चल्धलेखा नामक 
एक शवर मुग्धा बालिका के रूप लावण्य पर मुग्ध होकर विशु ने उसे श्रपवी 
प्र मिका बता लिया । जब उसकी प्रयसी गर्भिणी हुई उस समय परिस्थितियों 
के दबाव से विशु ने चन्धलेखा को छोड़ दिया, जाते समय उसने अपनी प्र यत्ती 
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को स्मृति स्वरूप एक कामदेव की प्रतिमा दी थी, बदले में उसे प्र मोपहार 
स्वरूप चद्धलेखा ने एक भुजबंध दिया था। इसके पदश्चातु का समय विशु ने 
भुवनेश्वर के मंदिर के निर्माण में राजा नरसिह देव की छत्र्चाया में बिताया । 
प्रयसी के विरह से उसकी कला में और भी निखार हुआ । एक दिन जब 
महाशिल्पी विश्वु भपनी कला साधना में तल्‍लीन है, धर्मपद नाम का एक तेजस्वी 
युवक शिल्पी मंदिर के प्रांगण में श्राकर शिल्पियों पर महामात्य द्वारा किए 
गए श्रत्याचार का वर्णन करता है, वह विशु से यौवन तथा विलास के लिये 
कला के उपयोग को मना करता है इसी बीच महामात्य ऋद्ध होकर कहता 
है “कोणाक के निर्माण में राज्य कोष का सारा घन नष्ट हो रहा है, शिल्पी 
झौर मजदूर कार्य संपादन में श्रालस्य दिखा रहे हैं। अतः वह विद्यु को चेता- 
बनी देता है कि यदि एक सप्ताह के अन्दर कलझही नहीं स्थापित हो सका, तो 
शिल्पियों के हाथ काट डाले जायंगे। 

इस चेतावनी का भ्रत्यधिक प्रभाव नवायंतुकहू धर्मपद पर भी पड़ता है । 
किसी गुरु से दीक्षित न होते हुए भी उसमें एक महान प्रतिभा है, जिसके द्वारा 
वह कलश निर्माण का कार्य पूर्ण करा देता है, परन्तु इस शर्त पर कि मन्दिर 
की स्थापना के दिन महाशिल्पी विशु अपने सारे अधिकार उसे सौंप देगा । 

दूसरे अ्रद्धु में नाठक की कथा आ्रागे बढ़ती है। कोणाक को कल्पना 
साकार हो उठी है। उत्कल नरेद्य शत्रु को पराजित करके लौटे हैं। कोशाक 
के सौंदर्य को देखकर आ्रात्मविभोर हो उठे है। शिल्पियों को उपहार दे रहे 
हैं। इसी बीच उन्हें मंहामात्य के षड़यंत्र तथा आक्रमण की सूचना मिलती है। 
कोरणाक एक रणखाक्षेत्र के रूप में बदल जाता है । धर्मंपद दुर्गपति होकर कोणाक 
की रक्षा कर भार अपने ऊपर ले लेता है । 

तीसरे श्रड्धू में कथावस्तु श्पने चरम सीमा पर द्र॒ुतगति से पहुँचती है । 
महाशिल्पी विश्वु को धर्म पद के श्रपने पुत्र होने के रहस्य का पता चल जाता 
है । वहु उसके प्रति वात्सल्य भाव से भर जाता है। इधर शत्रुओ्रों का वीरता- 
पूवंक सामना करने में घमंप द घायल और मुच्छित हो जाता है। शत्रु भी 
उसकी वीरता का लोहा मान लेते हैं, उन्हें रकना पड़ता है । श्रकस्मात्‌ मंदिर 
के एक ग्रुत्त द्वार से शत्रु सेवा मंदिर के अन्दर घुस पड़ती है। इधर विश्ु के 
मन में घोर श्रन्तद्व न मचा हुआ है। वह शत्रु के हाथों भ्रपती उच्चतम साधना 
की पूर्णाहुति श्रध्षिकृत नहीं होने देना चाहता । ठीक उस समय जब महामात्य 
मंदिर के गर्भ मुह में प्रवेश करता है, विद्यु चुम्बक को तोड़ कर सूर्य को 
विज्ाल प्रतिमा गिरा देता है और उसमें दब कर सभी चकनाचूर हो जाते है । 
इस प्रकार वह महामात्य से बदला लेता है। विमान टूठते हैं, महामात्य तथा 
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उसके स॑ निकों का विनाश हुआ श्रौर विशु जिसकी विराट कल्पना ने कोशाओर 
को साकार किया था, उसी मंदिर की गोद में अंतिम निद्रा में आश्रय 
पाता है । 

झ्राज भी उस मंदिर का ध्वंसावशेष, वह कला की जोत ग्रटल विध्वास 
जगाये खंडहर सो रहा है | पुरी से १८ मील दूर समुद्र तट पर श्रांज भी यह 
मंदिर जीर्णशीर्ण रूप में पड़ा हुआ है । इसका विमान टूटा पड़ा है। श्रनेक्र 
विद्वानों का मत है कि यह कभी व्यवहार में नहीं श्राया, कारण स्पष्ट है। 
मंदिर समाप्त होते ही, महामात्य के विद्रोह स्वरूप इसका विनाश हो गया । 

इस नाटक में विशु के चन्द्रलेखा के प्रति प्रम से उत्पन्न उसकी कला में 
निखार, धर्म पद की कला कुशलता, वीरता, संगठन तथा देश प्रेम का भ्रच्छा 
चित्रण क्रिया गया है। आरम्भ से श्रन्त तक घटनाओं के विकास और चरम 
परिणति में नाटक में क्राकर्षण बना रहता है । 

कलाकार का बदला जीवन सौंदयं को ही हअुनौती नही देता, भ्रत्याचारी 
को भी जैसे सूयंहीन लोक के भ्रतल श्रंघकार में डाल देता है। सहनशील विद्यु 
पथा विद्रोही घर्मपद में जैसे कला के प्राचीन और नवीन युग सूर्तिमान हो उठे 
हैं। धर्मपद में श्राधुनिक कलाकार का विद्रोह ही जैसे व्यक्तित्व ग्रहण कर लेता 
है । आज के राजनीतिक, श्राथिक संघर्ष के जर्जर युग मे कोणार्क के द्वारा 
कला और सस्क्ृति जैसे श्रपती चिरन्तन उपेक्षा का विद्रोह पूर्ण संदेश मनुष्य 
के पास पहुँचा रही है ।' 

धघमंपद नवीन चेतना तथा क्रान्ति का प्रतीक है, जिसमें व्यक्तित्व निर्माण 
पाश्चात्य साम्यवाद के प्रभाव से दिखाई देता है। महामात्य के श्राक़मण की 
सूचना पाते ही घर्ंप्द जन दाक्ति के संगठन में तत्पर होकर महामात्य को 
वीरतापूर्ण चुनौती देता है-- 

“घर्म--(सोल्लास) तो सुनो शैवालिक ! श्रपने नये स्वामी के पास यहू 
अंगारों भरा संदेशा ले जाओों कि कलिम नरेश श्री नरसिंह देव महाराज, 
श्रत्याचारी विश्वासधातियों की धमकियों की चिता नही करते । वे श्राज भ्रकेले 
नहीं हैं। श्राज उनके पीछे वह शक्ति है जिससे धरती धर्रा उठेगी, दीन निर्धन 
प्रजा को झक्ति जो कोणा्क के शिल्पियों भ्रौर मजदूरों में दुदम सेनाओं का बल 
भर देगी ।/* 

... फलतः उसके सेना के सिपाही होते हैं कोणाक की चहारदीवारी के भीतर 
के पाँच हजार कुल, बारह सो शिल्पी श्रौर शेष मजदूर इत्यादि और उनका 


१-- भूमिका कोराकक सुमित्रानन्दन पन्‍्त 
२-- कोशाक , जगदीज्ञचंद्र साथुर, पृ० ५३ । 


हथियार होता है कृदाल, दण्ड, हथौड़े और पत्थर जिनसे मन्दिर का निर्माण 
कार्य चल रहा था । 

नाटक के श्रन्त के दो अ्रध्याय निदेशक और अभिनेताओ के लिए तथा 
उदय की बेला मे हिंदी रंगमंच श्रौर नाटक में लेखक अभिनय सम्बंधी अनुभव 
का सुन्दर परिचय मिलता है। उदय को बेला में हिंदी रंगमंच में हिंदी के 
भावी रंगमंच पर पाश्वात्य नाटककारों और शअभ्रालोचकों का आधार ग्रहण 
करना कितना भ्रावश्यक है, इस पर माथुर साहब लिखते हैं कि 'अ्रधिकतर 
लेखक आ्राधुनिक पारचात्य नाठककारों, इब्मन, गाल्सवर्दी, शा इत्यादि से 
प्रभावित होकर ही कलम उठाते हैं। लेकिन इन नाटककार्रों के पीछे अवि- 
च्छिन्न नाट्य साहित्य की परम्परा है जिसका उद्गुम है प्राचीक यूनानी नाटक । 
पाइचात्य नाटककार प्रायः थी यूनिटीज, ट्र जेडी के इन्द्राक्षक ग्राधघार, चारित्रिक 
उत्थान, कथानक में चरम विन्दु का समावेश आदि झ्लिद्धांतों से परिचित होते 
हैं। प्ररस्तूु, वेन जानसन, ग्रेटे, ब्रंडले, श्रौर कतिपय आधुनिक समालोचकों ने 
ताटय कला के विषय में जो सिद्धांत प्रतिपादित किए है, वे उदीयमान पाश्चात्य 
नाटककार के लिए एक मानसिक पृष्ठभूमि का काम देते हैं। यदि मैं कहूँ कि 
कुछ ऐसी ही मानसिक पृष्ठभूमि की हमारे यहाँ भी आवश्यकता है, तो इसे 
सुजनात्मक प्रवृत्ति पर शास्त्रीय बंधन लगाने की चेष्टा न समझा जायेगा ।* 


डा० लक्ष्मीनारायण लाल 


नई पीढ़ी के उदीयमान नाटककारों में डा० लक्ष्मीनारायणा लाल का 
स्थान प्रमुख है। इनके नाटकों में समाज की यथाथंवादी तथा विक्रुत रुढ़ियाँ 
भोर दुर्बलताए' तुलिका के एक हलके स्पर्श से ही मृतिमान हो उठी हैं । व्यंग्य 
तथा मुहाविरों का इतना सुन्दर समत्वय श्राधुनिक हिन्दी के कुछ ही नाठक- 
कारों की शेली में दिखाई देता है । 


प्रंघा कुश्रों (१९५५) 

ग्रामोण सामाजिकता का प्रतीक शैली में लिखा गया एक श्रत्यंत कलापूर्णो 
दुःखान्त समस्या नाठक है । श्रभिनय की सुविधा के लिये इस नाटक में मंच-सज्जा 
भी दी गई है । नाटक की पभ्रभिनय भ्रवाधि ३ घंटों की है । एक ही मंच रेखा 
से संपूर्ण नाटक खेला जा सकता है। प्रयाग आ्रारटिस्ट श्रसोसियेशन द्वारा ११ 
नवम्बर १६५५ को लक्ष्मी टाकीज़ में इसका सफल अभिनय भी हुआ । ग्रामीण 


१७७७७ लाल, इलभनल लभभाल सु, नकल जबकि द 


१--कोस्यार्क' उदय की वेला में हिंदी रंगमंच, जगदोशचन्त्र सार, 
पृ० ६९ 
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समाज का इसमें मानवीय ग्रौर करुण चित्र दिया हुआ है । कमालपुर गाँव की 
पूर्ण सामाजिकता, उस गाँव की अनुपम सूका(जो इस प्रसिद्ध नाटक-की नायिका 
है), उसका शराबी पति भगवती, जो पत्नी की दारुण यातना में कोई कोर कसर 
नहीं रखता, उस गाँव का अंधा कुश्नाँ जिसमें एक रात सूका पति द्वारा बेतरह 
मारे जाने पर कूद पड़ती है, परन्तु श्रन्त में निकाल ली जाती है, इत्यादि घट- 
नाझ्लों को लेकर. लेखक ने भारतीय ग्राम नारी की करुण गाथा को इतने 
यथार्थ और सुन्दर शैली में प्रकाशित किया है कि वह श्रपने ढज्ग की एक 
प्रनुपम कृति हो गई है । भारतीय गाँवों की अ्रनपढ़ नारी की मृक-कथा का 
चित्र इतनी सुन्दर शैली में श्राधुनिक हिन्दी साहित्य में बहुत कम दिखाई 
देगा । प्र मचन्द के अपने उपन्यासों और कहानियों में ग्रामीण सामाजिकता का 
चित्र अ्रत्यंत श्राकर्षक' भाषा और शैली द्वारा व्यक्त किया है, वे इस विषय के 
सिद्धहस्त और प्रस्यात लेखक हैं, परन्तु लक्ष्मीनारायण लाल तो ग्रामीण जीवन 
की नारी की करण कथा के- बीच मानो रम से गये हैं। वे इसकी नस-नस से 
परिचित मालूम होते हैं, 

ताटक का कथानक संक्षेप में यह है कि सूका कमालपुर गाँव की श्रनपढ़ 
नारी अपने गुणों और अ्रवगुणों के साथ चित्रित की गई है। उसका पति 
भगौतो जो शराबी है, सुका को पशु से भी श्रधिक कठोर दंड देता है । ऐसा 
दंड जिसे सुनकर रोंगटे खड़े हो जाये । उसे बाँधकर लटका देता, उसके पर्चात्‌ 
पशु तुल्य उसे दंडों "से प्रहार, जलते लोहे से शरीर में दागता, भोजन और वस्त्र 
से सर्वदा वंचित रखना और उस पर भी कद्ृक्तियों और व्यंर्यों के कशाघात से 
उसके जीवन को नरक तुल्य बना देना, भगौती के लिये सूका के प्रति साधारण 
दैनिक बातें हैं। एक नहीं श्रसंख्य सुका श्राज देहातों में इसी करुण भर मौत 
व्यथा को छिपाये पड़ी हैं श्रौर उनकी परिस्थिति के उत्तरदायी भगौती भी 
एक नहीं अनेक हैं । सूका अ्रत्यधिक मारपीट तथा यातना के परिणामस्वरूप 
कई बार घर से भाग जाती है, परन्तु फिर सशक्त भगवती उसे पकड़ कर उसे 
पिजड़े में आत्तताद करते पक्षी की भाँति बन्द कर देता है । एक बार तो एक 
कु्यें में अपनी ऐहिक जीवन की नारकीय लीला से मुक्ति पाने के लिये कूद पड़ती 
है, परन्तु दुर्भाग्य ! वहाँ भी उसका दुर्भाग्य उसे धोखा देता है, वह निकाल 
ली जाती है और फिर उसी कठघरे में बन्द कर दी जाती है । भगौती जान- 
बूफकर दूसरा विवाह करके लच्छी के रूप में इसलिये लाता है कि बह सूका के 
ऊपर और भी कठोर नियंत्रण रखे । परस्तु देव विधान दोनों में अनुपम प्र मं 
तथा मेल हो जाता है। लच्छी भी सुका के प्रति किए गए दुव्यंबहार के परि- 
सामस्वरूप भगोती से घृणा ऋरती है श्रौर एक रात अपने पहिले मंग्रेतर के 


यहाँ भाग जाती है | सुका उसके भागते में पूर्ण पहायता करती है। सूका का 
भी पुराना मंगेतर इंदर था वह भगौती के साथ घोर शत्रुता रखता है। वह 
भगौतो की फोंपडी जला देता है | कई बार गुप्त रूप से सूका से मिलकर उसके 
भगाने का उपक्रम रचता है| नाठक का अंतिम अड्भू उस समय चरम सीमा 
पर पहुँचता है, इन्दर गड़ासा लेकर रोगी भगौती षर भ्रहार करने दौड़ता है 
झभौर बही सूका जिसका जीवन भगौती ने पशु तुल्य श्रौर नारकीय वना डाला 
था, पति की रक्षा के लिये अभ्रपनी गर्दन को गड़ासे की घार को सौप कर 
अपने निर्मम तथा क्रर पति की प्राण रक्षा करती है और श्रपने प्राणों का 
बलिदान करती है । यह है भारतीय नारी की पतिपरायणता, जो सूका के 
हृदय के एक कोने में अपने राक्षस पति के लिये भी वर्तमान है । उसके चरित्र 
कुआँ एक भारतीय वैवाहिक प्रथा का एक प्रतीक है, जिससे मुक्त होते का 
भारतीय नारी के पास कोई साधन नहीं है । सका के शब्दों में लेखक स्वयं उस 
प्रतीक का विश्लेषण करता है-- 
सूका-- अंधा कुश्नां यही है, जिसके संग मैं व्याही गई हेँ जिसमें एक बार 
मैं गिरी और ऐसी गिरी की फिर न उबरी । न मुझे कोई निकाल पाया न 
मैं खुद निकल सकी । न कभी तिकल पाऊगी, बस इसी में चुक कर मर 
जाऊगी । 
भारतीय नारी के वेवाहिक जीवन पर कितना मरमिक और कठोर व्यंग्य 
है, जहाँ पति भ्रोर पत्नी दो विरोधो प्रवृत्ति के पशुप्रों की भाँति एक दूसरे को 
अ्रन देखे और प्रतजाने माँ बाप द्वारा श्राजन्म के लिये पारिवारिक जीवन के 
कठघरे में बाँध दिए जाते हैं, जिससे परित्राण का न कोई उपाय है और न 
अवसर | 
धातावरण निर्माण में लेखक ने अपनी उत्कृष्ठ कोदि की कुशलता का 
परिचय दिया है । सावन का महीना है हरी श्रमराइयों में सुका की सखियाँ 
भा गा कर क्रम कुम कर मस्ती में भुलती हैं-- 
नगरी पै कग्रवा बोलन लागे 
छोटे नेबुलवा के पातर डरिया 
तापे सुगनवा अरे डोलन लागे 
बिरही की रतिया, अरे सालत लागे ॥ 
कहाँ पुरवाई हवा के भोकों से कुमती, इठलाती गाँव की नवेलियों का 
उल्लास, कहाँ सूका के करुणा हृदय की विषमता, कितना सुन्दर वाता- 
वररणा है । 


दली ऐसी झ्राकषेक झोर सजीव जो ग्रामीण सामाजिकता का चित्र खड़ा 
कर देती है । एक एक वाक्य में मुहावरे, तुलसी की चौपाइयाँ तथा भारतीय 
किसानों के सरल ठेठ प्रयोगों श्रौर निर्मल विचारों से सिक्त जैसे 'ठाँव कुठाँव 
लगना, छठी का दूध याद भ्रा जाना, दहिजरा', 'बृड़न धसनाँ” 'अ्जोरिया 
रात, 'तन खौरही मखंमल॑ क भगवा, “गौहार देना” श्रादि शब्द श्रौर मुहा- 
बिरे यत्रतन्न ग्रामीण बोली का चित्र सा खडा कर देते हैं। विषय तथा ठेकनीक 
के दृष्टिकोण से पाइचात्य नाटकों के हाप्ट्समैन, सनन्‍्डरमैन, गोर्वी श्रादि स्वाभा- 
विकतावादी [नेच्चुरिलिस्ट) नाटककारों का विशेष प्रभाव पड़ा है। हाप्ट्समैन 
का 'बीफोर सन राइज' इसी तरह का एक नाटक है जिसमे क्रजु नामक निर्धन 
परन्तु दुश्चरित्र किसौन भौर उसकी स्त्री हेलेत की करुण गाथा श्र कित की 
गई है | वह अंधा कुआँ के कथानक से विशेष साम्य रखता है । स्वाभाविकता- 
बादी नाटकों की सभी विशेषताएं इसमें प्राप्त होती हैं। सरल संक्षिप्त कथा- 
नक, ठेठ देहाती भाषा में संवाद, पृष्ठभूमि-चित्रण, ग्रामीण यथार्थ का विकृृतत 
और तम्त चित्र, व्यक्ति संघर्ष तथा वातावरण की महत्ता श्रादि पर विशेष जोर 
दिया गया है । प्रो» चन्डेलियर ने स्वाभाविकतावादी नाठकों की इन विशेष- 
ताओं को भ्रत्यंत स्पष्ट शब्दों में व्यक्त किया है-- 
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जॉरंवं (४८ए 4072,. 
(अर्थात्‌ सज्चा स्वाभाविकतावादी बही देखना चाहता है, जो कभी न देखा 


गया हो । टेकनीक में कथाचक को संक्षिप्त चाहता है, तथा पुराने रौमान्टिक 
नाटकों के स्वागत तथा भावुकता प्रधान प्रलापों का उपयोग नहीं करता । 
इसकी भाषा देशी और सरल होती है | कुछ ऐसी भाव भंगिमाओझों का प्रयोग 
इसमें किया जाता है जिससे चरित्र के मंत्र के रहस्थों का पता चले । प्रतीकृ« 
वाद की भाँति यह विश्लेषण या व्याख्या के स्थान पर लाक्षरिक्रता का प्रयोग 
करता है । इसमें निम्त मध्यम वर्म के दीन मानवता का चित्र रहता है| विरूप 
चित्र इसमें लाया जा सकता है स्मोंकि भावी सुन्दर के स्थान पर असुन्दर के 
चित्रण पर यह अभ्रधिक जोर देता है ।) 
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डा० लक्ष्मीनारायणशलाल के नाठकों में ये सभी विशेषताएं उपस्थित हैं । 
शथ्रागे चल कर उनके एकांकी नाठकों में जो नाटकीय कला की दृष्टि से शोर 
भी प्रभावशाली हुए हैं, हम यह दिखाने का प्रयत्त करंगे कि उन्होंने अपनी 
कृतियों में पाइचात्य नाठकीय श्रादर्शों को किस रूप में अपनाया है । 


भगवतीचरगणा वर्मा 


रुपया तुम्हे खा गया (१६९५५)--यह सकितिक शेली में लिखा गया एक 
समस्या मूलक नाठक है । आज की भौतिक और पूजीवादी संस्कृति जिन मान्य- 
ताग्रो पर स्थापित है, वे निराधार और असत्य हैं, यही इस नाटक का कथा- 
नक है । भ्राज की दुनियाँ का प्रत्येक मानव रुपए को ही महत्व देता है भौर 
जब एक बार रुपए की महत्ता स्वीकार कर लेता है तो वह रुपए का दास बन 
जाता है । इस नाटक का नायक मानिकचन्द है जो. रुपए की पूजा देवता की 
तरह आराध्य वस्तु समझ कर करता है। पहिले तो दस हजार इकट्ठा करने 
के फेर में है। धीरे-धीरे करोड़पति हो जाता है, पर उसके समान हृदयहीन 
झ्ोर श्रभागा शायद ही कोई संसार का प्राणी हो । सहानुभूति, दया और प्रेम 
उसमें लेध् मात्रा में भी नहीं है। उसके मनुष्योचित उदारता तथा ध्यक्ति को 
रुपया खा जाता है। नाटक का कथानक चरम सीमा पर नाटक के अन्त में पहुँ- 
चता है । मातिक चन्द महीनों की बीमारी के कारण उन्मादी की भाँति बकता 
है। सन्निपात में बक भक कर रहा है, परन्तु फिर भी ठेलीफोन माँगता है और 
सोदा करने की इच्छा रखता है । बार-बार चिल्लाता है घाटा नहीं दूगा। 
श्रन्त मे रुपया तुम्हें खा गया यही चिल्ला चिल्ला कर मर जाता है। नाठटक- 
कार भ्राज के झाथिक श्रौर पूजीवादी संस्कृति के खोललेपेन को ही इसमें दिख- 
लाना चाहता है । नाटक रंगमंग के उपादानों को ही ध्यान में रख कर लिखा 
गया है । पात्र तथा कथानक संक्षिप्त हैं, घटना व्यापार छिप्र गति से चरम 
सीमा की श्रोर बढ़ते हैं। फलतः यह पुर्णतः भभिनेय है | 


मोहनलाल महतो वियोगी 


इनके चार नाटक 'अभ्रफजल वध, “डंडी यात्रा' तथा 'कसाई और “वे दिन' 
हैं । अफजल वध ऐतिहासिक न्ञादक है, जिसमें शिवा जी की वीरता, हिन्दू 
संस्कृति के प्रति उनके श्रगाध प्र मं तथा श्रफजल की मक्‍्कारी श्र उसके वध 
का वर्णन है। “डंडी यात्रा में गाँधी जी के नमक कर के विरोध में प्रसिद्ध 
राजनीतिक घटना डंडी यात्रा का वर्णन है | परन्तु सबसे सुन्दर नाटक 'कसाई' 
है जिसमें पदिचम के स्वाभाविकतावादी नाटकों की टेकतरीक को पुर्ण रीति से 
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लिया गया है। यह प्रतीक शैली पर लिखा गया समस्या मूलक् नाटक है। 
ताटककार ने इसकी भूमिका में स्वयं जीवन के तथा समाज की विकृत परि- 
स्थितियों के चित्रण पर जोर देते हुए कहा है-- 

वह लेखक जो नमक मिर्च लगाकर खूबसूरत बातों को ही लिखा करता 
है, उस पतित रसोइये से भी गया बीता है, जो सड़ा गला माँस अपने मालिक को 
मिर्च मसाला डाल कर इस चालाकी से खिला देता है कि क्रिसी को कुछ पता 
ने चले । यह प्रयत्न साफ-साफ जहर खोरी है। लेखक भलमनसाहत का 'ुठा 
नकाब लगाकर समाज और देश का गला ही घोंडता है। मैने माना कि संसार 
में केवल गंदगी ही नहीं है, परन्तु यह भी है कि थोड़ी गन्दगी बगीचे के फूलों 
की सारी सुगन्ध समछ्त कर देती है | सुगन्‍न्ध फला कर, बदबू को दबा देना 

घृणित तरीका है। दिमागी कोढ़ है। गंदगी उठाकर फेंक देना ही उचित 

है, जिससे ताजी स्वस्थ हवा भरा सके । 

उपयु'क्त कथन से स्पष्ट है कि पाइचात्य स्वाभाविकतावादी नाठकों की 
भाँति समाज के भीतर सड़ने तथा दुर्गन्‍्ध भरे घावों को नश्तर लगा कर साफ 
करने की चेष्टा लेखक ने इस नाटक में की है । द्वितीय विश्व महायुद्ध के परि- 
णाम स्वरूप देश में जितनी श्रनेतिकता तथा हृदयहीनता का प्रचार हो गया है, 
यही इस नाटक का कथानक है । स्वतंत्रता प्राप्ति के पदचातु बंगाल के भ्रकाल 
से उत्पन्न भीषण हाहाकार, भारत विभाजन के परचातु पूर्वी बंगाल तथा 
पर्चमी पंजाब के हिन्दुओं पर मुसलमानों द्वारा भीषण . भ्रत्याचार की करुण 
कथा है । पश्चिमी देशों में भी युद्ध के नाम पर मानवता की कितनी महान 
क्षति हुई है, धन भौर जन का कितना संहार हुआ है, इसकी ओर भी लेखक 
ने संकेत किया है । युद्ध में किराये के सिपाही साय मूली की तरह कट रहे हैं, 
युद्ध प्रेमी राजनीतिज्न गद्दीदार कुर्सियों पर बेठ कर युद्ध की योजनाएं बना रहे 
हैं। किस मोर्चे पर कितने टन बम की वर्षा शत्र, पर की जाय इसी का हिसाव 
लगाया जा रहा है | मनुष्य के जीवन का उनके सामने कोई मोह नहीं है । 
कितने निर्दोष तलवार के घाट उतारे जा रहे हैं। कितती स्त्रियाँ विधवा हो रही 
हैं, कितने घर उजाड़ हो रहे हैं, इसकी उन्हें तनिक भी चिन्ता नहीं । 

सेठ देवीदयाल जो नाठक का नायक है, लड़ाई के दिनों में श्रवैतिक व्यापार 
से लाखों रुपए कमा रहा है । उसने -फौज को गाय बेल का माँस पहुँचाने का 
ठीका ले रखा है | घर में राम राम, हरे राम, हरे कृष्ण की माला घुमाता है 
पर हजारों मूक पशुभ्रों के करुण श्रात्तनाद उसी के कारण श्राकाश् में गू जते 
हैं, इसकी उसे कोई चिन्ता नहीं। उसके यहाँ एक अ्लसेसियर कुत्ता जर्मनी' से 


१--देखिए भूमिका 'कसाई', समोहनलाल सह॒तो वियोगी । 


मंगाया गया है, मास और दूध ही उसका मुख्य आहार है। तीन बार भोजन 
पाने पर भी वह दुबला हो रहा है । सेठ इससे बहुत परेशान हैं । कुत्ते को नह- 
लाने घुलाने तथा उसकी सेवा के लिये सेठ ने तीन नौकर रख छोड़े हैं। सेठ का 
कथन है कि यदि वह कुत्ता किसी श्रग्नरज के यहाँ होता तो फूलों की सेज 
पर सोता । 


नाठक के दूसरे अंक में बंगाल के श्रकाल का भयानक चित्र खींचा गया 
है । लोग चूहे, केकडे, मेढक तक खा रहे हैं। मछली फौज के लिये भेज दी 
जाती है। घरों में बच्चे पाँच-पाँच दिन से अन्न के दाने दाने को तवाह हो रहे 
है। कितने हत्यारे छोटे-छोटे बच्चों को पकड़ कर बेच देते हैं, लोग उन्हें खा जाते 
हैं। कताई गाय बैल खरीद कर फौज के सिपाहिंग्रों के लियेश्मेज देते है। कई 
दिन से क्षुधा की ज्वाला से संतप्त एक मनुष्य कहता है कि कोई श्राता इस 
शरीर को भी खरीद ले जाता ।' 


अपने ही देश के भाई पूजीपति, अंग्रेजों की भाँति क्र बनकर श्रपने 
ही भाइयों का रक्त चूस रहे हैं। रहीम को सेठ जी ने लड़कियों के व्यापार के 
लिये नियुक्त कर रखा है। वह इस फन में उस्ताद 'है। स्तरियाँ श्रपता सतीत्व 
पैसों पर बेचकर शरीर का पालत कर रही हैं। पूर्वी बंगाल', तथा पदिचमी 
पंजाब से लड़कियाँ भगाई जा रही हैं भ्रौर वे पस्ते दामों बेच दी जारही है। 
कहीं कहीं तो माँ बाप स्वयं भ्रपनीा ही लड़की या बच्चे को बेचकर परिवार का 
खर्च चला रहे है। बच्चों की कीमत दस रुपए, लड़कियों की कीमत २५ रुपए 
तक है, खरीदने वाले लड़कियों का सतीत्व लुठते हैं, फिर उन्हें फौज में भेज 
देते है। आश्चय है कि सेठ जी को इस जघन्य व्यापार के लिये भगवान स्वय॑ 
स्वप्न में प्र रणा देते हैं--- 

सेठ--एक दिन सपने में भगवान झ्ाये, कहने लगे फौज की ठेकेदारी करो 
लड़कियों का व्यापार करो । हरे राम । हरे राम ! हरे राम ! 


प्रास्तिकता तथा धर्म की आ्राड़ में पाप और राक्षसी वृत्ति को प्रोत्साहन 
देने वाले सेठों और प्‌ जीपतियों पर कितना कठोर व्यंग्य नाटककार ने किया है 
जो धर्म के नाम पर कृत्सित से कुत्सित कर्म करने में संकोच नहीं करते । 
फलतः इस जघन्य व्यापार से सेठ जी त कि पेसा कमाते हैं, वरन अधिकारियों 
को भी प्रसन्न करते हैं। वे उनको प्रसन्न करने के लिये कैम्प में लड़कियों को 
भी भेजते हैं । उनके हाथ एक स्त्री लग गई है, जो गर्भिणी है । जब बहु अपना 
सतीत्व लुटाने पर राजी नहीं होती तो उसे बुरी तरह पीठते हैं। इधर सेठ जी 
प्रस्वस्थ हो जाते है । चिकित्सालय में उतकी भ्रौषधि हो रही है, वहाँ एक 
प्रिचारिका ( नस ) पर मुख्ध होकर उससे प्रेम करने लगते हैं। सेठानी जी 


घर के एक नौकर पर बेतरह रीभी हुई हैं, वे सेठ जी को विष देने का प्रयत्न 
करती हैं । परिचमी नाठकों के स्वाभाविकतावादी कथानक का पूरण् रूप से 
अनुसरण किया गया है। सेठ जी का पुत्र आदित्य नाटककार का प्रतिरूप है। 
वह पृ जीवाद, अत्याचार तथा सेठ जी के कुक्ृत्यों का पूर्ण विरोधी है। श्रपने 
पापी पिता को वह स्वयं एक दिन गोली का शिकार बनाता है। जुगेश नामक 
पात्र द्वारा महतो जी. वर्तमान राजनीति तथा शासन के खाखलेपन पर व्यंग्य 
करते हैं-- 

गरणेश--मानव दानव हो रहा है | तुम रेल, जहाज, एयरोप्लेन और 
मशीनों को उन्नति के चिह्न मानते हो । ये सारी चीजें दानवता की देन हैं। 
मानव ने मानव को निगलने के लिये जिस जाल को फैलाया है, उसी के ये 
ताने बाने हैं । गणतंत्र, जनतंत्र, श्रपहरण तंत्र, शोषण तंत्र सभी एक हैं। 
जनता को सुव्यवस्था के नाम पर गला घोटने वाले ।! 

शैली में श्रादि से भ्रन्त तक आकर्षण, सजीवता और प्रवाह बना हुप्ना है 
जिससे श्रोत्युक्य तथा कौतृहल की निरन्तर वृद्धि होती है। समाज की विकृृतियों 
का इतना सुन्दर चित्रण शायद हो कहीं मिले । देश के विभाजन के समय 
पाकिस्तान में हिन्दुओओं की परिस्थिति श्रत्यंत भयावह तथा संकटापन्न हो गई 
थी । कुछ महीनों के लिये वहाँ पूर्ण भ्रराजकता का साम्राज्य था । इसके 
परवात शरणार्थी समस्या का विकट प्रदन भारत सरकार के संमुख शभाया। 
उधर बद्धाल के दुभिज्ष ने समस्त बंगाल में ही वहीं सारे भारत में हाहाकार 
का एक करुण दृश्य उपस्थित कर दिया था । इन्हीं घटनाओं को नाटककार ने 
झपनी भ्राकर्षक शैली से मूतिमान कर दिया है । 


रामवृक्ष बेनीपुरी 


बिहार के दूसरे नाटककार हैं जिन्होंने पौराणिक तथा ऐतिहोसिक नाटकों 
के अतिरिक्त सामाजिक समस्या नाटकों में भी पाइचात्य शैली का अनुसरण 
किया है। तथागत' 'शबुन्तला' 'सीता की माँ “अ्रस्बपाली' तथा 'अ्रमरज्योति' 
इनके पौरारिक और ऐतिहासिक नाटक हैं जिनका टेकनीक स्वथा नवीन है । 
'खून की याद, गांव का देवता, विजेता तथा "नया समाज उनके सामाजिक 
नाटक हैं। गांव के देवता' पर गांधीवाद का स्पष्ट प्रभाव है, साथ ही साथ 
प्राचीन रूढ़ियो शऔर परंपराओं पर व्यंग्य भी किया गया है। नया समाज' में 
रूसी विचार धारा का प्रभाव है| 


रामनरेश त्रिपाठी 
इनकी प्रतिभा का विकास थद्यपि काव्य-क्षेत्र में श्रधिक हुआ है, परल्तु 
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हिन्दी में मौलिक नाठकों के श्रभाव को देखकर उस ओर भी कदम बढ़ाया । 
१६३४ में आपका जयंत नामक नाटक प्रकाशित हुआ । उसके पदचातु 'प्रम 
लोक” (१६३५), वफाती चाचा (१६४४) शभ्रनजवी तथा पैसा परमेश्वर 
(१६५४) नामक नाठकों में पाश्चात्य शैली के आधार पर सामाजिक समस्याझ्रों 
का चित्रण किया गया है । 

'दैसा परमेश्वर भ्राज के प्‌ूजीवादी सभ्यता पर एक व्यंग्य है । डाक्टर, 
वकील, महाजन, अ्रध्यापक, तथा नेता सभी पैसे की महत्ता और उपयोगिता 
पर जोर देते हैं। पैसे के कारण शील, स्नेह तथा उदारता से एक का दूसरे 
से किस प्रकार नाता टूट जाता है, चाहे वह अपना सगा से सगा बयों न हो, 
इसी का चित्रण इसमें किया गया है । आ्राधुनिक सक्र्यता और संस्कृति को, पैसे 
ते किस प्रकार खोखला और उहेंद्यहीन बना दिया है, यही दिखलाना 
इस नाटक का मुख्य उहेश्य है । व्यंग्य तथा हास्य के उचित प्रयोग से नाटक 
की भाषा सशक्त और शैली सजीव हो गई है। वफाती चाचा में अंग्रेजी 
शासन के पूर्व भारतीय गाँवों में व्याप्त हिन्दू मुसलिम एकता का चित्रण किया 


गया है । 


श्री विनोद रस्तोगी 


ग्राज्ञादी के बाद 


इसमें स्वतंत्रता प्राप्ति के पद्चातु अंग्रेजों ने भारत का शोषण करके उसे 
किस दयनीय परिस्थिति में छोड़ा था, तथा उनके जाने के पर्चात्‌ देश के 
नेताओ्रों के सामने चोर बाजारी, संग्रह मुनाफाखोरी तथा अज्ञैतिकता झ्रादि की 
अनेक समस्‍यायें किस प्रकार जन-जीवन को प्रराजकता में परिणत करते हुए 
उपस्थित हुई, इसी का व्यंग्यपूर्ण शैली में वर्णन इस नाटक में किया गया है । 
देश को परतंत्रता की बेड़ियों से मुक्त करने में प्रनेक शहीदों ने अपने प्राणों 
का बलिदान किया था, इतिहास में उतका नाम स्वर्णाक्षरों में लिखा जाना 
चाहिये था, परन्तु उनका उल्लेख भी नहीं है, उन वीरों का अमर स्मारक 
लेखक के दृष्टिकोण में होना चाहिए । 

नाटक के प्रथम श्रंक का दृश्य कानपुर के सिविल लाइन में स्थित सेठ 
मानिकचन्द के कोठी का है। सेठ ने चोरबाजारी और मुनाफाखोरी से अपार 
धन-राशि इकट्ठी कर ली है। एक तरफ तो पूजीपतियों के घर में खाद्य 
पदार्थों को कुत्ते भ्रौर बिल्ली तक नही पू छते, उधर सेठ हीरालाल की दृकान 
पर भिखारी जूठन के पत्तलों को कपट कर छीनते तथा श्रपनी क्षुधा ज्वाला 


श्द 


खा श हुँ रू 


बुभाते दिखाए गए हैं । रमैद के शब्दों में लेखक राष्ट्र निर्माण के मार्ग में 
खड़ी प्रनेक बाधाओं पर भी संकेत करता है--- 

रमेश--कहने को हम स्वतंत्र है। पर क्या यही सच्ची स्वतंत्रता है। हमें 
स्वतंत्र होना है, भूख की ज्वाला से, निर्धनता के शाप से, बेकारी के पाश से, 
स्वयं प्रपनी दुरबंलतांश्रों से, वह होगी हमारी सच्ची स्वतंत्रता" ।! 

आधुनिक पादचात्य समस्या नाटकों की भाँति इसमें केवल तीन ही अभ्रड्ू 
हैं। भाषा सरल तथा सजीव है। संवाद संक्षिस है । समस्याझ्रों का न केवल 
चित्रण किया गया है, वरन्‌ उनके सुलभाने के लिये रचनात्मक विचारों को 
भी लेखक ने रखने की चेष्टा की है। उपदेशात्मकता की मात्रा कम है। हाँ, 
घटतों के विभाद्यन में कौतुहल तथा झौत्सुक्य की वृद्धि पर कम ध्यान दिया 
है । इतना होते हुए भी अ्भिनेयता के तत्व इस नाटक में उपस्थित हैं। 

सुबह के घंदे (१६५६) नरेश मेहता द्वारा लिखा गया राजनीतिक नाठक 
है। इसमें भारतीय राजनीति की घटनाएं पृष्ठभूमि के रूप में दी गई हैं। 
नाठक में समस्या वाठकों की प्रतीक शैली को स्वीकार किया गया है। नाटक 
के कथानक का संबंध एमन तामक क्रान्तिकारी से है, जो क्रान्ति द्वारा ब्रिटिश 
राजा को भारत से हटाना चाहता है । चरित्र-चित्रण तथा संवाद की दृष्टि से 
नाटक सफल नहीं हुप्ना है, पर वातावरण-चित्रण में लेखक को पर्याप्त सफलता 
मिली है | प्रथम अंक में कथावस्तु का वातावरण समुद्र तट पर स्थित बन्दी ग्रह 
से लिया गया है जहाँ फाँसी के लिये कैदियों को रखा जाता है । एमत एक राज- 
नीतिक क्रान्तिकारी है जिसे राज विद्रोह के लिये फाँसी का दंड मिला है। 
एमन के पैरों में लोहे के बड़े-बड़े कड़े तथा दोनों हाथों में हुथकड़ियाँ हैं । बन्दी- 
गृह समुद्र के किनारे अंग्रेजी किले में बना हुआ है। उसका फाटक सदा बन्द 
रहता है । केवल संतरी के श्राने जाने के लिए एक खिड़की खुली रहती है । 
सागर की उत्ताल तरंगें और उसका गज॑न सुनाई पड़ता है। चांदनी रात में 
अद्ध रात्रि का हृदय है, बारह का गजर बज रहा है, हो हो की भयात्रक 
आवाज सुनाई दे रही है । एमन की मृत्यु की घड़ियाँ निकट हैं, फिर भी वह 
बड़ा निर्भीक है। अंत में एमन का पुत्र भी पकड़ा जाता है । पिता, पुत्र दोनों 
की फाँसी हो जाती है | सुबह के घेटे दोनों की मृत्यु के घंटे हैं । 


नित्यानन्द हीरानन्द वात्सायन 


मुकुट (१९४६ )--श्री नित्यातनद हीरामन्द वात्सायन का दो श्रद्धों का 
समस्या नाटक है। लेखक ने नाटक की भूमिका ( अपनी सफाई ) में अपने 


१--- जयंत”, श्री विनोद रस्तोगी, पु० २७ । 
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उह शय को श्रधिक स्पष्ट किया है--मुकुद द्विश्रद्धी नाटक है । मुझे पता नहीं 
कि द्विअंकी नाटक शास्त्र सम्मत है या नही, पाँच, चार, तीन तथा एक अ्रंक के 
नाटक तो लिखे जाते हैं, परन्तु दो श्रद्धों के नहीं। मैंने यह द्िश्वद्धी नाटक 
इसी श्रभाव की पूत्ति के लिये लिखा है किन्तु विद्रोहात्मक भाव से नहीं । जब 
कि सिनेमा ने लोगों को एकदम वशीभुत कर रखा है, जब कि श्राधुनिक जीवन 
में पाँच छः घटे बैठना दर्शक पसन्द नहीं करंगे, तब नाटकों को भी नवीन रुचि 
के प्रतुकूल होना पड़ेगा । सिनेमा के साथ सफलतापूर्वक प्रतिस्पर्डा करने के 
लिये माटक को भी सिनेमा का सा होना होगा । यानी नाठक का अभिनय 
काल--उत्तना ही--लगभग दो घण्टे का हो उससे श्रधिक नहीं । इस दो घंटे के 
प्रनदर भी दर्शकों को जरा हाथ पाँव हिलाने का अवसर मिलना चाहिए, जैसे 
सिनेमा में विश्वान्ति काल होता है। सिनेमा में यह विश्वान्ति काल घड़ी की 
सुई पर निर्भर करता है, फलस्वरूप कभी-कभी तो शक हृश्य के भ्रन्दर ही 
दर्शकों का ध्यान भंग कर दिया जाता है, किन्तु नाठक में हमें रूयाल रखना 
पड़ेगा कि कथानक बीच से न टूटे । श्रपितु दर्शकों की भावात्मकता इतनी 
विचलित हो उठे कि वे विश्वाम काल के बाद की घटनाओ्रों के क्लाइमेक्स तथा 
ऐन्टीवलाइमेक्स के बीच पूर्ण रूपेण भावोद्र क से अ्भिभूत रहें ****** ! नाटक 
का प्रथम भाग दशकों को कथानक और पात्नों से परिचित करा दे, तथा उनमें 


उत्सुकता; कौतृहल आदि भावों को जगाकर प्रभिनय में प्रदक््षित भावों के 


ग्रहण योग्य बना दे । 
यहाँ यहु कहना आवश्यक है कि अभिनेयता के उपयुक्त ऊपर लिखे गए 


तत्वों की योजना इस नाटक में सफल रूप से हुई है । 

नाटक के कथानक भर टेकनीक पर गाल्सवर्दी के 'स्ट्राइफ' का पूर्ण 
प्रभाव है। रायबहादुर जगदीशचन्द्र स्ट्राइफ के जान एन्थोनी की भाँति 
'हाटशीला' ताँबे की मिल का मालिक है। ( जान एन्थोनी टिन की मिल का 
मालिक है ) | गोपाल कारखाने के मजदूरों का सरदार है, जो स्ट्राइफ के 
डेविड राबद स का प्रतिरूप है, उसी प्रकार इस नाटक में गोपाल की पत्नी 


रत्ता भी बीमार पड़ती है । जिसकी समता स्ट्राइक में रावट से की पत्नी से 
की जा सकती है। 
रायबहादुर जगदीक्षचद्ध का लड़का केलाशचन्द्र मिल मजदूरों के साथ 


सख्ती करता है | गोपाल अ्रपनी अस्वस्थ पत्नी की सेवा के लिये दौकरी से कुछ 
दिन की छुट्टी माँगता है | डाक्टर का प्रमाण पत्र, पत्नी की श्रस्वस्थता के 
लिये दिखलाता है, परन्तु कैलाश उसे छूट्टी नहीं देता शोर उससे उसके बदले में 
एक झ्रादमी एवंज (सब्स्टीट्यूट) देने को कहता है। गोपाल एक समाजवादी 
तेता है। मजदूरों को सुसंगठित करके उनमें पु जीवाद के विरुद्ध क़ान्ति की 
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भावना फैलाता है। गोपाल की स्त्री क्षय रोग से बीमार है, क्योंकि वह एक 
मजदूर की ज्री है; अतः भोजन तथा चिकित्सा की श्रावश्यक सुविधायें उसे नहीं 
प्राप्त होती । गोपाल की विधवा बहन भी एक है जो अश्रध्यापिका है। डा० 
मोहन कारखाने के ग्रस्पूताल का डाक्टर है, वह रायबहादुर की पुत्री कमला से 
प्रेम करता है। रायबहादुर इसे बिलकुल नहीं चाहता । उधर रायबहादुर का 
लड़का कैलाश जिसने गोपाल को छुट्टी देना भ्रस्वीकार किया था गोपाल की 
भ्रध्यापिका बहन से प्रम करता है। उसके घर जाता है, उसके भाई का वेतन 
दुगुना करने का बचन देता है और उसे भ्रनेक प्रकार के प्रलोभन देकर उसको 
प्रेम पाश में डालना चाहता है। इसी बीच रत्ना का पति गोपाल श्रा जाता 
है शर-कलाश के ऊपर क्रोध प्रकट करता है ! 

नाटक के दूसरे भ्रद्धू में कथानक चरम सीमा पर पहुँचता है। कारखाने 
में रस्सी के टूटने से एके दुर्घटना हो जांती है जिसमें तीन मजदूरों की मृत्यु हो 
जाती है । दो को सख्त चोट लगती है। उनमें से एक गोपाल भी है । उसका ' 
एक पैर श्रौर हाथ जाता रहता है; भविष्य में वह काम करने के श्रयोग्य रह 
जाता है। रायबहादूर को संदेह था कि रस्सी टूटी नहीं वरनु काटी गई है भौर 
यह सब उसके लड़के कलाशचन्द्र के द्वारा हुआ है । कैलाश डा० मोहन के 
ऊपर दुश्चरित्रता का दोष लगाकर उसे अस्पताल से हठा देने की धमकी देता' 
है । इधर डा० मोहन स्वयं त्यागपत्र देकर भ्रपने सम्मान का परिचय देता है। 
वह मजदूरों का नेता बन जाता है श्रौर उनके संगठन में लग जाता है | डा० 
मोहन ने कारखाने में हड़ताल कराने की धमकी दे दी यदि मजदूरों की माँगें 
नहीं स्वीकार की-जातीं । उनमें से पहली माँग यह. थी कि गोपाल जिसका हाथ 
कौर एक पैर दृघेटना के फलस्वरूप टूट गया था उसके जीवन भर के भरण- 
पोषण का खर्चा मिल मालिक दें। उधर कैलाश डा० मोहत पर यह दोषारो- 
पण करता है कि उसने गोपाल की चिकित्सा ठीक ढंग से नहीं की श्रन्यथा 
हड्डी जुड़ सकती थी । कैलाश ने डा० मोहन के पद त्याग देने के परचात्‌ु डा० 
प्रकाश नाम के एक नवीन डाक्टर की नियुक्ति कर ली थी । 

इधर भिल में हड़ताल शुरू हो जाती है। डा» प्रकाश ने मजदूरों को 
चिकित्सालय से दवा देने से अस्वीकार कर दिया । ग्रनवरत हड़ताल के कारण 
पैसे के अभाव में गोपाल के यहाँ के प्राणी भूखों मरने लगते हैं और उसकी 
पत्नी रत्वा की बीमारी चरम सींमा पर पहुँच जाती है क्योंकि इधर श्रोषधि 
सम्बन्धी कोई सुविधा उसे नहीं प्रात हुईं थी । यहाँ पर उसके घर की परिस्थिति 
'स्ट्राइफ' के राबटू स के घर के समान हो जाती' है क्योंकि राबद स की पत्नी 
भी स्ट्राइफ' में अ्रस्वस्थ है। इतना हीं नहीं जिस प्रकार जान एस्थोनी मिल 


मालिक की पुत्री स्ट्राइफ' में राबट् स के घर दया और सहानुभूति प्रदर्शन के 
लिये जाती है, ठीक उसी प्रकार इस नाटक मे कमला भी गोपाल के घर जाती 
है | क्योंकि रत्ता उसकी सखी है। कैलाश इस नाठक का खल पात्र है। वह 
डा० मानिकचन्द के द्वारा १५०० रुपए का घूस देकर मोहन को पकड़वा लेता 
है| रत्ना को कैलाश पाना चाहता है, रत्ना स्वीकार भी कर लेती है, पर 
कमला इस बीच मे हस्तक्षेप भी करती है। राधबहादुर कैलाश को डाँट कर 
मजदूरों की माँग स्वीकार कराता है, हड़ताल समाप्त हो जाती है। रायबहा- 
दुर--(मजदूरों से) भाशो भाइयो ! हाँ हड़ताल समाप्त कर दो । बहुत कष्ट 
भोग चुके । तुम्हारी सभी माँगे मैं स्वीकार करता हूँ । आशा है कि इतने दिनों 
के कष्ट के लिये तुम मेरे प्रति दुर्भावना नहीं रखोगे ।' * 

डा० मोहन फिर अपने पद पर नियुक्त किया जाता है । राय बहादुर 
अपनी लड़की कमला का विवाह डा० मोहन से कर देते है। फूलों का एक 
मुकुट मोहन कमला को पहना देता है। इस प्रकार पूजीवाद की पराजय तथा 
मजदूरों की विजय होती है । 

लेखक ने मजदूरों में दुब्यंसन को उनके विलास झौर मनोविनोद का प्रतीक 
नहीं, वरनु उनकी विवदता माना है। मारिकचन्द और एक मजदूर की बात- 
चीत से यह कितना स्पष्ट हो जाता है । 

माशिकचन्द--लेकिन भाई अगर जो पाते हो, उसे ही समय पर खर्च 
करो, तो क्या काम न चले । तुम लोग ताड़ी पीना छोड़ दो, जुपा छोड़ दो, 
तो कया तुम्हारे बच्चे भर पेट भोजन न पाये । 

एक म्जदूर--ताड़ी क्या शौक से पीते है । दिन भर की मेहनत के बाद 
बच्चों का रोना धोना अच्छा नही लगता । ताड़ी पी लेने पर उससे तो छुट« 
कारा मिल जाता है? । 

इस प्रकार से कई बातो में वात्स्यथायन जी का मुकुट, गाल्सवर्दी के 
स्ट्राइफ' से एकदम मिलता-जुलता है। ऐसा मालुम होता है कि यह उसी की 
नकल है । 'स्ट्राइफ' में राबट्स की पत्नी की मृत्यु हो जाती है। इसके बाद 
दोनों दलों में समक्ोता हो जाता है 'मुकुट' में भी रत्ना की मृत्यु तो नहीं 
होती राय बहादुर समकोता कर लेते हैं । 

हिन्दी के भ्रनेक नाठकों पर गराल्सवर्दी के स्ट्राइफ' का प्रभाव पड़ा है 
परन्तु जितना स्पष्ट प्रभाव “मुकुट में मिलता है उतना और किसी नाठक में 
नहीं । इस ताठक के पढ़ने से हम इस निष्कर्ष पर पहुँचते हैं, कि हमारे देश में 


(सर अललनन लत कल धन पा र+ हाथ आरा 


१-- मुकुट , नित्यानन्द होरानन्द वीत्स्थाधचन, पृ० ११३ 
२--बही, पृ० ७५ 


भी वर्ग संघर्ष की भावना पाइ्चात्य देशों के श्राधार पर तीक्नता को पहुँच 
रही है । 

धरती और झ्ञाकाश्--डा० शम्भूनाथसिह की एक नवीनतम कृति है 
जिसमें गाल्सवर्दी के 'स्ट्राइफ' और हाप्ट्समैन के 'दी वीवर्स' की भाँति, पृ'जी- 
पति तथा मजदूर दोनों दलों का संघर्ष-अत्यन्त यथार्थ तथा तीत्रतम रूप में 
प्रस्तुत किया गया है| सेठ लक्ष्मीपति और उनकी फैक्टरी के मजदूरों के बीच 
संघर्ष है । घरती पर मजदूर, उपेक्षित तथा दयनीय जीवन व्यतीत कर रहे हैं, 
इधर आकाश में पू जीपति डकारें ले रहे है। दोनों का समन्वय ही जीवन में 
शाल्ति और सुख की व्यवस्था कर सकेगा यही नाटककार का संदेश है । वाटक 
प्रतीक शली में लिखा गया है । इसलिये इसकी विस्तृत व्याख्या प्रतीक पर- 
भ्परा के नाटकों के साथ की “जायगी । 


झाधुनिक भ्रन्य नाटककार 


श्राधुनिक नाठक के क्षेत्र में पाइचात्य नाटकों की शैली में अ्रनेक आधुनिक 
हिन्दी नाटककार सामाजिक तथा राजनीतिक समस्याओ्रों के चित्रण में संलग्त 
हैं। उनमें से अनेक नाठककारों ने केवल समस्याझ्रों के प्रस्तुत करने की चेष्टा 
की है, वरतु उनके सुलभाव का भी प्रयास किया है ! 

चतुरसेन शास्त्री कृत 'पग्र ध्वनि” का कथानक राजनीतिक समस्या है। 
इसमें बारह भाव मूत्तियों को पान्नों के रूप में रखकर भ्राधुनिक हिन्दी नाठकों 
के क्षेत्र में एक नवीन शेली का प्रयोग दिखाया गया है। कथानक की चरम 
सीमा नाटक के चतुर्थ भ्रड्जू में पहुँचती है, जिसमें भ्रागा खाँ के महल में राष्ट्र- 
माता कस्तूर बा की मृत्यु का हृश्य प्रस्तुत किया ग्रया है । 

राजा राधिकारमण सिंह के दो उल्लेखनीय नाटक 'अभ्रपना पराया' तथा 
तथा धर्म की घुरी' हैं। इन दोनों में आधुनिक समाज की समस्याप्रों पर 
प्रकाश डाला गया है । अपना पराया" में पास्चात्य शिक्षा और सभ्यता के 
सांचे में ढली हुई श्राधुनिक भारतीय सम्यता के खोखलेपन' तथा अनैतिक और 
गुप्त प्रम की समस्या पर प्रकाश डाला गया है। इन नाटकों की टेकनीक भी 
पादचात्य समस्या नाठकों जैसी है । 

वीरदेव वीर के दो नाठक भूख और त्याय सामाजिक समस्याश्रों को 
लेकर चलते हैं। भूख में आधुनिक शासकों की अ्रव्यवस्था' तथा अनुभवहीनता 
को दिखाया गया है । चोरबाजारी, मुनाफाखोरी तथां महाजनों की स्वाथ्थंबृत्ति 
के परिणामस्वरूप ज़नता में, उत्पन्न शुखमरी का करुण चित्र चित्रित किया 
ग्रया है। न्याय पर माल्सवर्दी के जस्टिस! का प्रभाव है। इसमें वर्तमान 
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न्याय व्यवस्था श्रोर उसकी अ्रपुणंता की श्रालोचना की गई है। नेतागीरी को 
व्यवसाय बताकर चलने वाले एक ढोंगी रायबहादुर की खिलली उड़ाई गई है, 
जो गरीबों का गला घोंठ कर मालदार बना हुआ है । 

पं० गोरीशंकर मित्र ने सामाजिक श्रौर राजनीतिक समस्थाओ्रों के आधार 
पर अनेक नाटकों की रचना की है। 'ठोस श्राजादी किसे! में आधुनिक प्रचलित 
श्रनेक राजनीतिक वादों की ब्यंग्यपूर्ण श्रालोचना की गई है । 'हिल्द्राज--- 
पाकिस्तानी स्वप्त कब तक' में हिन्दू मुसलिम एकता का समथन तथा 
सांप्रदायिकता की भावना का विरोध किया गया है । 'हिन्दुस्तान तथा पाकिस्तान 
के विभाजन से देश में प्रनेक बाधाए उपस्थित हुई हैं। श्रतः इस प्रकार के 
साम्प्रदायिकता के सिद्धान्त पर राष्ट्रीय नीति के निर्माण को त्रू ठिपूर्ण बतलाकर 
सच्चे गणतंत्र की विशेषताभ्रों को जिसमें सभी घर्मोकको सम्भान एवं सम[ुनाधिकार 
प्राप्त हों, चित्रित किया गया है । हिन्दुस्तान पाकिस्तान साथ रहेंगे” में दोनों 
राज्य की एकता पर जोर दिया गया है । “भ्राज्यद हिन्दुस्तान से नशा ले चल 
में मद्य निषिध की समस्या का प्रकाशन किया गया है। 'शबरो शअ्रछूत' नमें 
अ्रछ्ृत समस्या पर प्रकाश डाला गया है । 

विष्णु प्रभाकर के "नव प्रभात में प्राचीन और नवीन का संघर्ष दिखलाकर 
तवीन राष्छू की श्रनेक रचनात्मक योजनांग्रों का वर्शात किया गया है।. 
भैरवलाल व्यास के 'करु'। में समाज में शान्ति भर सुख के स्थापन की विधि 
बताई गई है । श्राधि भौतिक त्याग से समाज का व्यावहारिक जीवन शाम्ति- 
पूर्ण हो सकता हैँ, परन्तु आध्यात्मिक त्याग से समाज का श्रान्तरिक जीवन 
शान्ति की श्रोर श्रग्नसर होता है, इन सिद्धान्तों के प्रतिपादन करने की चेष्टा 
इस नाटक में की गई हे । श्री रामनायण शासल्री कृत देवता में धन की 
निस्सारता नथा मानव जीवन की महत्ता पर प्रकाश डाला गया है । 

महात्मा गांधी के जीवन तथा श्राधुनिक सामाजिक तथा राजनीतिक सम« 
स्थाश्रों पर गांधीवाद के प्रभाव को लेकर झाजकल' श्रनेक माटक लिखे गए हैं । 
श्री मातादीत भागेरिया का 'तीन हृश्य', प्रो रामचरण महेन्दु का 'उजले- 
मोप्राखाली में प्रकाश “श्री देवीलाल सामर का बापू, श्री प्रभाकर माचते को 
गांधी की राहु पर और 'सेवाग्राम क! संत', श्री विष्णु प्रभाकर का स्वाघी- 
तता संग्राम, श्री दीनदयाल दिनेश का सत्याग्रह, ठाकुर लक्ष्मण थिह का 
असहयोग, डा० सुधीरद्र का ज्वाला और ज्योति मधुकर खरे का नव निर्माण 
श्री विराज का तिरंगा फंडा' शौर 'सीमान्त का सनन्‍्तरी', श्री राजेन्द्र सकसेवा 
का नव युग का प्रारम्भ जयताथ तलिय का 'डिमोक़्सी”, उदयशंकर भट्ट का 
गांधी जी का राम राज्य, 'एकला चलो रे', सेठ गोविन्ददास के 'सूखे सन्तरे' 


क्रुषि यज्ञ, भूदान यज्ञ, थूदान यज्ञ" श्री रामचर्द्र तिवारी के स्वतंत्रता”, 
राष्ट्र निर्माण श्रौर शक्ति! आदि नाटकों में गांधीवादी विचारधारा का प्रभाव 
है। विष्णु प्रभाकर का शक्ति का स्रोत तथा पं० हरिशंकर शर्मा कृत बापू 
का स्वर्ग में स्वागत समारोह' तथा यज्ञदत शर्मा का विद्व जाँति के पथ पर' 
नाटक के क्षेत्र में नवीनतम कृतियाँ हैं । 

सौन्दर्य प्रतियोगिता (१९५६) गोपाल शर्मा-एक अभ्राधुनिक मध्य वर्गीय 
परिवार का चित्र है। धनीराम सीौन्दय प्रतियोगिता का निर्णायक होने जा रहा 
है, उसकी लड़की विमला उसमें भाग लेने जा रही है। धनी राम की रुत्नी इसका 
पूर्ण विरोध करती है । 

माँ--हाय हाय में क्या करू । इन पश्चिम की हवाओं ने हत्यारों के 
दिमाग ही खतम कर दिए हैं। 

घनीराम पश्चिसी सभ्यता के अनुसार सौन्दर्य निरीक्षण लज्जा की' वस्तु 
नहीं समझता । 

घनीराम--हट ! नारी के सौन्दर्य की कद्रदानी सदियों सै हमारे देश में 
होती चली आरा रही है। लोग निहायत दकियानुस हैं | इसमें श्र उन्‍नततिशील 
राष्ट्र के लोगों में यही फर्क है । हमारे यहाँ चीज को चीज मानकर देखा ही 
नहीं जाता ।' 

धर्मानन्द पहिले तो इसका विरोधी था, बाद में उसे घुस देकर फोड़ लिया 
गया। धर्मानन्द देश के ऐसे दिखांवटी कोरे श्रादर्शवादियों का प्रतीक है, 
जो लम्बी चौड़ी श्रादश की बातें बहुत करते हैं परन्तु पैसे पर ईमान शोर 
भ्रादर्श को बेचते उन्हें देर नहीं लगती । धनी राम के शब्दों में लेखक ऐसे प्राद- 
दंवादियों की पोल“खोलता है । 

धनी राम--उस बेईमान ने (धर्मानन्द) जो अ्रभी कुछ घंटे पहिले संस्कृति 
की दुह्ा ई दे रहा था उसी ने इनाम बाँटे । श्रोह हो ! यह है हालत सावंजनिक 
क्षेत्र के कुकुरमुत्तो की । बगर बोए उग बड़ते हैं। दिखावा तो बड़ी मजबूती 
से करते हैं। मगर किस वक्त कौन उन्हें सुनहला फूक मार कर उड़ा ले जाए, 
यह बिल्कुल नहीं कहा जा सकता ।* 


उपसहार 


आधुनिक थुग के नाटकों पर यदि हदृष्टिपांत किया जाय तो विदित होता 
हैं कि पौराणिक तथा ऐतिहासिक इतिधृत्ति संबंधी नाटकों की संख्या कम तथा 
सामाजिक समस्या नाटकों की संख्या श्रधिक रही है। समस्या नाढकों में भी 
सेक्‍स नारी; विवाह के प्रतिरिक्त भ्रन्य सामाजिक तथा राष्ट्र निर्माण संबंधी 
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समस्याओ्रों के चित्रण द्वारा नाटक के क्षेत्र में विविधता तथा सर्वाद्भीणता का 
प्रवेश हुआ । पद्म के स्थात पर नांटक में भावों के प्रकाशन का माध्यम सरल 
गद्य हो गया । गीत तथा स्वगत एकदम कम हो गए । पश्चिमी नाठकों के 
यथाधंवादी स्वाभाविकतावादी श्रभिव्यंजनावादी अश्रभमेक नाटकोय शैलियों का 
पुर्णां रूप से अनुसरण किया गया फलतः इबूसन भौर शा के पश्चात पिरेंडेलो, 
थ्रो नील, स्ट्िन्डवर्ग, मैतरलिंग, काफमैन, गाल्सवर्दी तथा हाप्ट्समैन, चेखव 
गौर गौर्की के नाटकों के आधार पर अनेक हिन्दी नाटकों का शिल्प-विधान 
हुआ । पश्चिमी विचारकों में हकक्‍सले, डारविन, मिल तथा टालस्टाय, यच०जी ० 
वेल्स और बर्टेन्ड रसेल के सिद्धान्तों का विशेष प्रभाव पड़ा है। रंगमंच संबंधी 
निर्देशों तथा संकेतों में भी पश्चिम का अनुसरण किया गया । समस्याओं का 
प्रकाशन साँकेतिक तथा प्रतीक शोली में हुआ । मोनोलाग, स्वप्न नाटक, छाया 
चित्र, श्रादि भ्रनेक शैलियों का अनुसरण प्राज हिन्दी नाटक क्षंत्र में पाश्चात्य 
नादकों की शैली पर ही हो रहा है | 


हि ् 
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सातवां अध्याथ 


एकांकी तथा ध्वनि नाटक 


उत्पत्तिकी पष्ठभूमि 

जिस प्रकार कथा साहित्य में कहानी, आधुनिक ग्रद्य साहित्य को एक 
व्यापक और अत्यंत'लोकप्रिय साधन हो चला है, उसी प्रकार नाढकों के क्षेत्र 
में श्राज का युग एकांकी नाठकों का युग कहा जा सकता है। आधुनिक युग में 
जीवन की व्यस्तता,; श्रश्ाँति, कार्य बाहुलय, श्रवकाश-म्यूनता तथा मानव जीवन 
के उत्तरोतर बढ़ते हुए ढन्द्द ने एकॉक्री नाठकों को जन्म दिया है और उसी से 
इसका प्रसार ओर लोकप्रियता भी बढ़ती जा रही है। भ्ौद्योगिक क्रान्ति के 
परचात्‌ यूरोप का सारा वातावरण भौतिकवादी श्र अर्थ प्रधान हो गया । 
हस्तकला के स्थान पर कल, कारखाने तथा मशीनों की प्रघ्नानता हो गईं। भ्रतः 
ऐसे छोटे-छोटे साहित्यिक माध्यमों का जन्म हुआ जो थोड़े समय में कार्य व्यस्त 
तथा थके हुए मानव को उचित सनोरंजन दे सके। क्योंकि सनुष्य के पास इतना 
समय नहीं था, कि घह दस सर्गो के लम्बे महाकाव्यों, छः सौ पृष्ठों के उपन्यासों 
श्रथवा रात भर में समाप्त होने वाले नाटकों को देख सके । फलत: काव्य के 
क्षेत्र में छोटे गीतों, कथा क्ष त्र ने छोटी कहानियों तथा नाटक कें क्ष त्र में एकाँकी 
नाटका जन्म हुआ | शिक्षा के प्रसार, स्कूलों और कालेजों में श्रभिनय योग्य 
लघु एकांकियों की निरन्तर माँग तथा रेडियो के प्रसार के कारण एकांकियों 

श्द्व्रे 


की लोकप्रियता निरन्तर बढ़ती गईं । द्वितीय विध्व यहायुद्ध के भ्रवसर पर गद्य 
साहित्य के प्रचारात्मक साधनों की आवश्यकता हुई | फलत: एकांकी नाठकों के 
अनेक रूपों का विकास हुझ्रा । इनमें रेडियो प्ले, फीचर, फेंटेसी मुख्य है। 
संस्कृति साहित्य में एकांकी 

संस्कृत तथा अंग्र जी दोनों साहित्यों में श्राधुनिक एकॉकी से मिलते जुलते 
रूपक और उपरूपक के उदाहरण मिलते हैं। संस्कृत साहित्य में रूपकों के 
दस तथा उपरूपकों के श्रठारह भेदों में एक श्रद्धू वाले नाठकों के कई रूप प्राप्त 
होते है । रूपकों के भ्रन्तर्गंत भाण, व्यायोग, श्रद्धू और बीथी तथा उपरूपकों 
के श्रन्तर्गत गौष्ठी नाव्य, रासक, आदि भेद एकांकी से मिलते जुलते थे । इस 
तरह के नाटकों के अनेक उदाहरण भी संस्कृत समहित्य से दिये जा सकते हैं । 
'जमिष्ठा ययाति' (अड्धू का), सौगंधिका हरणः (व्यायोग) के उदाहरणा हैं। 
कुछ के उदाहरण नहीं दिये जा सकते, क्योंकि दे दुष्प्राप्य हैं। परन्तु जेसा कि 
पहले ही कहा जा चुका है, संस्कृत नाटकों में रस निष्पति और भाव॒ुकता को 
विशेष महत्व दिया जाता था, आधुनिक एकाँकी की विशेषता मनोविज्ञान श्रौर 
प्रन्तद्व न है, अतः: भश्राजकल के एकाॉँकियों की उत्पति प्राचीन संस्कृत के नाठकों 
से नहीं की जा सकती । 


पावचात्य देश्ञों में एकांकी की उत्पति और विकास 


पाव्चात्य देशों में भी एकॉकी का रूप बहुत प्राचीन नहीं है। संस्कृत 
नाटकों की भाँति यूरोप में भी रिनेसा काल के मिरेकिल्स, जिनमें बाइबिल 
के कथानक तथा संतों के जीवन का वर्णोन रहता था, मार लिटीज, जिनमें 
नेतिक तथा श्राध्यात्मिक शिक्षा की प्रधानता रहती थी, और इन्टरल्युडस, जो 
विनोद प्रधान रहते थे, अपने छोटे श्राकार के कारश एकांकी नाटकों से मिलते 
जुलते थे | इटली के कामेडिया डेल आते भी विषय को संक्षिप्तता के कारण 
एकांकी नाटकों से मिलते जुलते थे । एलिजाबेथ के समय के दुखान्त नाठकों के 
गंभीर वातावरण को हलका बनाने के लिये कभी कभी नाटकों के मध्य में 
गर्भाक (इंटरल्यूडस) तथा उनके श्रन्त में श्राफटर पीसेस की योजना रहती थी, 
जो आकार में बहुत ही संक्षिप्त होते थे। परन्तु आधुनिक एकांकी की उत्पत्ति 
वस्तुतः प्रथम महायुद्ध के पश्चात्‌ ही हुई । यूरोप के प्रक्षा ग्रहों मे नाटक के 
भ्रभितय प्रारम्भ होते ही पृव॑ ही दर्शकों के मतोरंजनार्थ उनके समय को व्यस्त 
करने के लिये, एक प्रधान नाटकीय माध्यम की आावश्यकता हुई, जिसे पठ - 
उत्थानक (करटेन रेजर) कहा जाते लगा + इस प्रकार के नायकों के श्रभिवय के 
पश्चातु रंगमंच का पर्दा मुख्य वाटक के भ्भिनय के लिये, उठता था, इसलिये 


उसे पट-उत्थानक कहते थे । मनोरंजन के अ्रतिरिक्त इप्त प्रकार के संक्षिप्त 
नाटकों से व्यवस्थापकों का आाथिक लाभ भी होता था। इसके श्रतिरिक्त बाद 
में श्राये हुए, दर्शकों को मुख्य नाटक देखने की सुविधा भी प्राप्त हो जाती थी 
धीरे-धीरे, इस प्रकार के पट-उत्थानकों की कला मे, इतना विकास हुमा कि 
दर्शक गण इन्ही को देखकर पूर्ण रूप से मानसिक तृप्ति का भ्रनुभव करने लगे, 
और इनको ही देखने के पश्चात्‌ वे उठकर घर चले जाने लगे, मुख्य ताटक को 
देखने की लालसा का उनके मन में त्रोभाव होता गया, फलतः, इस प्रकार के 
नाटकों की स्वतंत्र कलात्मक सत्ता क्रमशः स्थिर होती गई, और इन्हें ही एकांकी 
नाटक के नाम दिए गए। फलतः पट उत्थानक, जो पहले गोश स्थान का 
प्रधिकारी था, भ्रपने स्वतंत्र कला सौष्ठव और मौलिक भ्रभिव्यंजना के कारण 
श्राघुनिक एकाँकी के रूप में परिण॒त हो गया । 
कालान्तर में, यूरोपीय रंगमंच पर इन नाटकों के विकास के लिये उपयुक्त 
वातावरण तथा उचित भावशभूमि की क्रमशः उपलब्ध होती गईं। तड़क-भड़क 
वाले हृश्यों, लम्बे कथानक तथा गीत और स्वगत से पूर्ण रोमेटिक नाठकों के 
प्रतिक्रिया स्वरूप सरल, संक्षिस दृश्य प्रदर्शन के स्थान पर सरल अभिनय संकेतों 
को महत्व देने वाले, पद्म के स्थान पर सरल गद्य तथा स्वाभाविक संवाद रखने 
वाले इब्सन, पिनरो, चेखव तथा हाप्ट्समेने के नाठकों की लोकप्रियता बढ़ी । 
इतना ही नहीं लम्बे नाटकों के खेलने वाले रंगमंचों के विरुद्ध 'रिपटरी 
थियेटर' की सृष्टि की गई, जिनमें व्यवसायी श्रभिनेताश्रों के बदले शौकीन 
(४०००४८णा) पात्र भाग लेने लगे, तथा जिनमें रंगमंच का सारा विधान सरल 
और यथार्थवादी हो गया । इन नाठकों मे समाज की व्यावहारिक और 
सामाजिक समस्याद्रों का चित्रण होने लगा । इब्सन, शा ग्राल्सवर्दी, डी० यच० 
लारेंस तथा सिटबेल, इस प्रकार के रंगमंचों के उपयुक्त अभिनेय नाठकों को 
देने लगे । फलतः एकाड्ी नाठकों की बाढ़ सी भ्रा गई | यद्यपि इसकी उत्पत्ति 
हुए बहुत समय नहीं व्यतीत हुआ, फिर भी इस अल्प काल में ही, इसकी कला 
यथेष्ट रूप से विकसित हो चुकी है, और एकाज्डी; गद्य साहित्य का अत्याधुनिक 
लोकप्रिय तथा कलापूर्ण अंग माना जाने लगा है । प्रारम्भिक ताठकों की साँति, 
इसका सम्पूर्ण उद्ं इय मनोरंजन ही नहीं, हाँ मनोरंजन भी है। भाज तो 
व्यक्ति तथा समाज की दुरूह से दुरूह समस्याश्रों का प्रकाशन एकाजझ्डी के द्वारा 


हो रहा है । 
एकांकी नाट्य कला और शिल्प विधान 
सौमित क्षेत्र तथा लघु परिधि में एकाड्डी द्वारा जीवन की पूर्ण व्याख्या की 
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ग्राशा हम नहीं कर सकते अतः जीवन के किसी एक अंग या दृष्टिकोण की 
तौब्र अ्रभिव्यंजवा करना ही इसका उद्दे बय है! झतः इसमें घटना या चरित्र की 
जठिलता के स्थान पर संक्षिप्तता तथा संवेदनात्मक अ्रन्चिति (युनिटी आफ 
इम्प्रगन) की महत्ता रहती है। उसमें एक सुनिश्चित लक्ष्य तथा केन्द्रीभूत 
ग्राकषंग रहता है। अतः परसिवल वाइल्डे के शब्दों में संकलन श्रय उसकी 
कला का भअनिवारय अंग है ।! डा० रामकुमार वर्मा ने जो हिन्दी में एकाद्धी के 
निर्माता कहे जाते हैं, एकाडी के रचना विधान तथा उद्देश्य की व्याख्या 
करते हुये कहा है कि एकाछ्भी कला उस कली की भाँति हैं, जो प्रस्फुटित होकर 
अपने चरम सौंदर्य को प्राप्त करती है, श्रथवा उसकी कला घने बादलों के बीच 
सहसा बिजली की चमक जैसी है, जिसके द्वारा एक क्षण के लिये समस्त दृश्य 
श्राँखों के सम्मुख नाच जाय | फलत: जीवन के किसी महत्वपूर्ण पक्ष या चरित्र 
के हष्टिकोण पर तीक्र प्रकाश फेंक कर उसकी स्मस्त अशिव्यंजना पाठकों या 
दर्शकों के मन तक पहुँचाना ही एकॉकी का उहेश्य है । 


घदना 


घनीभूत प्रभाव की सृष्टि तथा चरम सीमा पर घठता को ले आने के लिये 
एकाछ्थी के लिए कुतृहल की प्रधान आ्रावश्यकता होती है। श्रतः उसका जन्म 
ही कुतृद्दल में होता है | परन्तु, इस कौतूृहल को प्रकाशित करने में लेखक के 
लिए अत्यन्त सतकंता तथा कला कुशलता की श्रावश्यकता' होती है। कौतृहल 
का एक चतुर्थाश डा० वर्मा के शब्दों में उसे श्रारंभ में प्रकट करना चाहिए। 
श्रौर तीन चतुर्थाश घटनाओ्रों के बीच मे छिपाए रहना चाहिए। एकांकी का 
कला-भवन कौतुहल सागर में तैरते हुए एक महाच हिम खेड के समान है, जो 
दूर से अहाज में बेठे हुए दर्शकों को एक कपास के टुकड़े के समान दिखाई देता 
है, परन्तु जब जहाज उससे टकरा कर स्वयं चूर चुर हो जाता है, तब हम 
उसकी विशालता का अ्रभुभव करते हैं। भ्रतः कौतृहल झौर विस्मय का सफल 
निर्वाह एकाड्ी लेखक की कला-कुशलता का श्रेष्ठ परिचायक है । 
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आपयर लेंड के प्रमुख कवि तथा नाटककार विलियम बटलर इट्स से एक 
भनन्‍य ताटककार लाई डनसेनी ने एक बार पूछा, आप एकाछी के कथानक का 
प्रधान गुण क्या समभते है ? ईटस महोदय ने उत्तर दिया,'विस्मय ।” डनसेनी 
ने फिर पूछा और दूसरा गुण । फिर उत्तर मिला, 'विस्मय ।' और तीसरा 
गुणा ?' प्रश्नकर्ता ने फिर 'दुहराया, 'फिर तीसरी बार भी वही उत्तर मित्रा 
“विस्मय ।” इससे यह निष्कर्ष निकलना है, कि कौतूृहल या विस्मय तथा उसका 
सफल निर्वाह एकाद्धी का प्राण है। कोतृहल के क्रमिक विकास के लिये वर्णना- 
त्मक अंशों की कमी तथा अ्भिनेयातात्मक तत्वों की प्रधानता होना चाहिए। 
फलतः कथानक को हम कई भ्रंगों में सुविधा के लिये विभक्त कर सकते हैं । प्रायः 
इसको हम चार भागों में बाँटते है। निरूपण, भ्रवरुघन, उत्कर्ष भर अ्रपकर्ष । 
निरूपणस में एकाज्छी की पृष्ठभूमि की योजना की जाती है, प्रमुख चरित्रों से 
हमारा परिवय होता है'। भ्रवृरुद्धधण में लेखक को कथावस्तु के विकास के लिये 
ऋवसर मिलता है, परन्तु यह विकास श्रत्यन्त तीत्र गति से चरम सीमा की 
झोर बढ़ता दिखाई देना चाहिए । उत्कष में एकाडरी कला अपने चरम कौतृहल 
तथा विस्मय की दशा में पहुँचती है, भौर अ्रपकर्ष में हम उसके श्रन्तिम 
परिशाम का दर्शन पाते हैं। यदि हम उसे रेखाचित्र से समझना चाहें तो वह 
निभ्नाँंकित डज़्ू का होगा--- 
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चरित्र 

सफल एकाछुी शिल्प विधान के लिये घटनाओं की संक्षिप्तता के साथ ही 
साथ चरित्रों की भी सीमित संख्या होनी चाहिए। चार पाँच पात्रों से भ्रधिक 
का समावेश्न उसमें नहीं होना चाहिए । चरित्र तीन प्रकार के हो सकते हैं । 
नायक, प्रतिनायक और गौण पात्र । यह श्रावश्यक नहीं है कि प्रत्येक एकाड्ी 
में तीनों प्रकार के पात्र उपस्थित हों । कुछ ऐसे नाटक होते हैं, इनमें नायक 


ग्रौर प्रतिनायक दोनों रहते हैं । कुछ में केवल नायक तथा गौरा पात्र । प्रति- 
नायक की श्रावश्यकता विशेषकर, उन नाठकों में होती है, जहाँ वाह्य संघर्ष की 
प्रधानवा समभी जाती है | गौर पात्र कथा को उत्तेजित करते हैं। पात्रों की 
रचना में मनोवेज्ञानिकतता का आधार अ्रवश्य होना चाहिए । इसके लिये, 
प्रस्तद् नह की सफल योजना श्रावश्यक है । वास्तविकता तो यह है कि एकाड्ी 
की आत्मा भ्रन्तद् नह में है। इसके दिखाने से नाटक की कथा में रोचकता की 
वृद्धि होती रहता हं । इस प्रकार की रोचकता वाह्मय णरिस्थितियों के संघर्ष के 
कारण होती है | चरित्र के भ्रन्तर के रहस्यों पर प्रकाश डालने के लिये अंत 
संघर्ष सहायक होता है। श्रन्तद्व न की समासि उस समय होती है, जब वह 
चरम सीमा पर पहुँच जाता है, शोर उसके पहचात नाटक में एक शब्द भी 
जोड़ता अनावश्यक सा लगता है। डा० रामकुमार वर्मा के एकाड्री भाठकों में 
इस प्रकार के भ्रन्तद नह के बड़े ही सफल चित्र दिखाई पडते हैं | उनके पात्र 
झपने अन्तद्व न के बीच हमारे हृदय पटल पर सहानुभूति की एक श्रमिट रेखा 
छोड़ जाते हैं। वे जीवन के वाह्य तथा सामयिक इन्दरों की भ्रपेक्षा मानव हृदय 
के शाइवत प्रश्नों की ओर इंगित करता ज्यादा पसंद करते हैं। उत्तके चंपका 
में किशोर का श्रन्तद् रह, 'नहीं का रहस्य में प्रोण हरिनारायण का मानसिक 
संघर्ष, बादल की मृत्यु में', बादल का मतोयोग”, तथा रजती की. रात में 
'रजनी के मानसिक संघर्ष के उत्तम रूप उपलब्ध होते हैं । 


. 


सवाद 


संवाद ही एकाड्डी कला का मूल आधार है। इसके लिये स्वाभाविकता 
ओर प्रभावोत्पादकता का समावेश श्रत्यन्त श्रावश्यक होता है'। संवाद ही चरित्र 
चित्रण की भित्ति है। यदि संवाद उलभा हुआ, अस्वाभाविक और गतिहीन 
हुआ, तो कथावस्तु का विकास किसी भी प्रकार सफल रूप से नहीं हो सकता। 
इसके साथ ही साथ एकाड्डी का संवाद नाटकीय प्रयोजन से होना चाहिए । 
प्रयोजन हीन संवाद का एकाड्ठी में कोई स्थान नहीं । एकाछ्छी के संकुचित क्षेत्र 
के कारश संवाद की महत्ता और उसका उत्तरदायित्त और भी भअभ्रधिक बढ़ 
जाता है। इसीलिये संवाद का प्रयोजन सुनिश्चित श्रौर स्पष्ट होना चाहिए । 
या तो वह कथावस्तु की शअ्रगति करे, या चरित्र का विकास करे, या अन्तद्व नव 
को स्पृष्ठ करे, और उसे प्रायः तीनों उद्दं श्यों की पूुति करनी पड़ती है। पहाड़ी 
सरिता की भाँति उसका वेग तीन भौर अबाधित होता चाहिए। एक एक 
उसका एक एक शब्द नपा तुला होना चाहिए, क्योंकि हमें तो थोड़े ही शब्दों से 


अ्रधिक से अ्रधिक प्रभाव उत्पन्न करना है।” श्रतः उसके लिये श्रावश्यक है कि 
एक दाब्द भी प्रनावश्यक न कहा जाय । 

इसके श्रतिरिक्त प्रभाव की वृद्धि के लिये संवाद स्वाभाविक, मर्मस्पर्शी तथा 
वाग्वेदर्ध पूर्ण होना चाहिए । उसमें स्वगत और उपदेश की तनिक भी गु जाइश 
नहीं होनी चाहिए, क्योंकि इत दोनों का प्रयोग नाटक की गति को शिथिल 
बना देता है | श्राधुनिक नाटककार स्वगत की अ्रस्वाभाविकता से बचने के लिये 
टेलीफोन द्वारा वार्तालाप या संकेत शैली द्वारा थोड़े ही शब्दों में अधिक भाव 
की व्यंजना करने में सहायक होता है ! 
रंग-निर्देदा 

नाटक में वशित वातावरण, चरित्नों की वेश-भूषा तथा उनकी मनःस्थिति 
को स्पष्ट करने के लिये, रंग-संकेत आजकल के एकाड्डी-नाठकों का एक 
अनिवायं अंग हो गया है। इसका उपयोग कई कारणों से होता है। सबसे 
प्रथम तो रंग संकेतों से संगमंच की पूरी व्यवस्था स्पष्ट करने में नाटककार का 
सहायता प्राप्त होती है । पद्चिचिम के एकाछ्थीकारों ने तो इस दिशा में इतनी 
उन्नति की है, कि वे रंगमंच की पूर्ण व्यवस्था को स्पष्ट करने के लिए श्नेकों 
मानचित्र भी दे देते हैं। हिन्दो नाटककार भी इस दिखा में श्रग्मसर दिखाई दे 
रहे हैं। जगदीश चंद्र माथुर के 'कोणाक्क' में रंगमंच संकेत तंथा अभिनयकी 
प्री व्यवस्था के ताथ मानचित्र भी मिलेंगे, जो वातावरण तथा साज सज्जा 
के निर्माण में पूर्ण सहायक हैं। दूसरे, रंग-संकेतों का दूसरा लक्ष्य श्रभिनय में 
सहायता करना है। नाटककार समय समय पर पात्रों के हाव भाव वेश भृषा, 
रीति नीति तथा भोवभंगी का उल्लेख कर देते हैं। उनको पढ़कर चरित्रों के 
मनःस्थिति की कल्पना आझ्रासानी से की जाती है । इसके श्रतिरिक्त रंगमंच 
निर्देशों के द्वारा नाटककार कथावस्तु के दुरूह एवं विस्तृत स्थलों को स्पष्ट एवं 
संक्षिप्त रूप से वर्णन कर सकता हैं। ऐसे अनेक दृश्यों या घटनाञ्रों का जिनके 
वर्शत करने में नाटककार को अनेक कठिनाइयों का अनुभव करना पड़ता है। 
एकाझ्छी लेखक कुछ थोड़े से संकेतों द्वारा व्यक्त कर सकता हैं। साथ ही जिन 
भावभंगिमाशों और मुद्राओं का चित्रण कथीपकथन के द्वारा भी नहीं हो 
सकता है, और व कोई और ताटकीय शैली उम्रके प्रकाशन में सहायक होती हैं 
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उनका प्रकाशन इन निदेशों के द्वारा सरलता से हो जाता है। उदाहरण के 
लिए, विमला लूथर के 'अआवागमर्ना में--- 

“मंच पर बिल्कुल अंधेरा है, केवल कुछ व्यक्ति सिर से पैर तक सफेद 
कपड़ों में दिखाई देते हैं । इनके ऊपर सफेद रोशनी भी पड़ रही है। पीछे 
वाला परदा काला हैं, उस पर तारे चमक रहे हैं। ग्रास-पास तथा नीचे जमीन 
पर घोर भअ्रंधकार हैं- जिससे ऐसा प्रतीत होता है, मानों ये लोग कहीं श्राकाश 
में टंगे” 

यहाँ पर लेखक स्वर्ग लोक का चित्रण करना चाहता है । श्रतः रंग संकेतों 
के इस संक्षिप्त वर्णन से उसका वातावरण कितना स्पष्ट हो जाता है | 


संकलन त्रय की योजना 


इसके संबंध में अ्रनेक विद्वानों में मतभेद हैं। सेठ जोविन्ददास' के श्रनुसार 
पुरे नाटक के लिये संकलन त्रय, जो नाञ्य कला के विकास की दृष्टि से बक्ला 
भारी भ्रवरोध है, का परिपालन कुछ फेर फार के साथ 0एकाड्ढी नाटक के 
लिये जहरी चीज है । संकलन त्रय में संकलन द्वय श्र्थात नाटक एक ही समय 
की घटना तक परिमित रहे, तथा एक ही कृत्य के सम्बन्ध में हो यह एकाड्ली 
नाठक के लिये भ्रनिवायें है। इस तरह से सेठ जी ने स्थान संकलन की महत्ता 
को एकाड़्ी के लिए आवश्यक माना है। एकाछ्ली नाटक में एक से अधिक हृदय 
भी हो सकते है, पर यह नहीं हो सकता कि एक हृदय आज की घटना का हो, 
दूसरा पन्द्रह दिनों की बाद, तीसरा कुछ महीनों के पश्चात का और चौथा 
कुछ वर्षों के श्रनन्तर । स्थल संकलन जरूरी नहीं, पर काल संकलन होना ही 
चाहिए ।* 

सेठ गोविन्ददास एकांकी में संकलन द्य के पालन के ( समय श्रौर कार्य ) 
समर्थक हैं | डा० नगेद्ध एकाड्छी शिल्प-विधान के लिये संकलन त्रय का निर्वाह 
ग्राववयक नहीं समझते । काल तथा स्थान की एकता को तो वे उल्लंघनीय 
भानते हैं। डा० रामकुमार वर्मा तीनों की अभ्निवायता स्वीकार करते हैं, श्रतः इस 
सम्बन्ध में हम मतभेद पाते हैं। मेरा विचार है, कि संकलन त्रय के नियमों की 
अवहेलना करते पर भी हिन्दी के कुछ एकाड्छी सफल एकाछ्की कहे जा सकते 
हैं। उपेन्द्र नाथ इश्क के लक्ष्मी का स्वागत' में स्थल भेद लेश मात्र भी नहीं है, 
फिर भी वह सफल एकाछ्छी है। गणेशप्रसाद द्विवेदी के 'सुहाग बिच्दी' में स्थल 
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की एकता को श्रस्वीकार किया गया है, फिर भी वह सफल एकाछ्छी है। 
तरह डा० रामकुमार वर्मा के एकाज्धी नाटकों में पृथ्वीराज की आँखें, “दस 
मिनट तथा श्रदक के अधिकार का रक्षक में कालान्विति का तनिक भी ध्यान 
नहीं किया है, फिर भी रंगमंच की दृष्टि से इन नाटकों का कई बार सफलता 
पूर्वक भ्रभिनय भी हो डुका है, और इनकी गणना सफल नाठकों में को जाती 
है । निष्कर्ष रूप में यह कहा जा सकता है कि यदि लेखक की शली में प्रतिभा 
प्रौर सजीवता है, यदि उसमें पर्याष्त पर्यवेक्षण शक्ति है, तो इन नियमों की 
उपेक्षा करते हुए भी, वह सुन्दर एकाड्गी की दृष्टि कर सकता है। 


रेडियो नाटक या ध्वनि नाठक 


रेडियो ना्टंक भौर एक्राँकी नाटक में कोई तत्वगत श्रन्तर नहीं है। रेडियो 
नाटक एकांकी नाटक की एक शाखा ही है। इसमें ध्वनि की प्रधानता रहती 
है, ध्वनि के ही माध्यद' से चूरित्र चित्रण तथा प्रभाव की श्रभिव्यक्ति होती है | 
रह कारये रंगमंच पर खेले जाने वाले नाटकों से कठिन श्रवश्य है। इसकी 
विस्तृत व्याख्या, इसी पश्रध्याय में शभ्रन्यत्र की जायगी । 


एकांकी नाठकों का वर्गीकरण कई दुष्टियों से हिन्दी श्रालोचकों ने किया 
है। प्रत्येक में कुछ न कुछ तूटियाँ हैं इसके लिये कोई निश्चित सीमा 
रैला नहीं निर्धारित की जा सकती हाँ, इतना श्रवश्य कहा जा सकता है कि 
एकांकी की श्रपनी स्वतन्‍्त्र कला होती है। केवल सम्भाषण या संवाद 
की हम एकांकी नहीं कह सकते, जब तक उसमें अभिनेयात्मकता, गतिशीलता 
तथा भ्रन्तद्व न न हो । फलत: किसी कहानी में काँट छाँट करके उसे एकांकी 
का रूप दे देना भमेर बात है, परन्तु उसे रंगमंच के उपयुक्त बताना भौर बात 
है। श्रतः चन्द्रगुप्त विद्यालंफार का यह कथन कि एकांकी, कहानी का रंगमंच 
पर खेला जाने वाला संस्करण मात्र है, ठीक नहीं है । कहानी और एकांकी के 
'टेकनीक में पर्याप्त श्रन्तर है । जब कहानी को उपन्यास का लचघु संस्करण 
नहीं माना जा सकता, तो एकांकी को कहानी का संक्षिप्त रूप या संस्करण 
केसे माना जा सकता है। कहानी का मूल उहेव्य पाञ्य है, एकाँकी की रचना 
रंगमंच को ध्यान में रखकर की जाती है, भ्रतः दोनों के उदह श्यों में महान 
भ्रन्तर है। दोनों में निकट सम्बन्ध होते हुए भी यह कदापि नहीं कहा जा 
सकता कि एकांकी कहानी का लघु संस्करण मात्र है। 


हिन्दी एकांकी का विकास 
हिन्दी एकाछ्भी की उत्पत्ति के विषय में विद्वानों में मतभेद है । कुछ लोग 


तो खींचतान कर के इसका प्रारम्भ भारतेन्दुकाल से मानते हैं । प्रो० रामचरण' 
महेन्र उनमें से मुख्य है। उन्होंने भारतेन्दु को ही एकाड्छी का जनक कहा है ॥ 
उनके भारत जननी, धर्नंजय विजय, पाखंड विडम्बन को भ्रनूदित एकांकी, 
तथा प्रेम योगिनी, भारत दुर्दशा, तील देवी तथा प्रहसनों में वेदिकी हिंसा, 
अंबेर नगरी; विषस्थ विषमौषधम को मौलिक एकांकी माना है । इतना 
ही नहीं, उनके मत से भारतेन्दु के श्रतिरिक्त उस युग के सभी ताटक- 
कारों ने, जैसे बालक्ृष्ण भट्ट, राधाचरण गोस्वामी, पं० प्रतापनारायण मिश्र, 
लाला श्री निवासदास, किशो रीलाल गोस्वामी, बदरीनारायण चौधरी, देवकी 
तन्दन त्रिपाठी तथा श्रन्य लेखकों ने एकांकियों की रचना भारतेन्द के श्राधार पर 
की । उनके दृष्टिकोण से हिन्दी एकांकियों का यह प्रयोग कालीन युग था | * 

भारतेन्दु युग के पंद्चात द्विवेदी--युग में भी एकाॉकियों को रचना पर 
पहले तो पारसी रंगमंच का प्रभाव था, परन्तु बाद में उनकी भाषा साहित्यिक 
हिन्दी हो गई । इस यूग के एकाकीकारों ने सुधारवादी दृष्टिकोण से एकांकियों 
की रचना की, क्योंकि द्विवेदी युग सुधार और नैतिकता का युग था। फलत: 
इन नाठकों में प्राचीन रूढ़ियों बाल विवाह, वृद्ध विवाह, मद्यपान, छुप्माछुत, 
वेश्या वृत्ति, पाइचात्य भ्रन्धानुकरण तथा सामाजिक और धामिक पाखंडों की 
आलोचना की गई | इन एकांकीका रों में पं० राधेश्याम कथावाचक, तुनसीदत्त 
शंदा, आनन्दीभ्रसाद श्रीवास्तव, बदरीनाथ भट्ट, जी० पी० श्रीवास्तव, रूपनारा- 
यरा पांडेय, प्र मचन्द, सुदर्शन तथा पं० रामनरेश त्रिपाठी प्रमुख हैं। 

परन्तु जेसा कि इस श्रध्याय के प्रारम्भ में कहा जा चुका है, संस्कृत में भी 
हूपकों तथा उपरूपकों के श्रन्तर्गंत एक अंक वाले नाठक उपस्थित थे। रूपक 
के दस भेदों में व्यायोंग, अड्ू शौर वीथी एक ही अंक के होते थे, उसी प्रकार 
उपरूपकों को श्रठ्ारह भेदों में से गोष्ठी, नाठ्य रासक, उल्लाप्य, काव्य रासक, 
प्रंखड़, श्री गदित, विलाध्रित, हल्‍लीश, श्ौर भाणिका एक ही अंक के होते थे। 
संस्कृत लक्षण ग्रन्थों में हम इस प्रकार के नाटकों की परिभाषा ही नहीं, वर 
उनके पर्याप्त उदाहरण भी पाते हैं। जैसे सौगन्धिका हरण व्यायोग का 
शमिष्टा ययाति (अंक का) रैवत मदनिका ( गोष्ठी का ) विलासवती (नास्य 
रासक) देंवी महादेव ( उल्लाप्य ) मेनिका हित ( रासक ) बालिबध ([प्रेषड़), 
क्रीड़ा रसातल' (श्रीगादित) विन्दुमती (विलासिका) कामदत्ता (भाशिका के) 
सुन्दर उदाहरण हैं । 

परन्तु इन ताठकों में रस तथा अनुकृति की प्रधांनता थी, फलत: आधुनिक 
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एकांकी, का आधार जिसमें चरित्र चित्रण तथा मनोविज्ञान की मुख्यता है, हन 
संस्कृत के नाटकों को नहीं मान सकते । भारतेन्दु के नाटकों पर संस्कृत का 
प्रभाव मुख्य था, हाँ बंगला तथा श्रंग्र जी नाटकों के प्रभाव से, उन्होंने भ्पने 
नाटकों में यथार्थवादिती का आ्ररोप किया । बंगला के माध्यम से अंग्रेजी श्रापेरा 
( भारत जननी ) की नवीन होली स्थापित की, तथा 'द मर्चेन्ट श्राफ वेनिस' 
का भ्रनुवाद भी दुर्लभ बंधु के नाम से किया, परन्तु उनके नाटकीय शिल्प 
विधान पर संस्कृत नाठकों का प्रभाव भ्रधिक व्यापक झौर स्पष्ट था। फलतः! 
उनके अनेक नाटक संस्कृत रूपकों तथा उपरूपकों की परंपरा में ही लिखे गये। 
उनमें रस श्रौरू भ्रनुक्ृति की ही प्रधानता थी, हाँ यह शभ्रवश्य था कि मौलिक 
प्रतिभा तथा अ्रपनी स्वतन्त्र प्रवृत्ति के कारण, भारतेम्दु जी ने उनका भन्धानु- 
करण नहीं किया, इससे कहीं-कहीं संस्क्ृत नाटकों के नियमानुसरण में शैधिल्य 
दिखाई देता है। उदाहरण के लिये, उनका घनंजय विजय (व्यायोग), पाखंड 
विडम्बन ( प्रबोध चन्द्रोदय के ढद्भ का प्रतीक नाटक ), भारत दुवंशा 
(नाख्यरासक) तथा श्रन्य नांठक प्रहसनों की ही कोटि में रखे जा सकते हैं। 

हम, उन्हें श्राधुनिक पाइचात्य ढद्भ के एकांकियों का जन्मदाता कदापि नहीं 
कह सकते । पादचात्य एकांकी की श्रायु तो तीस वर्ष से श्रधिक नहीं हुईं | 

ग्रतः महेन्द्र जी के मतानुसार भारतेन्दु को हम एकॉकियों का जन्मदाता नहीं 

मानते । महेन्द्र जी ने स्वयं कई स्थलों पर स्वीकार किया है कि भारतेन्दु कान 

के एकांकी नाठकों पर संस्कृत नाटकों का प्रभाव था ।१ तो, निष्पक्ष होकर, 

उन्हें यह कहने में क्यों संकोच है, कि भारतेन्दु के ये नाठक संस्कृत के रूपकों 

तथा उपरूपकों के एक अंक वाले नाटकों के श्राधार पर निर्मित हुए थे । केवल 

परम्परा मिलाने के लिये श्राम को इमली में नहीं रखा जा सकता, केवल इस 

लिये कि दोनों में खट्टापन हैं । उन्होने स्वयं स्वीकार किया है, “इस काल के 

एकांकियों का प्रारम्भ पुरानी संस्कृत परिपाटी के अनुसार मंगलाचरण था 

नान्‍दी से होता था । कुछ एकांकियों में नटी या सूत्रधार प्रवेश करते थे, इसका 

ग्रन्त प्राय: भरत वाक्य से होता था। एकांकी शब्द के स्थान पर रूपक शब्द 

को प्रयोग किया गया है, जेंसे किशोरीलाल गोस्वामी का नाख्य संभव रूपक । _ 

दूसरे, भारतेन्दु ने ज्ञिस समय अपने नाटकों का लिखना प्रारम्भ किया, 

उस समय तो यूरोप में भी एकांकियों का जन्म नहीं हुआ था, उनका वास 
भी कोई नहीं जानता रहा होगा, फलतः उनके आ्राधार पर हिन्दी में एकांको 


43074%% 'व०#पएकमका 


१--आलोचना वाठक अ्ंक--- हिन्दी एकांको का विकास! १० ११७ 
२--सरस्वती संवाद-भारतेचुकालोन नाठकों की विशेषताएं १० €! 


कंसे लिखे जा सकते थे। परिचम में एकॉकी नाटकों की उत्पत्ति प्रथम महोयुद्ध 
के पश्चात १६१८ ई० से हो हुई | इंगलैण्ड में १९२४ ई०७ में जे० एस० मैरि- 
यद ने इसका सबसे प्रथम सूत्रपात किया था, बाद में रेडियो के प्रसार तथा 
भ्रमेचेर रंगशालाभों के बढ़ने से इनकी बाढ़ सी आगई। श्रस्तु इन एकांकी 
नाटकों का प्रभाव १९२५ ई० के परचातु ही हिन्दी में आरम्भ होता है । 

तीसरे भारतेन्दु के कई एकांकियों के रूप को परिवर्तित करके केवल पर 
म्परा स्थापित करने के लिये, महेन्द्र जी ने उन्हें एकांकी समझ लिया है। उनके 
वैदिकी हिंसा हिंसा न भवति के अंको को हृइ्यों में बदल कर उसे एकाकी बना 
डाला है | इस नाटक मे प्रस्तावना के अ्रतिरिक्त चार श्रद्धू हैं| उसे चार हृदयों 
का नाटक मानकर उसे एकांकी बना दिया गया। उसी प्रकार 'विषस्य विषमो- 
षधर्म भारा है, जिसमें एक ही पात्र की प्रधानता रहती है। और! संस्कृत 
ताटक की परभ्परा में एक ही अडू होता है, श्रतः उसे. संस्कृत नाठकीय शैली 
के आ्राधार पर लिखा हुआझा मानना युक्ति सगत है, खीच ताव करके उसे एकांकी 
नाटक नहीं कह सकते । उसी प्रकार अंधेर नगरी” श्जौर भारत दुर्देशा' मे छः 
अंक हैं। उन्हें एकाडी केसे कह सकते हैं। भला इन मंगलाच रण, नानन्‍्दीपाठ , 
सुत्र धार, नट नदी तथा प्रस्तावना से प्रारम्भ होने वाले ओर भरत वाक्य से 
समाप्त होने वाले कई श्रज्धों के रूपकों को एकांकी कैसे कहा जा सकता है ॥ 

भारतेन्दु के ही भ्रादर्शों को उनके युग के सभी नाठककारों ने ग्रहण किया 
इसलिये जब भारतेन्दु के नाठकों को एकांकी का स्वरूप नहीं माना जा सकता 
तो उस काल के श्रन्य लेखकों की कृतियों को एकाछ्छी चाठक कंसे कहा जा 
सकता है । हाँ, इन नाठकों में समाज सुधार की प्रवृत्ति रही, उनका दृष्टिकोण 
क्रमशः यथार्थवादी होता गया, यह तो युग की माँग थी। परिस्थितियों का 
प्रभाव था । यही कथन द्विवेदी काल के नाठकों के लिये भी कहा जा सकता है। 

प्रसाद! के एक घूट! (१९२८ ई०) को हिन्दी का प्रथम व्यवस्थित 
एकाँकी कुछ लोग मानते हैं । परन्तु उसकी कार्य गति शिथिल है, संवादों पर 
प्रसाद की भावुकता तथा संस्कृत नाठकों की गभीरता का प्रभ्नाव है यद्यपि 
इसमें एकाँकी के शिल्प-विधान को निभाने की चेष्ठा की गईं है। भावुकता के 
झनेक उदाहरण इस नाठक से दिए जा सकते हैं। रसोद्रे क के लिये चार गीत 
रखे गये हैं । संस्कृत नाठकों के श्राधार पर चंदुला नामक विदृषक भी रखा गया 
है । स्वगत कथन भी इसमें अनेक हैं। वास्तव में यह संस्कृत के दस रूपकों में 
अचू” का ही एक आधुनिक और परिष्कृत-रूपांतर है। अतः हम इसे आधुतिक 
एकॉकी की कोटि में नहीं रख सकते | 
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डा० रामकुमार वर्मा 


पाश्चात्य ढंग के श्राधुनिक हिन्दी एकांकी का जन्म डा० रामकुमार वर्मा 
द्वारा हुआ हुआ, जिन्होंने पारचात्य मनोविज्ञान तथा चरित्रगत श्रन्तद नव के 
अ्रतिरिक्त नाटकों में प्रभावान्विति पर भी जोर दिया । उनका प्रमुख एकॉंकी 
बादल की मृत्यु १६३० ई० में लिखा गया, जो निश्चित रूप से मेरी राय में 
हिन्दी का प्रथम एकॉँकी है। यह एक “फंटेसी” है, जिसका प्रकाशन १६३० ई७० 
के विश्व मिन्र' में हुआ था । सनु १९३०-३३ ई० के बीच हिन्दी एकांकी के 
क्षेत्र में कोई उल्लेखनीय कृति भ्रवतरित न हुई | इस बीच में शिक्षा के प्रसार 
से भ्रभिनेय नाटकों की माँग बढ़ी । फलत: प्रयाग विश्वविद्यालय ड्रामेटिक हाल 
में अवतुबर सच ०१९३४ में डा० वर्मा का दस मिनद नामक नाठक अ्रभिनीत 
हुआ, नो कुछ भ्रालोचकों की सम्मति में हिंदी रंगमंच पर श्रवतरित होने 
वाला प्रथम एकाँकी है.। १९३५ ई०के पश्चात्‌ एकाँकी नाटकों की संख्या में दिन 
प्रति दिन वृद्धि होने लगी । अनेक प्रतिभा सम्पन्त लेखक इसमें श्राकर पश्चिम 
की एकॉकियों के आधार पर शअ्रनेक प्रयोग करने लगे । इन कलाकारों में डा० 
रामकुमार वर्मा, भुवनेश्वर, सेठ गोविन्ददास, लक्ष्मीना रायण मिश्र, गणेश प्रसाद 
उपेन्द्रनाथ भ्ररक; जगदीश्षचंद्र माथुर, विष्णु प्रभाकर, डा० लक्ष्मीनारायण लाल 
आरौर देवेन्द्र नाथ शर्मा मुख्य हैं। एकांकी भ्राज रेडियों के प्रसार तथा शिक्षा के 
प्रचार के कारण नाटक का श्रत्यन्त लोकप्रिय अरद्भ हो गया है। उसकी लोक- 
प्रियता का सबसे स्पष्ट प्रमाण यह है कि भगवतीचरण वर्मा, गिरिजाकुमार 
माथुर, धर्मवीर भारती जैसे प्रगतिवादी कवि तथा यशपाल, जेंनेन्द्र और धृन्दा- 
वनलाल वर्मा ज़ेसे कथाकार भी आज एकाँकी लेखत की शोर भ्रधिक भ्राक्ित 


हो रहे हैं । 
आधुनिक हिंदी एकांकीकारों के विभिन्न बर्ग 


पादचात्य विचारधारा श्र शैली से प्रभावित आधुनिक एकॉँकीकारों को 
दीन वर्गों में बाठा जा सकता है । 


सबसे प्रथम थे एकॉकी लेखक आते हैं, जिनके ऊपर श्र ग्न॑जी का प्रभाव 
बिल्कुल नहीं के बराबर है । इनके कथानक या तो ऐतिहासिक हैं, या पौरा- 
रिक । इस लेखकों ने बड़े नाटकों को लिखा, उनके साथ ही सांथ छोटे ताटक 
भी लिखने लगे । इन ताठककारों में श्री हरिक्ृष्ण प्रेमी, ग्रोंविन्दवल्लभ पंत 
जनेन्द्र कुमार, चन्द्रगुप्त विद्यालंकार, चतुरसेन श्ाज््ी, वृन्दावन लाल वर्मा, 
डा० सत्येद्र, प्रो० सदृगुरुशरणु भ्रवस्थी तथा रामनरेश त्रिपाठी हैं । 


द्वितीय वर्ग में बे एकांकीकार आते हैं, जिनके नाटकों का शिल्प विधान, 
विषय, विचार धारा तथा सिद्धान्त सब कुछ पाश्चात्य नाटकों तथा विचारकों 
के आदर्श पर निर्मित हुआ है। ठेकनीक तथा विचार परम्परा में ये पूरे 
पादचात्य नाटकों के रंग मे रंग उठे हैं। इन नाठककूरों में श्री भ्रुवनेश्वर 
प्रसाद गणेश प्रसाद द्विवेदी तथा धर्म प्रकाश आनन्द है । 

तीसरे वर्ग में वे एकाँकी लेखक आते हैं, जिन्होंने पाइचात्य एकाँकी नाटकों 
के ब्रादर्शों तथा शैलियों के श्राधार पर भारतीय जीवन तथा दांत को एक 
नवीन मौलिक ढंग से व्यक्त किया । इस वर्ग के प्रधान लेखकों में डा० राम- 
कुमार वर्मा प्रमुख हैं। उन्होंने श्रपने एकाॉकी शिल्प विधान, सिद्धान्त तथा 
विचारधारा की परिभाषा स्वयं दी है--- 

“एकाड्गी का निष्ठावान भक्त । पर्चिपी कला से संपूर्ण लाभ उठाकर 
उसके समस्त गुणों को भारतीय नाटय शास्त्र की मंजी हुई शैली में व्यक्त करने 
का वह भ्रभ्यासी है। भारतीय संस्कृत, उसके लिये सब कुछ है। नये युग वे 
अनुभूतियों को वह अपनी राष्ट्रीयता में उसी भाँति लाना चाहता है, जैसे वृक्ष 
की जड़ भुमि से रस लेकर उसे श्रपने पत्तों की हरीतिमा में परिणत करती है । 
वह मनोविज्ञान का विद्यार्थी है। अभ्रतः सिद्धान्तववाद से उसे चिढ़ है। उसके 
कथानक श्रधिकतर ऐतिहासिक और पारिवारिक है। ऐतिहासिक कथानकों मे 
उसकी विशेष रुचि हैं। संभव है, अ्रध्ययन शीलता के कारण ही ऐसा हुआ्ा 
हो | कुछ श्रालोचकों ने उसे हिन्दी में एकाछ्डी कला का जनक कहा है, किन्तु 
अपने इस सम्मान पर वह हिन्दी एकाडूरी पर और अधिक श्रद्धालु हो गया 
है, पाठकों के प्रति कृतज्ञ । 7 

परिणामतया पाइचात्य एकाछ्छी नाठकों की शैली और आभादशों के प्राधार 
पर भारतीय विचारों और श्रादर्शों की व्याख्या करने वाले, नाटककारों में सेठ 
गोविन्ददास, उपेन्द्रनाथ भ्रइरक, उदयशंकर भट्ट, लक्ष्मीनारायण मिश्र, विष्णु 
प्रभाकर तथा भगवतीचि रण वर्मा प्रमुख हैं । 
हरिकृष्ण प्र सी 

प्रेमी जी के चार एकाद्धी संग्रह प्राप्त होते हैं। मंदिर! (१६४२ ई०) 
प्रकाश स्तम्भ तथा बादलों के पार (१६४२ ई०) । इन एका'़्ी ताठकों के 
टेकनीक पर पादचात्य एकाड्री का प्रभाव जैसा कि ऊपर लिखा जा चुका है, 
नहीं के बराबर है, यह प्रमी जी के शब्दों से ही स्पष्ठ है। बादलों के पार' 
की भुमिका में प्र मी जी लिखते हैं कि -- 


१--सरस एकाडूगी वाटक--डा० रामकुमोर बर्मा; घृ० ६-७ । 


“ठेकनीक को प्रमुख स्थान देने वालों के विवाद से दूर रहने के लिये ही 
मैंने नाटकों को एकाड्ी नाटक नहीं कहा। बेसे मेरी मान्यता है कि जैसे 
शेक्सपीयर, जयशंकर प्रसाद और डी० यल० राय के पूर्ण नाढकों में (जिस 
श्रेणी में मेरे भी प्रभी तक के नाठक जाते हैं)। एक अंक अनेक हृश्य में विभा- 
जित है उसी प्रकार एकाड्ी भी हो सकता है ।” 

इस संग्रह में ग्यारह निम्नलिखित एकाड्टी है--- 

१--बादलों के पार, २--यह भी एक खेल हैं, ३--धर या होटल, ४--- 
प्रम अंधा है, (--वाणी मन्दिर, ६--रूप शिखा, ७--नया समाज, ब-- 
मातृभूमि का मान, ६--यह मेरी जन्मभूमि है, १ ०--निष्ठुर न्याय और ११-- 
पदचाताप । 

इनमें से ऐसा कोई भी एकाड्छी नहीं है, जिसमें दो तीन गीत न हों । 
लेखक के शब्दों में इन लघ्चु नाढ़कों में इन लघु नाटकों में तरुण हृदयों के लिये 
राजनीतिक समाज नीति, और राजनीति से सम्बन्ध रखने वाले कुछ संघर्षों के 
चित्र खींचे गये हैं। चरित्र वित्रण में मनोवैज्ञानिकता का ध्यान कम रखा गया 
है । कही-कहीं हिन्दू मुसलिम एकता का, वही पुराना राग अलापा गया हैं। 
गांधीवादी शभ्रादर्शों की भी स्पष्ट छाप है । 

नया समाज” में मालती के शब्दों में लेखक उपयुक्त विचारों का बड़े ही 
स्पष्ठ छाब्दों में प्रतिपादन करता है--- 

मालती--माँ, बल, धन ! वह महात्मा गाँधी ने हमें दिया है। हमारा 
बल है चरखा--धन है चरखा--इसी ने हमें अंग्रेजों से स्वतंत्र कराया है । 
यही हमें कुसंस्कारों से मुक्त करेगा । यह हमें स्वावलंबन और आत्मविश्वास 
का गीत सुनाता है। हम श्रपता पेट इसको सहायता से भरकर श्रपने जैसे दुखी 
और सर्वस्व हीनों को इस मंदिर में लायगे । उन्हें भी चरखा रोदी देगा । यहाँ 
न कोई हिन्दू होगा, न कोई मुसलमान । 
गोविद बल्‍लभ पन्‍्त 

पंत जी का यथाति एक पौराणिक एकाड्ी तथा 'कंजुस की खोपड़ी एक 
प्रहतन है । जैसा कि पहले कहा जा चुका है, उनके नाटकों पर पारसी रंगमंच 
तथा चलचित्रों का भी प्रभाव है । कौतृहल, रहस्य ग्रन्थि तथा ईश्वरीय न्याय 
के भी उदाहरण, इनके नाठकों में प्राप्त होते हैं। “सुहाग बिन्दी' में सामाजिक 
समस्या का चित्रण किया गया है । 
जे नेन्द्कुमार 

“जुनेन्द जी ने टकराहट' हंस के एकाछी विशेषाँक के लिये लिखा था | 


इस एकाड्री में एक आश्रम का चित्र है। कैलाश इस ग्राश्नय का श्रधिष्ठाता है । 
उसके मन, के अ्न्तद्व न्दों के चित्रण में फ्रायड के मनोविश्लेषण पद्धति का 
झाश्रय लिया गया है । जैसा कि नाटक के चाल्स नामक पात्र के कथन से प्रकट 
होता है-- 

“चाल्सं--लिली मुझे यहाँ का सब कुछ शअश्रमानवी मालुम देता है। 
यहाँ एक मनुष्य है और वह महान है। लेकिन उसका यह ब्राश्रम तो 
'सुबकान्सस' का कारखाना है। चलो यहाँ से चलो ।' 


चतुरसेन शास्त्री 

शास्त्री जी के बड़े नाठकों के अ्रतिरिक्त पाँच एकाडियों का एक संग्रह भी 
मिकला है। इन नाटकों में समाज के नग्न यथाथे का बहुष ही सुन्दर चित्र 
खींचा गया है| ठेकनीक की दृष्टि से इन नाटकों पर विदेशी प्रभाव है । 


बुन्दाचन लाल वर्मा 


वर्मा जी के बड़े नाटकों का वर्णन किया जा चुका है। उनके एकाड्ौ 
नाठकों में पीले हाथ' (१९४८ ई०), 'लो भाई पंचो लो' (१९४८ ई०), 
: जहाँदार शाह (१६५० ई०) और सगुन (१९६५० ई०) है । इन नाठकों में 
ऐतिहासिक तथा सामाजिक समस्याग्रों पर प्रकाश डाला गया है। इन समस्याप्रों 
के वाह्य तथा घटना प्रधान अंगों पर ही वर्मा जी ने प्रकाश डालने की चेष्टा की 
है । उनके अन्दर घुसने की क्षमता उनके नाठकों में नहीं है,। 


सद्गुणदशरण शअ्रवस्थो 

श्रवस्थी जी ने नाटक और तायक ( ६ भाग ) तथा 'मभझली महारानी 
'मुद्रिका' तथा 'दो नाटक नामक एकांकी संग्रहों की रचना की हैं । इन नाटकों 
में पौराणिक विचारधारा को नवीन तथा आझ्राधुनिक दष्टिकोण से व्यक्त करने 
का प्रयत्न किया गया है । मभली महारानी" में केकेयी के चरिश्न को निर्दोष 
सिद्ध करने की चेष्टा की गईं है। दो नाठक' में 'बालि बच तथा "वे दोनों” 
नामक एकाड्डी संग्रहीत हैं । इन नाटकों में देकनीक का ध्यान कम है । संवाद 
भी प्रत्यन्त संस्कृत निष्ठ तथा भ्रस्वाभाविक शेली में रखे गये हैं । उदाहरण 
के लिये--- 

बुद्ध-परन्तु उत्तराधिकार की करीड़ों की सम्पत्ति, शतंधा होकर निकल 
भगीं | सेठ शिवविलास श्रब साधारण शिव विलास रह गया है | पंखुड़ियाँ 
भड़ा हुआ अभ्रधोमुखी, वृ्त बिलम्बित, सुर्गंधरिक पुथ्प॑ श्रव वायु के भ्रन्तिम 


भोकों की राह देख रहा है ।” 
( वे दोनों पृ० ८७ ) 


इनका 'पेखन” बच्चों के लिये लिया गया है : इसमें श्राठ शिक्षाप्रद एकांकी 
हैं। बा और वापु” नामक संग्रह में, 'सीजन डल' है तयासमानाधिकार वर्त- 
मान समस्याश्रों को लेकर चलते हैं। पैसा परमेश्वर” में पैसे से उत्पन्न सामा- 
जिक बुराइयों का चित्रण है । इन नाठकों में उपदेशात्मकता की और अधिक 
तथा शिल्पविधान की झौर कम ध्यान दिया गया है। 


हिंदी एकांकीकारों का द्वितीय वर्ग 
द्वितीय वर्ग पर पूरा पाब्चात्य प्रभाव है। इस वर्ग में हम सबसे प्रथम 
भ्रुवनेश्वर प्रसाद को पाते हैं । 


भुवनेदबर प्रसाद 

सत्‌ १६३५ ई० में इनका कारवाँ! नामक छः एकॉकियों का संग्रह निकला 
जिसने हिंदी एकांकी को नई दिशा तथा नया मोड़ देने का प्रयत्न किया। शिल्प- 
विधि तथा विचारधारा दोनों के हष्टिकोश से कारवां पर पाश्चात्य प्रभाव 
परिलक्षित होता है। इन छः एकांकियों में प्रथम 'श्यामा एक वैवा हिक विड- 
म्बना हुसरा' एक साम्यहीन सास्यवादी 'तीसरा शैतान” चौथा 'प्रतिभा का 
विवाह, पाँचवा रोमांच या रोमास' श्रौर छठाँ लाटरी है । इन नाठकों में 
वर्तमान सासाजिक व्यवस्था के प्रति तीब्र और चुभता हुआ व्यंग्ग है । 

हियामा एक वेवीहिक विडस्बना'--पर 'शा! के कैन्डिडा' की गहरी छाया 
है । शा के कन्डिडा' की भाँति इसमें भी विवाह को एक विडम्बना और 
कृत्रिम संस्कार बतलाया गया है । सच्चे प्रेम और विवाह में आकाश पाताल 
का अन्तर है । श्यामा जा टाउन' के भ्रमरनाथ पुरी की विवाहिता स्त्री है, 
परन्तु उसका वास्तविक प्रम सनोज शंकर नामक एक सुन्दर युवक से है, जो 
कभी-कभी उसके घर में भ्राता है। मनोज निष्पक्ष तथा सच्चे हृदय से भ्रमर- 
नाथ के सामने स्वीकार करता है कि 'श्यामा आपकी नहीं मेरी है। (पुरी को 
भी भलीभाँति विदित है, कि मनोज उसकी स्त्री श्यामा से प्रेम करता है । 
मनोज का निम्तांकित कथन वैवाहिक पद्धति पर एक तीब्र और कठोर व्यंग्य 
है । श्यामा और अमरनाथ का विवाह बलात सामाजिक रुढ़ियों ने किया है | 

“मनोज---(अ्रमरनाथ से) ध्यामा तुम्हारी नहीं है । क्योंकि, समाज की 
एक हृदयहीन लोह-विधि ने ही उसे तुम्हारी बनाया है । 

उसी समाज की हृदयहीन लौह-विधि का जिससे विवाह एक आडम्बर 
तथा ऋत्रिम बन्धन मात्र रह जाता है | वननाड शा ने “कैल्डिडा” में भी चित्रण 
किया- है । वह अपने पति से कहती है कि केवल धामिक संस्कारों से पूर्ण 


बेवाहिक, पद्धति से ही उसकी पवित्रता पर विश्वास करना एक महान 
भूल है ! 
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विषय के श्रतिरिक्त टेकनीक पर भी था के पूरा प्रभाव हैं। कल्पना तथा 
भावुकता से दूर वही तक॑ पूर्ण जश्ञा के ढंग की गद्य शैली, जिसके कारण 
संवादों में व्यंय तथा विरोधाभास से मिश्रित सरलता टपकतो है ।,उदाहरण 
के लिये-- 

“मिस्टर पुरी-- (द्यामा अपनी पत्नी से) शुम क्या कह रही हो, शर्मा । 
में एक शब्द भी नहीं समभा । 

मिसेज पुरी--तुम क्या समझ रहे हो, मैं वैसा तो एक शब्द भी नहीं 
कहता । 

मतोज---मैं व्याख्यानों में विश्वास नहीं करता । 

मिस्टर पुरी--मैं तुम्हारे विश्वासी में विश्वास नहीं करता ।* 

जिसने एक बार भी शा के नाठकों को पढ़ा होगा, उन्हें यह कहने की 
ग्रावश्यकता नहीं है कि इस शैली में 'शा' की शैली की कितनी झलक है | 

एक साम्यहीन साम्यवादी--में कानपुर के पाएव भाग में लज्जा से मुह 
छिपाये कुलियों के निवास-स्थान का चित्रण है | उसी ज्वल्ुक्त नगर के प्रंत के 
समान एक भाग में एक कोठरी में सुन्दर नामक एक मजदूर रहता है। उसकी 
स्वी पावंती है । दूसरे दृश्य में उमानाथ कामरेड का घर दिखाया गया है, जो 
एक साम्यवादी है । उसके कमरे में हसियाँ तथा हथोड़े का खूनी चिन्ह दिया 
हुआ है । कुछ दिनों पश्चात उमानाथ पार्वती को अपने यहाँ नौकरानी के रूप 
में रखकर उससे प्रेम करने लगता है । उसके कमरे में काले माक्स की जमह 
रसिया कृष्ण के चित्र दिखाई देते हैं। वह एक साम्यहीन युवक के रूप में 
दिखाया जाता है। 

शेतान --मैं राजेन नाम के एक ऐसे दाशनिक का चित्रण है, जो ऐसे 
ईदवर को मानता है, जो साकार नहीं हैं, निराकार भी नहीं है; वरनु जो एक 
शक्ति के रूप में तक झौर समस्त मानव' धर्म का विधायक शोर पौषक है | 
लेखक ने स्वयं स्पष्ट किया है, इस नाटक के सिद्धान्तों को, उसने शा के जीवन 
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शक्ति (लाइफ फोस ) के आधार पर रखा है । इतना हो नहीं, एक स्थल पर 
राजेन कहता है, कि 'कला श्रपनी चरम सीमा पर पहुँच कर अश्लील हों 
ज/ती है । कला में अइलीलता का श्रर्थ है, नग्त पविन्नता !! यह शा के एक 
नाटक के आ्राधार पर रखा गया है, लेखक ने इसे भी स्वीकार किया है। 


प्रतिभा का विवाह+--तामक नाटक में भी सेवस तथा विवाह की समस्या 
का वर्णन है । प्रतिभा के दो प्र॑मी हैं, महेन्द्र और मि० वर्मा । नाठक के 
अन्त में प्रतिभा अपने पिता की इच्छा के विरुद्ध मिस्ट वर्मा से विवाह 
करती है । 

'रोमाँच!--में भी मिस्टर पिह और उनकी रकह्री सामाजिक संस्कारों द्वारा 
वेवाहिक सूत्र में प्रलश्य बंधे हैं, पर उनमें सच्चा प्रेम नहीं रहता । उनकी ऋ्ली 
श्रमरनाथ नामक एक आागन्तुक से प्रम करती है। उसके पति मिस्टर सिंह, 
दोनों के प्र म-पत्र को गुप्त रीति से पा जाते है, श्रन्त में, विवश्ञता में वे प्रमर- 
नाथ को अपनी र्री सॉप चलकर चल देते हैं । यहाँ रोमाँस की विजय तथा 
सामाजिक भित्ति पर ठिके हुए वंवाहिक बन्धन की खिलली उड़ाई गई है । 


'लाटरी--उसी प्रकार लाठरी में भी वतंमान जीवन की विषमता का 
चित्रण किया गया है । 

उपयु क्त विवरण से स्पष्ट है कि भ्रुवनेश्वर प्रसाद मित्र ने अ्रपने ताठकों 
में पान्चात्य नाटकों के श्राधार पर सेवस तथा नारी स्वतंत्रता के सिद्धान्तो की 
व्याख्या को है । टदेकनीक भी पश्चिमी ढंग का है। लम्बे रंगमंच संकेत, सरल 
संवाद व्यंग्यपूर्ण शेली, भावुकता तथा गीतों का बहिष्कार कोतृहल तथा आाक- 
स्मिकता की वृद्धि हषनके नाटकों की शिल्प विधान संबंधी विशेषताएं हैं। 
भावुकता को तो उन्होंने कलाकार के लिए विष तुल्य माना है, उनका एक और 
प्रसिद्ध एकांकी स्ट्राइक है, जिसमें चिर शोषित भारतीय नारी पुरुष के विरुद्ध 
स्ट्राइक करती है, इस प्रकार लेखक मे इसमें हमारे फेशनेबुल बुज्ञु वा समाज के 
खोखलेपन की मखोल उड़ाई है । 

लम्बे रंग संकेतों में श्राधुनिकता का पूर्ण समावेश है। जैसे नाठक के 
आरम्भ में--- 

“सीन : एक मध्य वर्ग बँगले के खाने को कमरा, जो बरामदे में एक 
तरफ परदा डाल कर बना लिया गया है| एक बड़ा सा साइड-टेबुल जिस 
पर चीनी के बर्तन, प्लेट, प्याले नुमाइशी ढंग से रखे हैं। पास एक छोटी मेज 
पर फोर्स क्वाकर शोट्स, पाल्सन बटर और श्रचार के दों भ्रमृतबान रखे हैं। 
खाने की भेज अन्डाकार है, जिसुके चारों तरफ कुर्षियाँ पड़ी हैं। 
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विवाह और प्रम की समस्या को लेखक कितने मौलिक ढंग से सुल 
ऋातवा है--- 

“पुरुष--भाई जान, शादी एक गहरा मसला है, भ्राप उसके साथ खिलवाड़ 
नहीं कर सकते ।'****' भाप कहते है, मेंश्रौरत को समझ नहीं पाता, जनाव 
यह सब कोरी बातें हैं। समझने की क्या जरूरत है । मशीन की एक पुली, 
दूसरी पुली को नापने जोखने, समभने नहीं जाती । रह्री पुरुष तो जिन्दगी की 
मशीन के दो पुरजे हैं । 

युवक--पर मान लीजिये, मशीन का एक पुरजा बिगड़ जाय । 

पुरुष--तो पुरजा बदल डालिए। खुद बदल जाइए । 

नाटक के प्रारम्भ मे हो मिजारिटी' पर कित्तना तीक्न व्यंग्य है--- 

स्त्री--यही तो इन कमबख्तों को मिटा देता है। यह समभते हैं 'मेजा- 
रिटी' इन्हें गदहे से बछड़ा बना देगी । कमबख्त * यह नहीं समझते कि भ्रव 
मेजारिटी के माने ही बदल गये हैं। मेजारिटी थोड़े से बेजरा अ्धमरे केल्लुमरं 
का नाम थोड़ा ही है। वह शक्ति दुनिया को हिला देने वाली शक्ति का नाम है, 
भौर हमेशा एक आदमी में होती है । 

फिर मानव सभ्यता का रहस्य सरप्लस एनर्जी के उपयोग उपयोग को 
बताता है 

“पुरुष--देखो श्रादमी के सामने सबसे बड़ा मसला यह है कि वह अपनी 
सर प्लस एनरजी किस तरह काम में ले झाये। श्रादिम जंगलीपन से लेकर 
झाज तक की तहजीब तक जो कुछ भी आदमी ने अपने को दुखी या सुखी 
बनाने के लिए किया है, वह इस सरप्लस एनरजी को काम में लाने के लिये ? 
फिर दुख या सुख तो इतनी ठोस चीजे हैं, कि एक दित तुम देखोगी, यह 
शीशियों में बिका करेंगी । शीक्षियों में । 

भ्रुवनेश्वरप्रसाद मिश्र के इन नाठकों में दो प्रकार के चरित्र प्रायः मिलते 
हैं। एक तौ समांज' के आगे आादर्शवादी बनने वाले, परन्तु भीतर से खोखले 
झौर कपटी, दूसरे समाज की छझूढ़ियों के विरुद्ध चलने वाले विद्गोही । इन 
नाटकों में इब्सन के पिलस श्राफ सौसायटी' की छाया मिलेगी । नारी स्वते- 
त्रता तथा वैवाहिक जीवन की निस्सारता के चित्रण में मिश्र जी के नाटकों 
पर इव्सन के 'द डाल्स हाउस” दवा के केन्डीडा भशौर' द डेविल्स डिसागपिल 
का स्पष्ट प्रभाव है। कारवां' की भूमिका ज्यवा के नाठकों की भूमिका से 
प्रभावित है | दुख है कि श्रागे चलकर इस वर्ग के वाठकों का अश्रधिक विकास 
मिश्र जी द्वारा नही हो पाया, नहीं तो हम उनमें पाव्चात्य नाठकीय शिल्प 
विधान तथा विचार धारा का परिपवव रूप पाते । 


डा० नगेन्ध के शब्दों में वे सफल टेकनीशियन हैं। “जीवन में आाक- 
स्मिकता को महत्व वते हैं| संसार में बुद्धि का आाविर्भाव किसी भ्रचित्य भ्राक- 
स्मिक घटना से हुआ्रा, श्रतः स्वाभावतः ही श्रकस्मात उनके ठेकनीक का प्रमुख 


किक. जे. ऑ 


भ्रद्ध है। इन एकांकियों में ड्रमैटिक ट्ते श्रापको स्थान स्थान पर मिलेंगे ।”/* 
गणेश्षप्रसाद द्विवेदी 


द्विवेदी जी सौन्दयवदी एकाछ्थ्ीकार हैं। नाटक के रूप में कोई सुन्दर 
वस्तु निर्माण करना ही उनका ध्येय है। उनके एकाडियों का मुख्य विषय 
सेक्‍स तथा वैवाहिक जीवन में प्रेम की विषमता का मानसिक विश्लेषण द्वारा 
उभरा हुप्रा रूप हमारें सामने प्रस्तुत करना है। वे पुरुष श्र पत्नी के प्रेम 
की अ्तफलूता का उत्तरदायित्व समाज श्ौर उसकी रूढ़ियों पर न छोड़कर 
मानव मन के ऊपर छोड़ते हैं। फलतः द्विवेदी जी के नाटकों में नर भ्रौर नारी 
के स्वभाव का आधार प्रार्इतिक 'प्रौर जन्मजात माना गया है, सामाजिक था 
आ्राधिक परिस्थितियों से उत्पन्न कृत्रिम नहीं । इनकी सूक्ष्म मनोवृत्तियों का 
पृथक-पेथक विश्लेषण किया है | उनके एकांकियों में सुहाग विन्‍न्पी 'दूसरा उपाय 
ही क्‍या है, सर्वेस्व समर्पण में स्री स्वभाव की गहराइयों के तथा वह 'फिर 
आई थी, परदे का प्मर पादव॑, और 'शर्मा जी में” पुरुष के श्रन्तवृंत्तियों का 
मनोवैज्ञानिक विश्लेषण किया गया है। रपट एक प्रहसन एकांकी' है । अंतिम 
एकॉकी 'कामरेड' में रनजीत, ररेश तथा शीला के द्वारा नर और नारी दोनों 
के अंतस्तल की गहराइयों को आ्आंकने का प्रयत्न किया गया है । नाटक के बीच 
में रमेश भौर रंबीत का संवाद इसका सुन्दर उदाहरण प्रस्तुत करता है-- 

'रमेश--नोज़वांद औरतों और मर्दों का आपस में मिलता, दुनियाँ में शोर 
कहीं भी बुरे चाल चलन में नहीं शुमार किया जाता । 

रनजीत--मगर हमारे हिन्दू समाज में तो ऐसा ही होता है । 

रमेश--हिन्दुस्तान को एक आइडियल' हिन्दू समाज बना डालने का ठेका 
तो हम लोगों ने लिया नहीं है | मुक्त के हिन्दू, मुसलमान, ईसाई, पारसी; 
सिख, अमीर, गरीब, छोटे बड़े सबको इन्सानियत की एक कतार में बैठाकर 
प्रेम और मुहब्बत का रस पिलाने का ही हम सपना देखते हैं । प्र पग पर 
हमारा झासख्र क्या कहता है। समाज क्या कहता है, दुनिया क्या कहती है, यह 
देखने का श्रब वक्त नहीं रहा । जरा जमाने की तथ्दीली की श्रोर देखों, ओर 
दिल में नई रोशनी के लिये भी कुछ गुजाइछ करो ।” 

टेकनीक सम्बन्धी पादवात्य आ्राधुनिकतम प्रयोगों का उपयोग दिवेदी जी ने 


१-- भाषुनिक हिन्दी तादक---डा० नयेन्द्र, पु० १४५०-१५ १ 


श्रपने नाटकों में किया है । शर्मा जी! नामक नाठक में रंगमंच पर टेनोफोन 
का प्रयोग किया गया है । दो पात्र काफी देर तक बातें करते हैं, यद्यपि यह 
एक प्रकार की त्रुटि सी हो गई है | वाह्य चित्रण की श्रपेक्षा द्विवेदी जी का 
ग्रातरिक विश्लेषण सुन्दर हुआ है। 
हिंदी एकाड्री लेखकों का तृतीय वर्गे 

यह वर्ग सबसे महत्वपूर्ण वर्ग है, क्योंकि इसी वर्ग भ्रग्नणी डा० रामकुमार 
वर्मा हैं, जिन्होंने हिन्दी में एकास्ली-कला का सूत्रपात किया, साथ ही साथ उसे 
उत्कृष्ट कोटि की कला के रूप में परिणत किया । दूसरे, इस वर्ग के श्रन्य 
लेखकों ने एकाझ्औी साहित्य का श्रधिक से अधिक विकास हिन्दी में किया है और 
उमप्में पादचात्य अनेक शैलियों के आधार पर भारतीय समस्यश्मों भौर विचारों 
की श्रभिव्यक्ति की है । इन लेखकों में सेठ गोविन्ददास, उदयशंकर भद्द, 
उपेन्द्रनाथ अदक, भगवतीचरण वर्मा, लक्ष्मीनारायण प्रिश्र, विष्णु प्रभाकर, 
जगदीशचन्द्र माथुर, धमंवीर भारती, प्रभाकर माचवे तथा डा० लक्ष्मीनारायणु 
लाल मुख्य है। इनके आदश्ों पर अनेक कलाकार चल रहे हैं, जिनका उल्लेख 
आगे किया जायगा । इन कलाकारों के हाथों में पड़कर एकाछ्डी नाव्य-कला अब 
केवल' मनो रंजन की वस्तु नहीं रह गई हैं, वरन्‌ उसके द्वारा सामाजिक, राज- 
नीतिक तथा मानसिक समस्याओं की गुढ़ अभिव्यक्ति होने लगी है। उससे हम 
उतनी ही प्र रणा पा रहे हैं, जितना साहित्य के और शभ्रद्धों से । 


डा[० रामकुमार वर्मा 


वर्मा जी हिन्दी एकाछी के जनक माने जाते हैं, क्योंकि एकांकी के क्षेत्र में 
प्रपनी प्रतिभा द्वारा उन्होंने कई प्रकार की शैलियों का सश्मिवेश तथा नेतृत्व 
किया है । डा० वर्मा हिंदी में एकाड्झी-कला के जन्मदाता होने के श्रतिरिक्त उसके 
सर्वेश्र ष्ठ लेखकों में से भी हैं। रंगमंच तथा अ्भिनेयता का ध्यात इन एकाडि:यों 
के निर्माण में, उन्‍्हों सबसे श्रधिक रखा है, फल्तः उनके एकाड्डी रंगमंच 
पर अनेक बार अ्रबतरित होकर पर्याप्त लोकप्रियता प्राप्त कर चुके हैं। इसका 
कारण यह है, कि रंगमंच के प्रति उनकी स्वाभाविक रुचि रही है । उसकी 
आवश्यकताशों और उपादानों का जितना उन्होंने श्रनुभव किया है, उतना 
बहुत कम लेखकों ने श्रनुभव किया | अभ्पने इस अनुभव तथा रुचि का वर्णन 
उन्होंने स्वयं किया हैं-- 

“वचपत में ही मेरे संस्कारों में नाठकों के लिये प्रेम उत्पन्न हो गया था । 
मेरे पिताजी उच्च सरकारी पद पर थे । वे बगर में भ्राई हुई मंडलियों द्वारा 
रामलीला और रास लीला के भ्रच्छे अच्छे प्रयंग, घर पर ही भ्रभनीत कराते 
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मा |  । भू कक 


बंअर्के के 


थे। मैं प्रभिनिताशों की सज्जा में योग देता था । इन ससस्‍्कारों ने भुभमें वाटक 
के बीज भर दिये | कुछ बड़ा हुआ तो नाठक की क्रितावें पढ़ने का शौक 
हुआ्रा || # १9 ऊ कै 0 0 छ8क#ऋ | रह 


“रंगमंच की सारी असुविधाश्रों से मैंने संघ किया है | भ्रतः जब कभी 
नाटक की कल्पना मेरे हृदय में श्राती है, तो रंगमंच मेरे मानस पटल पर 
पहले ही भ्रा खड़ा होता है और पात्रों की श्रथवा कथावस्तु की मांग करता 
है । फल यह होता है कि मशीन के पुरजों की भाँति मेरी कथा वस्तु श्रथवा 
पात्र आपसे श्राप यथा स्थान भा सिमटते हैं, और फ्रम में जड़े हुए चित्र की 
तरह मेरे नाटक की कल्पना पृष्ठों पर उतर भ्राती है ।"” 


जूसा कि पहले लिखा'जा चुका है, वर्मा जी का प्रथम नाटक 'बादल की 
मृत्यु १६३० ई० में लिखा गया | यह बेलजियम के प्रसिद्ध कवि और नाठक*- 
कार मैटरलिक के नाटकों केव्म्राधार पर लिखा गया एक 'फैटेसी” है। हिन्दी 
१९१४ ई० में प्रयाग विद्च्रविद्यालय के ड्रामेटिक एशोसियसन के रंगमंच पर 
हिन्दी का प्रथम एकाड्ी, वर्मा जी का दस मिनट' खेला गया था । 


वर्मा जी ने ऐतिहासिक एकाद्धी' श्रधिक लिखा है, इसका कारण यह है 
कि भारत की प्राचीन संस्कृति में उनका श्रगाध विश्वास है, जिसके विकास में 
ऐतिहासिक पुरुषों ने विशेष योग दान दिया है, दूसरे ऐतिहासिक जीवन, वर्त॑- 
मान देश की जर्जर-तथा शताब्दियों से म्ृृतप्राय भ्राज की संस्कृति के लिये एक 
प्रकाश पुज की तरह श्रालोकित करता है । 

ऐतिहासिक नाढकों के श्रतिरिक्त उन्होंने और भो अनेक शैलियों में एकाड्ी 
की रचना की है। कुछ नवीन प्रयौग भी इस दिल्या में उन्होंने किया है। 
१६९५३ ई० में चित्रपट के लिये लिखा गया उनका “चित्र रूपका सत्य का 
स्वप्त' काफी भ्रधिक लोकप्रिय हुआ है । हास्य रस के नवीन सिद्धान्तों का 
निरूपण करके उन्होंने रिमफरिम नाटक संग्रह में हास्य के'भेदों और प्रभेदों का 
प्रन्तर भी स्पष्ट किया है । उनके नाठकों में ऐतिहासिक तथ्यों के साथ मनो- 
विज्ञान का सुन्दर समन्वय है । 

अनेक एकाडियों के खजन के भअ्रतिरिक्त उन्होंने एकाड्छी के शिल्प विधाय 
तथा कला की भी विस्तृत व्याख्या की है | उनके शब्दों में एकाड्ी और बड़े 
नाटक का प्रधान भ्रन्तर यह है, उसमें एक ही घटना, नाटकीय कौशल से 


१-- साहित्य संदेश जुलाई-अगस्त १६५६--हिन्दी के नाटककार. और 
उनके नाटक ( झपनी अपनों कलस से ) पु० १०१-२०२॥ 


फौतृहल का संचय करते हुए चरम सीमा तक पहुँचती है | उसमें एक एक वाक्य 
ग्रौर एक एक क्षण प्रण की तरह आवश्यक होते हैं। प्रत्येक ब्यक्ति की रूप- 
रेखा पत्थर पर लिखी हुई रेखा की भाँति स्पष्ट भ्ौर गहरी होती है । विस्तार 
के श्रभाव में प्रत्येक घटना कली की भाँति खिलकर पृष्प की भाँति विकसित 
हो उठती है । उसमें लता के समान फेलने की उच्छ खलता नहीं । संकलन त्रय 
का विधान अनिवार्य रूप से उसमें आवश्यक है । क्योकि उसमें एक ही स्थान 
पर, समय के एक ही संक्षिप्त क्रम में एक घटना धरातल से उठकर शभ्राकाश 
तक पहुँचती है | घटना या पात्रों को अभ्रनेक हृश्यों में बाँठने से उसकी गन्तव्य 
दिशा भी स्थानातरित हो जांती है, और नाटक की संवेदना श्रनेक धाराश्रों में 
विभाजित सरिता की भाँति अपना वेग खो देती है। मैं समझता हूँ कि यह 
एकाड्डी के शिल्प की विशेषता है, जो सम्पूर्ण नाठकों में नहीं भ्रा सकती ४” 

उनके एकाडिियों की संख्या लगभग सौ है, जो उनके श्रनेक संग्रहों में 
प्रकाशित हो चुके हैं । रचना क्रम से वे निम्नाडित हैं -- 


१--पृथ्वी राज की आ्राँखें १९३५ ई० छः एकाड्ी 
२--रेशमी टाई १९४१ ई० पाँच ,, 
३--चारुमित्रा १९६४२ ई० चार ,, 
४--विभूति १६४५ ई० तीन ,, 
४--सप्तकिरण १६९४७ ई० सात ,, 
६--रूप रंग १९४८ ई० छः ,, 
७--रजत रहिम १६५० ई० पाँच हु 
८--कऋतु राज १९६५१ ई० पाँच ,, 
६--दीपदान १६४५३ ई० पाँच $ 
१०--रिमकिम १६५५ ई० सोलह ,, 
११--इन्द्रधनुष १६५६ ई० सात ,, 


इसके अश्रतिरिक्त उनके श्रनेक स्वतन्त्र एकाड्टी भी प्रकाशित हो चुके हैं, 
जिनमें कौमुदी महोत्सव, घुवतारिका, श्रशोक, इत्यादि प्रसिद्ध हैं । 

इन एकार्डियों के सम्बन्ध में दो बातें कहनी नितान्त आवश्यक हैं । एक तो 
वर्मा जी कवि भौर भावुक कलाकार हैं, इसलिये भावुकता भश्रौर कवित्व के मोह 
से वे एकाडियों का पीछा नहीं छुड़ा सके हैं । गीतात्मक प्रवृत्ति के कारण 
उनके एकाडियों का टोन लिगरिकल हो गया है | ऐतिहासिक एकाडिदयों के 
सम्बन्ध में भी यहो बात कहो जा सकती है। उनमें भी किसी एक ही मामिक 
घटना को लेकर लेखक ने तूलिका के कुशल स्पर्श से अत्यन्त प्रभावशाली तथा 
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भावपूर्ण बना दिया है । कौतृहल श्ौर विस्मय के संस्पक्श से बड़े ही श्राकषक 
ढड् से वे घटनांगप्रों को चरम सीमा पर पहुँचा कर उसमें प्रभावान्विति को 
उत्पन्न कर देते हैं | पात्र, परिस्थिति, श्रौर सारा शिल्प विधान प्रभावान्विति की 
झ्रोर दौडता दिखाई देता है। 'चारुमित्रा, औरंगजेब की आखिरी रात 
पृथ्वीराज की श्राँखें, 'कौमुदी महोत्सव, 'एक तोले श्रफीम की कीमत' में 
प्रभावान्विति का सफन निर्वाह किया गया है । 

उनके सामाजिक नाटकों में आधुनिक मध्यवर्गीय जीवन के शिष्ट तथा 
निम्न दोनों वर्गों के रोमाँस, फेशनप्रियता, दम्भ, ईर्या तथा श्रसंतोष तथा 
स्वार्थ लिप्सा का चित्रण है । जिस पर आधुनिक शिक्षा तथा पाइचात्य संस्कृति 
की गहरी पालिस लगी हुई है । हास्य का पुट, इन नाढकों में तो श्रवश्य मिलता 
है, पर तीखा भौर तिलम्लाहट उत्पन्न करने वाला व्यंग्य नहीं मिलता जो 
उनके आदशंवाद तथा शिष्ठता के कारण उभार नही पा सका है । 

ऐतिहासिक नाठकीं मेंन्प्रतीत की पृष्ठभूमि के भ्रतिरिक्त चारित्रिक इन्द्र का 
"सुन्दर समन्वय भी हुआ है । 'रजत' रश्मि 'नामक संग्रह के 'प्रतिशोध', 'तैमूर 
की हार, दुर्गावतोीं' आदि एकाछियों से विशद ऐतिहासिक प्रृष्टभूमि के साथ 
मनोवैज्ञानिक संधध का भी सुन्दर समन्वय है। उनके अ्रधिकाँश नाठकों में 
इतिहास के साथ कल्पना और कवित्व का सुन्दर समन्वय दिखलाई पड़ता है। 
“इन्द्र धनुष नामक संग्रह में 'समुद्रगुत्त पराक्रमाँक', “राज्यश्री,, कलाकार का 
सत्य, प्रसाद की कला, भ्रम की अ्राँखें, पृथ्वी का स्वर्ग', 'राजराती सीता 
ये सात एकाड़्टी है, जो एकाझ्छी की दृष्टि से अत्यन्त सफल हुए हैं । 

'समुद्रगुप्त पराक्रमाँक' में गुस वंश के महान सम्राट के श्रादश व्यक्तित्व की 
माँकी प्रस्तुत की गई है । इसमें कौतृहल के भ्रतिरिक्त मानव मनोविज्ञान का 
सुस्पष्ठ अध्ययन दिखाई देता है । संवादों में भावुक हृदय की भावता मचल से 
पड़ती है । उदाहरण के लिये--- 


समुद्रगुत---सुनों, घेवलकीति । केदारा के स्वर में वह भावना है, कि 
करुणा की समस्त मुछताए एक बार ही हृदय में जाग्रह हो जातो है | ऐसा 
ज्ञात होता है, जैसे सारा संसार तरल होकर, किसी की भ्राँखों में भ्रॉस बनकर 
निकलता चाहता है । तारिकाए आकाश की गोद में सिम्रिद कर पतली 
किरणों में प्रार्थना करने लगती हैं। कलिकाएं सुगंधि की वेदना से फूल बन 
जाती हैं । 

'राज्यश्री” में हिन्दू काल के भारत का स्वणिम पृष्ठ बिखर सा गया है 
और उससे एक महान सदेश देने फी चेष्ठा की गई है । वह है, त्याग और सेवा 
के लिये जीवन का बलिदान श्र यस्कर है । प्रसाद की कला प्रक रेडियो नाटक 


है, जिसमें उतकी ताटकीय प्रतिभा का विकास क्रमशः तीन खंडों में विभक्त 
करके दिखाया गया है । प्रथ्वी' का स्वर्ग “एक सामाजिक एकाछ्छी है, जिसमें 
दया सहानुभूति तथा निस्वाफंता की प्रशंसा की गई है। इस नाठक के श्रन्त में 
ग्रचल नामक पान्न एक भिखारिन की सच्चाई तथा निर्लोभिता पर प्रसन्न होकर 
कहता है, 'सच्चाई और पाप से घृणा यहीं तो स्वर्ग है। मैंने पृथ्वी का स्वर्ग 
देख लिया ।” प्र म की श्राँखें नामक नाठक में आधुनिक नारी के चरित्र का 
परिवर्तन दिखाया गया है । प्राचीन परम्परा की नारी अपने गहनों को बेचकर 
भी पति को मजदूरी करते नहीं देखना चाहती, श्राधुनिक नारी के लिये पति 
के प्रम के लिये अपने फेशन को नहों छोड़ सकती । 'राजराती सीता में नारी 
के चरित्र की महत्ता का श्राद्श सामने रखा गया है। “कब्बाकार का सत्य' 
पृथ्वी का स्वर्ग तथा 'प्रम की आँखें! में संकलन त्रय' का निर्वाह किया गया 
है। 'ध्रव तारिका' एक ऐतिहासिक नाटक है, जिसमें नाटककार का टेकतीक 
प्रत्यन्त कोमल तथा शाहजादा अश्रकबर की पुत्री सफीयतउन्निसा का अ्रन्तद् दु 
प्रत्यन्त ममोरम रूप धारण कर लेता है। नाठक के भ्रन्त में डे मेटिक टर्ने 
उसकी कला को कितना उत्कृष्ठ बना देता है। सफीयतउद्निसा मारवाड़ के 
उत्तराधिकारी राजकुमार श्रजीतर्सिह के साथ परिणय सम्बन्ध में बंधना चाहती 
ही है, इसी बीच में सेनापति दुर्गादास ग्राकर कत्तंव्य और जातीयता का श्रादर्श 
सामने रखकर राजकुमारी को महान वलिदान के लिये प्रस्तुत करके दाम्पत्य 
प्रम की तरल धार को भाई बहिन के प्र म॒ के रूप में परियतित कर देता है । 


वर्मा जी के टेकनीक के विषय में पहले ही कहा जा छुका है कि उन्होंने 
ताटकों को रंगमंच की श्रावश्यक्रताम्रों को ध्यान में रखकर लिखा है। रंग 
संकेतों के हलके स्पर्श से ही नाटकीय कौशल मुखरित हो उठता है। उदाहरण 
के लिये श्र वतारिका में--- 

“दोनों ही एक साथ मालायें उठाते हैं, श्रौर एक दूसरे के गले में डालना 
ही चाहते हैं, कि नेपृथ्य से एक तलवार उठाकर, दोनों मालाझों के बीच से 
होकर उन्हें ऊपर ही सभाल लेती है। सफीयत और शअ्रजीतसह चौंक कर 
ऊपर तखते है; राठौर दुर्गादास का प्रवेश” । 

इधर रेडियो के व्यापक प्रसार के कारण वर्मा जो के श्रनेक नाठक रेडियो 


के लिये ही तिकले हैं। दीपदान, रजत रश्मि के सभी नाटक ग्राकाशवाणी से 
प्रसारित हो चुके हैं। दीप दान के पाँच नाठकों में कृपाण की घार' तथा 
भाग्य नक्षत्र' में चारित्रिक प्रन्तद न बड़े ही सफल रूप में दिखाया गया है । 
'रजत रश्मि” में औरंगजेब की आखिरी रात' प्रालमगीर के जीवन की अ्रन्तिम 
घड़ियों के संघर्ष के चित्रख्ण करने में वर्मा जी ने उत्कृष्ट कला कुशलता का 
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परिचय दिया है। हकीम भौर जीनत के सम्बाद में पात्रोनुकूल भाषा का कितना 
दर निर्वाह किया गया है। प्रस्वस्थ औरंगजेब के श्राकुल मन की प्रात्म- 

प्रतारणा में मैंकबैथ और लियर की भाँति कितना करुण और टीस भरा इ्द 
छिपा हुआ्ना है | इसका प्रकाशन एक कुशल कलाकार ही का काम है। 

“ग्रालम-आजम, हमारे बेटे । हम जा रहे हैं। हम जिन्दगी मे प्रपने साथ 
कुछ भी नहीं लाए। लेकिन अपने साथ गुनांहों का कारवाँ लिये जा रहे हैं। 
तुम उखूबत, और ऐतमाद पर ख्याल रखना । यह माले दुनियाँ हेच है। 
हमारी श्राँखों ने खुदा का नूर नहीं देखा । जिस्म से गरमी निकल गहै है, प्रव 
कोयलों का ढेर बाकी है। खुदा की रहमत पर हमारा पूरा यकीन है। लेकिन 
हम अपने गुनाहों का बोफ कहाँ ले जायें | श्रव हमने समन्दर में अपनी किश्ती 
डाल दी है | खुदा' ' हाफिज ।” 

इन नाठकों के प्रारम्भ में संकेत संक्षेप में पुरे नाटक के कथानक का सार 
सामने रख देते है। नाठकों की सेटिंग में विदेशी ऋलक है । संवाद संक्षितत तथा 
चुभते हुए है, उनमें काव्य की तरलता श्रौर माधुरी है। “कौमुदी महोत्सव 
लेखक की दृष्टि में उनकी सर्वत्र ष्ठ रचना है, रंगमंच पर भी इसे पूरां सफलता 
मिली है। पाठकों ने चारुमित्रा' को भ्रधिक पसंद किया है, श्रतः उसके लगभग 
पन्द्रह संस्करण हो गये हैं। उसका श्वनुवाद अंग्रेजी, गुजराती, मराठी आदि 
भाषाओं में हो छुका है। उनका “अंधकार नामक एकाछ्डी रामनाथ सुमन की 
दृष्टिकोण से विरव्न के श्रंष्ठ एकाक्डियों में से है। 'शिवाजी” तामक नाटक की 
एक लाख से श्रधिक प्रतियाँ बिक चुकी हैं, जो उसकी लोकप्रियता का स्पष्ट 
परिचायक है। 


सेठ गोविन्ददास 


सेठ गोविन्ददाँस के बड़े नाठकों के प्रसंग में, उत्के नाटकीय टेकनीक तथा 
विषय विस्तार की चर्चा हो चुकी है | एकाडुगी ताटकों के भी अनेक संग्रह श्रापके 
प्रकाशित हो चुके हैं। उनके एकाडियों की संख्या करीब सो के हैं। इनमें 
'सत्त रश्मि, पंच भूत, अष्टदल', एकादशी', “स्पर्दधा, “चतुष्पथ' श्रादि संग्रह 
मुख्य हैं। 'सप्त रश्ष्मि की विस्तृत भूमिका में सेठ जी ने प्राचीन एकाछ्छी तथा 
अर्वाचीन एकाडियों के शिल्प विधान तथा उद्देश्य का श्रन्तर, एकाड्री को 
लेखन पद्धति, तथा श्रंष्ठ एकाछ्छी के रूप की व्याख्या की है। उनके मत से 
यदि संकलन न्रय नहीं तो संकलन दय (समय तथा कार्य संकलन) एकाड्ी के 
लिये अनिवाये है। काल संकलन के बदले में यदि श्रधिक हृश्य रखना हो तो 
उपक्रम और उपसंहार को रखने के वे समर्थक हैं, जो पादचात्य प्रोलोग और 
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लिये आवश्यक माना जाता- है। एकाड्टी तथा ध्वनि नाटक के उपादानों के 
प्रन्तर को भी स्पष्ट करने की चेष्टा की गई है। जसा कि उन्होंने स्वयं स्वीकार 
किया है, उनके नाठकों पर इंग्लेड के शा, गाल्सवर्दी, फ्राँस के ब्र इक्स जमनी के 
हाप्टममेन, इटली के पिरेन्डिलों, स्वीडन के स्टिन्डवर्ग तथा श्रमेरिका के श्रो नील 
के नाठकों से प्र रणा मिली है। इतने नाटककारों के नाम गिना देता श्रौर वात 
है, परन्तु सबकी शैलियों का समन्वित रूप ग्रहण करना यदि ग्रसम्भव नही तो 
कठिन श्रवश्य है, श्रतः केवल नाम गिना देने से ही यह निष्कर्ष नहीं निकाला 
जा सकता कि उनके ताटक इन सभी नाटककारों से श्रनुप्न रित हुए हैं। हाँ, यह 
ग्रवश्य स्वीकार किया जा सकता है, अपने बड़े तथा एकाड्ी दोनों प्रकार के 
नाटकों मे समाज की समस्यात्रों तथा चरित्र में संघर्षों का चित्रण उन्होंने 
पाइचात्य ढंग पर किया है | यद्यपि यह भलीभाँति स्वीकार किया जा सकता है, 
कि समस्याश्रों की गहराई में उतरने की क्षमता उनके नाठकों में नहीं है । 

समस्या ताटकों में भारतीय समाज के शिक्षित तथा उच्च वर्ग की अ्रनेतिकता 
तथा खोखलेपन के साथ गाँधी युग के राजनीतिक आदर्शों तथा उनकी भर्त्सना 
करने वाले मककार देश भक्तों की पोल खोली गई है । पाश्चात्य ठेकनीक का 
सबसे सुन्दर श्रभुसरण उन्होंने अपने एकाछ्ली नाठकों में मोनो ड्रामा के रूप में 
किया है । इन नाटकों पर ओशो नील” की श्रभिव्यंजनावादी ठेकनीक का स्पष्ड 
प्रभाव है । इनमें केवल एक पात्र कभी आकाश की ओर देखकर, कभी पशु 
पक्षियों को सम्बोधित करके, कभी किसी सूक व्यक्ति को साथ में रखकर 
रंगमंच पर श्रपने विचारों को व्यक्त करता है। यह प्रयोग हिन्दी में भी अ्रभी 
प्रारम्भिश अ्रवस्था में है, दूसरे गीतात्मकता के श्रभाव के कारण, जो मोनो 
ड्रामा का एक आवश्यक शअ्रंग है, इसमें परिपक्वता नहीं भ्रा सकी । शाप श्रौर 
बर' इस प्रकार के नाढकों में श्रत्यन्त सुन्दर है। यह दो भागों में विभक्त है । 
इसमें भारत के दाम्फ्त्प जीवन के दो विपरीत चित्र मिलते हैं। पहला उच्च 
बर्ग का दूसरा सिम्त वर्ग का इन दोनों में त्लरी और पुरुष केवल दो पात्र हैं । 
स्त्री उत्साह में श्राकर पुरुष को श्रादिम युग से लेकर श्रब॒ तक के उसके क्ृत्यों 
का इतिहास सुनाती है । इसमें दोनों के जीवन की विषमता का अत्यन्त मनो- 
वैज्ञानिक विश्लेषण प्राप्त होता है । सेठ जी ने अपने शअ्रनेक नाटकों में जीवन 
की मर्यादा तथा गंभीरता का समर्थन किया है। संवादों में भी एक गंभीर 
दृष्टिकोण तथा शिष्टेता बनी रहती है। शिष्टता तथा मर्यादा के समर्थ में 
निरन्तर लगे रहने के कारण इनके पात्रों में उपदेशात्मकता की भावना श्रा गई 
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है । भ्रनेक हश्यों में कथावस्तु का विस्तार करना, नाटक के श्रारम्भ में प्रवेश 
और श्रन्त में उपसंहार रखना इनकी नाटकीय शैली की विज्येषता है । 

'पंचभूत' क पाँचों एकाड्री ऐतिहासिक है। “निर्दोष! की रक्षा श्रार्नाल्ड 
श्ररविन के प्रसिद्ध ग्रन्थ 'लिटर मुगल्स' के आधार पर है। इसमें हिन्दू मुस्लिम 
ऐक्य का चित्रण किया गया है। कृष्ण कुमार ऐतिहासिक ट्रंजेडी है, जिसमें 
उपक्रम और उपसंहार का प्रयोग किया गया है । 

अ्रष्टदल' के श्राठो एकाड्डी सामाजिक समस्याओं को लेकर चले हैं। 
जिनमें पाइ्चात्य टेकनीक को पूर्ण रीति से श्रपनाया गया है। इनमें से मुख्य 
है, जाति उत्थान”, यूनो (यू० एन० श्रो०), कांतस्ती, हंगर स्ट्राइक' तथा 
'विटेमिन, जिसमें- पाइचात्य विचारों की ऋलक है । 

सेठ जी ने श्रपने कुछ एकाद्धियों में श्रो नील तथा स्ट्रिन्डवर्ग की भाँति 
मोनो ड्रामा का भी प्रयोग किया है। ऐसे नाठकों को हम एक पात्रीय एकाड्री 
कह सकते हैं । 'शाप और वर पअलबेला सच्चा जीवन तथा 'प्रलय और सृष्टि! 
इसी प्रकार के एकाड्ी हैं। 'प्रलय भ्ौर सृष्टि में एक पात्र कभी अ्रपनी पुस्तक 

' से, कभी अपने चद्मे से, कभी श्रपनी कलम से, कभी बादल, धरती या मिल की 
चिमनी से जो उसकी खिड़की से दिखाई देता है, बातें करता है । उसके मन 
का संघर्ष इन्हीं प्रतीकों द्वारा प्रस्तुत किया गया है । 'भ्रलबेला'” में घोड़े को 
सम्बोधित करके एक मनुष्य अपने मनोभावों को व्यक्त करता है । 

'स॒ुप्त रश्मि' लमक एकाझ्ली संग्रह में धोखेबाज', कंगाल नही, 'वह मरा 
क्यों अधिकार लिप्सा', ईद श्र होली, मानव सन तथा मित्री' नामक 
सात एकाड्डी हैं। 'घोसेबाज” में दानमल नामक व्यापारी भूठे चेक लिखकर 
श्रभेकों का रुपया मार बठता है। नाठक के भ्रन्त में दानमल के मुख से लेखक 
अपनी आदर्शवादी नीति की व्याख्या करता है--- 

दानमल--कोई धनवान' बनना चाहता है, स्वयं सुख भोगने, कोई धन 
कमाने की इच्छा करता है, नाम बढ़ाने, श्ौर कोई धन के संग्रह में प्रयत्नशील 
होता है, दूसरों की सेवा करने (फिर कुछ रुक कर) पहला निश्ृष्ट दूसरा 
मध्यम, तीसरा उत्तम उद्देश्य है 

अधिकार लिप्सा' में डाक्टर, बेच तथा हकीम ये तीनों रुख श्रमीरों को 
उल्लू बना कर रुपया किस प्रकार एं ठते हैं, इसका व्यंग्य पूर्ण चित्रण है। ईद 
और होली में हिन्द-मुतलिम एकता का संदेश दिया गया है। मानवा मन में 
पारचात्य ढंग की नारी और भारतीय न।री की विषमता का चिनणा है। पत्मा 
पराचात्य नारी की व्याख्या करते हुए कहती हैं-- 

'प्मा--नई रोशनी की झोरतों के लिये होगा, जिन्हें न धरम पर विश्वास 


है, और न भगवान पर भरोसा, जिनके लिये विवाह धामिक संस्कार नहीं पर 
एक इकरा रनामा है, जिनके जीवन में एक नहीं अनेक शादियाँ हो सकती है । 
एक नहीं भ्रनेक पति मिल सकते है ।” 

भमेत्री' मैं भी जिस प्रकार श्ररिन को प्रज्वलित रखने के लिये ई घन की 
जरूरत रहती हैं, उसी तरह मैत्री रूपी अग्नि को जीवित रखने के लिये मित्र 
के प्रति त्याग रूपी आहुति को आवश्यक्रता का श्रादर्श रखा जाता है। इस 
तरह सेठ जी पात्रो को श्राड़ में कही कहीं आदेश देते हुए दिखाई देते है, जिससे 
उनकी कला त्रुटिपूर्ण हो गईं है। फलतः उपदेशात्मकता के कारण चरित्रों के 
स्वाभाविक चित्रण में अस्वाभाविकता का समावेश भी हो गया है । इन 
एकाडिियों में संकलन दहय ( काल, संकलन झौर कार्य संकलत ) का निर्वाह 
उपक्रम और उपसंहार द्वारा किया गया है, जो ए>चात्य टेकनीक के भ्राधार 
पर है । 


उदयशंकर भट्ट 


भट्ट जी के एकॉकी नाठक उनके बड़े नाठकों की अपेक्षा शिल्प विधान की 
दृष्टि से अधिक सफल हुए हैं । (आदिम युग, अभिनव एकांकी, स्त्री का हृदय' 
समस्या का भ्रन्त', धृमशिखा, अंधकार श्रौर प्रकाश, “पर्दे के पीछे आदि 
उनके सात एकाज्ड्री संग्रह है, जिनमें मानव जीवन के पिभिन्न पक्षों का व्यंग्य- 
पूर्ण चित्र प्रस्तुत किया गया है । यद्यपि इनका व्यंग्य अश्क की भाँति तीखा 
श्रौर निर्मम नहीं है | वरतु इसके बदले जीवन की कट्ठु परिस्थितियों और 
विषमताशो के पीछे इनकी सन में उनके प्रति गहरी टठीस और करुणा की वेदना 
छिपी रहती है, जो उनकी बोद्धिकता तथा भावुकता के समभ्वय से एक अत्यन्त 
कलात्मक रूप को प्राप्त करती दिखाई पड़ती हैं। इनकी कला एकांकियों में 
आ्राकर इस प्रकार विकसित हुईं है, जेसे उसे सहज आधार मिल गया हो । 
वह घटनाओं और कार्यों की सयोजना ब्यर्थं के ऊहापोह और बवाग्जाल से 
भाराक्रान्त नहीं है, वरत्‌ सुसंगत, सुसम्बद्ध, चरम सीमा की शोर सहज रूप से 
प्रवहभान है । साथ ही साथ, उसमें संकलन त्रयी का निर्वाह अत्यन्त स्वाभा- 
विकता से हुआ । फलतः रंगमंच पर इनके नाटक सर्वथा सफल उतरे है। 
रेडियो के लिये इनके अश्रनेक एकांकी लिखे गये है, जो स्थान-स्थान से प्रसारित 
भी हो चुके हैं। 'अभिवव एकाकी संग्रह में नेता, वर तिर्वाचन' उन्नीस सौ 
पैत्तीस, सेठ लाभचल्द' में जीवन की विभिन्न समस्याप्रों का मामिक चित्र उप- 
स्थित किया गया हैं। इन सभी वाटकों की एक विशेषता है, लेखकों के हृष्टि- 
कोण की मामिकता तथा हमारे जीवन के श्रद्धस्तल में छिपी हुई, एक सहानुन 
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भूति तथा करुणा की परिस्थिति जो प्रत्येक प्राणी को असहाय बनाये हुए है । 
तेता' में पुरुषोत्तम के वाग्दम्भ के पीछे दयनीय श्रसमर्थता है। “उन्नीस यौ 
पेतीस' में सुरेन्द्र के शिक्षा दम्भ के पीछे उनकी गरीबी का चित्रण है | 'वर 
निर्वाचन! में दारदा और उसके वेरिस्टर पिता के बड़प्पन के दम्भ के पीछे 
शारदा की दुबंलता' है, उघर लाभचन्द की धन लिप्सा एवं व्यवसाय तथा 
कोशल के पीछे उनकी श्रसफलता की कथा है। ऊपर एक हंसी या व्यंग्य, 
लेकिन नीचे एक हलकी निराशा, यही इन नाटकों की व्याख्या है ।* 

आधुनिक नारी-मन की गहराइयों का चित्रण इन्होने भ्रत्यन्त मनोवैज्ञानिक 
ढंग से किया है। झ्राधुनिक शिक्षित युवती की स्वतन्त्रता, तथा श्रात्म निर्भरता 
की भावना जिससे पुरुष के प्रति वह उपेक्षा या उदासीनता का भाव रखने 
लगी है; उसके लिये श्रनेक प्रकार की मिथ्या धारणाश्रों और क्रुठाशों का 
गन्थि मात्र है, जो एक मनोबिकार के रूप में परिणत हो गया है। फलत: 
पुरुष के प्रति निरन्तर बढ़ते हुए ईर्ष्या और द्व ष से श्राज का पारिवारिक जीवन 
विषमय हो उठा है। पर्दे के पीछे 'नामक संग्रह में 'मायो पिया वार्गेन 
भ्राधुनिक नारी के इसी दम्भ पूर्ण तथा अव्यवस्थित जीवन पर प्रकाश डालते हैं। 
मायोपिया की सुधी जो विवाह को एक शाप समभती है, इसी प्रकार के तारी 
का प्रतीक है । सुधी विवाह को आवश्यक नहीं मानती, क्योंकि उससे जीवन 
की स्वतन्त्रता छिन जाती है | उसकी राय में संसार की नारकीयता का मूल 
स्रोत दम्पति के जीनन से ही प्रारम्भ हुआ है। “वह यह नहीं मानने को तैयार 
है कि अनन्त सुधा का श्रोत भी वहीं से फूटा है। इसीलिये भट्ट जी ने नारी 
को कला और सौंदर्य की प्र रक शक्ति के रूप में माता है--मायोपिया में 
तारक के शब्दों में 'वे श्रपते इस विचार को व्यक्त करते हैं -- 

तारक-- “मैं तो विश्वास करने लगा हूँ कि नारी में प्रत्येक प्रकार की 
कला का अस्तित्व निहित रहता है । केवल उसे उभार देने को आवश्यकता 
है । फिर मैं प्‌ छता हूँ | कालिदास ने किसका चित्रण क़रके अपने काव्य को 
महान बताया है । केवल नारी या प्रकृति का ही तो । स्पष्ट है कला का उद- 
भव नारी में है । क्यों श्राज भी शेक्सपीयर के पुरुष पात्रों की शअ्रपेक्षा छी पात्र 


महान है, इसलिये कि शेक्सपीयर ने श्थ्रियों के हृदय में भ्रगाध सौंदयं का भंडार 
पाया । 


सायोपिया में भारतीय नारी की सेवा तथा शिष्टता तथा भ्राघुनिक नारी 
की दम्भपूण स्वतन्त्रता की श्रालोचना भद्ठ जी ने केशव नामक पात्र के द्वारा 
कराई है, जो उनके विचारों का स्पष्ठ परिचायक है--- 


(-आधुतिक हिन्दी नाटक--डा० न्गन्द्र, पृ० १५२ 


“केशव--(सुधा से) चन्द्रिका सदगृहिणी सिद्ध होगी इसी भावना को 
लेकर मैं उससे विवाह करू गा । जीवन केवल, प्र म, सौन्दर्य के बल पर ही 
नहीं चलता । जीवन की ग्राडी को सुन्दर ढज्भ से चलाने के लिये तत्परता, 
सहयोग, सदाशयतवा की श्रावद्यकता है । वह॒चन्द्रिका में है | तुम्हारे भीतर 
मनुष्य के प्रति तिरस्कार, श्रपने प्रति श्रहकार, ज्ञान के प्रति जाग्रहकता का 
भाव कभी भी उभर कर तुम्हें विद्रोही बना सकता है | वह मेरी भूल थी, जो 
मैंने केवल सौंदर्य और ज्ञान के सहारे तुमसे जीवन की भिक्षा माँगी थी ।” 

( मायोपिया, पृ० ८८ ) 

बार्गेन' नामक दूसरे नाटक में श्राधुनिक नारी की स्वतन्त्रता तथा पुरुष 
की मक्‍्कारी को हेय ठहराया गया है । कैलाश एक पत्र का सम्पादक है, जो 
कान्ति वांमक लड़की से प्रम करता है। कान्ति उसके कार्यालय में उपसम्पा- 
दिका है । रूप लुब्ध भ्रमर की भाँति कान्ति का जीवन नष्ट करने के पश्चात्‌ 
वह सरोज नाम की एक एम० ए०» की छात्रा को फाँसता है, उससे ब्वित्ना 
विवाह का प्रलोभन देकर हनीमून के लिये बाहर जाना चाहता है। इधर 
कान्ति के पेट में बच्चा है। कैलाश का वृद्ध पिता सरोज का विवाह एक 
पुराने ढज़ की लज्जाशील' शिष्ट लड़की से करना चाहता है । 

आधुनिक प्रत्येक नारी इधर उधर के बहानों की आड़ लेकर भ्रपनी वासना 
तृप्ति की पूति के लिये श्रनैतिकता को प्रोत्साहन देती है। फलतः वह वार्गेन 
की सरोज की भाँति सोचती है “कि बढ़ती हुई जन संख्या को जबन्तक न 
रोका जायगा, तब तक हमारे देश का सम्पत्तीकरण ठीक नहीं हो सकता और 
जन सख्या को रोकने का एकमात्र उपाय है क्रत्रिम उपायों द्वारा प्रजनन- 
विरोध “कन्टैक्ट विथ नौ प्रोडक्शन । लेकिन सरोज के शब्दों में लेखक सोचता 
है कि जन संख्या को रोकने का बहाना लेकर लोगों को खुल खेलने का मौका 
मिल गया है । 

कैलाश आधुनिक शिक्षित ढोंगी पुरुष का प्रतीक है, जो वो लड़कियों के 
जीवन के साथ खेल रहा है। उसके पिता द्वारा कहे गये उसकी बाहरी प्रशंसा 
के एक एक शब्द में व्यंग्य है--- 

वृद्ध पिता--बिलकुल भोला लड़का है, खहर पहनता है, देश भक्ति तो 
रग-रग में भरी है| गाँधी जी को मानता है। चर्खा कातता है | 

इस संग्रह में 'यह स्वतन्त्रता का युग” भी आधुनिक नारी के लक्ष्जाहीत 
झौर स्वतन्त्र जीवन पर व्यंग्य है | प्रोफेसर जयन्त की स्त्री मीना छोटी बीमार 
बच्ची को दाई के ऊपर छोड़कर सौन्दर्य प्रतियोगिता में भाग लेने जाती है । 
सौन्दय प्रतियोगिता का व्यवस्थापक उनके अंग प्रत्यंग की' जाँच करके तब मी ना 


को उसके उपयुक्त समझता है। मीना बीमार बच्चे को छोड़कर मसूरी चली 
जाती है गुलाब मिल के मैनेजर के साथ टहलने। नाढक में मीना के स्वर मे 
भ्राधुनिक नारी बोलती है श्लौर जयंत के द्वारा लेखक अपने विचारों को व्यक्त 
करता है । 

“प्ीना--भौर जीवन किसे कहते हैं। क्या धर में पिसते रहना जिन्दगी 
है । सुनो जयन्त भ्राज नारी का दृष्टिकोण बदल गया है | वह शादी को एक 
कन्द्रक्ट मानती है, जब तक निभे ।” 

जयन्त--शायद तुमने श्रनुभव नहीं किया । कन्ट्र कट में व्यावहारिकता है, 
हादिकता नहीं । शरीर है प्राण नही । व्यवसायिकता, बिजनेस है ।”” 

मभीना--जो भी है, वह राफ है | वह तुम्हारे दर्शन, फिलासफी से बंधा 
हुआ नहीं है । यदि तुम मेरे पति हो तो मैं तुम्हें श्रपता सब कुछ नहीं दे 
सकती । मेरी इच्छाए हैं, भेरा शौक है । मैं मजबूर नही हूँ कि एक ही दृकान 
से पौदा खरीदती रहूँ । तुमने मेरे मन को ही' ठेस नहीं पहुँचाई | मेरे शरीर 
को भी श्रपरूप कर दिया है। मेरी इच्छाश्रों को भी कुचल डाला है | 

"पर्दे के पीछे श्रौर 'बापूजी सामाजिक व्यंग्य है। पढें के पीछे "में यह 
दिखाया गया है कि हमारे झ्राज के जीवन में पर्दे के पीछे क्‍या व्यापार चलता 
है । हमारे झ्रांदशंवाद भ्रौर त्याग' तपस्या के पीछे कितनी प्रवंचना है । हमारी 
सामाजिक प्रतिष्ठा की नींव कितनी पोली है। सेठ छीतर मल काँग्र सियों की 
जेब भर कर ब्लैक-मौरकेटिंग के द्वारा भरपेट रुपया कमाकर अपना घर भर 
रहे हैं। काँग्र सी नेता भी राष्ट्र सेवा की भाड़ में होयर खरीदते है, मौज उड़ाते 
हैं शौर देश को धोखा देते है । सेठ छीतर मल की भाँति आज के सभी व्यव- 
सायी यही सोचते हैं-- 

“कि रुपया कमाग्रो तो एक पैसा नौकरों में बाँटो, एक पैसा फेंककर 
अफसर का मुह बन्द करो, दो पैसे दान करो; पन्द्रह भ्राने पचे पचाए धरे हैं। 
ये हैं काँग्रेस के लोग, मेरे समान हो स्वार्थी और श्रर्थ लोलुप । इनके भी वैसे 
ही ठाट हैं। मकान, कोठी, मोटर, चाकर । फिर मज़ा यह कि काम कुछ भी 
नही करते । व्यापार कोई नहीं करते । तो क्या रुपया आकाश से फूट पड़ता 
है । प्रमी-अभी नेमिचन्द ने दस हजार के शेयर खरीदे है । मैं ब्लैक मार्केटिंग 
करता हूँ वे (कांग्रंसी) सहायता देते हैं। वे स्वयं री उतना ही' डूबे हुये हैं 
जितता मैं ।”' ( (पदें की पीछे ) 

बाबु जी पारिवारिक प्रथा पर एक व्यंग्य है। अपने नवीनतम एकांकी 
क्रांतिकारी में भट्ट जी ने १६४२ के सामूहिक राष्ट्रीय जागरण की समस्या को 
लियम है । 


उपेन्द्रनाथ अश्क 


श्रध्क जी के एकाज्छी नाटकों में भी उनके बड़े नाठकों की भाँति उत्कृष्ट 
कोटि का शिल्प विधान तथा श्त्यन्त तीन्र व्यंगपूर्णा शैली का परिचय मिलता 
है । भाधुनिक समाज की विक्ृतियों तथा खोखलेपन की उन्होने बहुत सुन्दर 
आ्रालोचना की है, जो पाश्चात्य नाटककारों में चेखव, स्ट्रिड वर्ग तथा पिरेन्डेलो 
के श्राधार पर है। समस्याश्रों की गहराई में वे भले ही नजा सकें, परन्तु 
एक बार जब उसे पकडते हैं, तो उसे अश्रत्यनत सजीव बना देते है । उन्होने 
श्रपने ही शब्दों मे वर्तमान सामाजिक व्यवस्था के चक्र में उलभे हुए मानव के 
भ्रन्तर में बसने वाली पीड़ा, घायल संस्कार और प्यासी खूचखार वृत्तियों का 
चित्रण किया है । “इसके लिये व्यंग्य उनका प्रधान अ्रस्त्र है, जिससे वे अ्रचूक 
निज्ञाना लगाने में कभी नहीं चूकते । इस प्रयत्नु में के श्रमेरिका के श्रो नील 
श्र काफ मैन क शैली का अनुकरण करते है। श्रपने बड़े नाटकों की भ[ति 
उन्होने एकाज्डी नाटकों में पदिचम के अभिव्यंजना वादी, प्रतोकबादी तथा 
स्वप्न तथा संकेत शेली का बड़ी सफाई से प्रयोग किया है। पंजाब के मध्य« 
वर्गीय जीवन का उन्होंने सूक्ष्म भ्रष्ययन किया है; जिसमें प्र म, विवाह, पारि- 
वारिक व्यवस्था तथा सामाजिक श्रनैतिकतः की समस्याओ्रों को बड़े इतसी- 
नान तथा सफाई से भ्रपनी कुशल लेखनी द्वारा व्यक्त किया है । 

प्रवक के एकाड्डी सम्रहों में 'चरवाहे', देवताओं की छाया में, पर्दा 
उठाओं पर्दा गिराश्ो/, 'तुफान से पहले, पक्का गाना, तथा अ्रंघी गली मुख्य 
है । 'चरवाहे' सात सांकेतिक एकाडियों का संग्रह है, जिसमें १--चरवाहे, 
२--मैमूना, २---छ्ुम्बक, ४--चिलसन, ४--चमत्कार, ६--खिड़की, तथा 
७--सूखी डाली नामक नाटक है । इस संग्रह का प्रत्येक नाटक विभिन्न संकेतों 
और प्रतीकों की सहायता से भ्रामे बढ़ता है । इन्हीं संकेतों के पर्दे में विषय- 
वस्तु का ताना बाना-उलभता, सुलभता रहता है । चाहे वे प्रतीक जड़ हों या 
चेतन, रह रह कर नाटक पर भारी प्रभाव डालते है। चरवाहे नामक नाटक 
में सारा कथानक रत्नी नामक मुख्य पात्र के चारों श्रोर घूमता है । वह श्रपगे 
मामा धनीराम के यहाँ पड़ी हुई है | रत्नी अपने ही शब्दों में रोजरोज का 
प्रपमान, पाने, व्यंग्य और उपहास तथा तव और मन की कंद सहन कर रही 
है। एक*तरफ चरवाहों का गाना म्हारा जंगल का सब साज, सदा रहती है, 
दूब हरी । अन्दर से स्वतन्त्र किन्तु शरीर से बन्दिनी आत्मा को कककोर कर 
उड़ान के लिये प्ररित कर देती है । चरवाहों का संगीत रंगमंच के बाहर 
सजीवता का प्रतीक और स्टेज के भ्न्दर निर्जीषता का प्रतीक है । रत्नी उद्धन्ड, 


अल्हड़ दृढ़ तथा आतुर यौवन की प्रतीक है, कानत जीवन की विषमताग्रों 
का प्रतीक है। 

चमत्कार! नामक नाटक में तेहरे संकेतों का प्रयोग किया गया है। मरी 
हुई मछलियाँ भ्रष्ट जीवन का, गढवाली गोलियाँ ( जो एक पहुँचे हुए संत ने 
प्रदान की है ) साधारण लोगों के विश्वास का और इव्रेत दाढी वाला लेखक 
का प्रतीक है, जो सब कुछ जानता है | यह नाठक प्रहसन के रूप में हमारे 
धामिक विश्वासों पर व्यंग्य का नश्तर लगाता है। ठेकतीक में यह सिज 
शौर वारी के नाटकों की भाँति है । 'चिलमन में प्रतीकों की दुह्री बाढ़ है। 
इस नाठक में 'किरण' के श्रवचितन मन की प्रक्रियाग्रो को अत्यन्त कलात्मक 
ढज्ु से प्रस्तुत किया गया है । किरण की रीढ़ की हड्डी में नासूर है । चार 
साल से वह बिछौने पर पडी सड़ रही है । हड्डियों की ठठरी मात्र रह गई है, 
पैरों में प्लास्तर बंधा है । वह हह रहकर अचेत हो जाती है? उसका पति 
हरि उसके लिय श्रत्यन्त चिन्तित है | शशि बड़े दिन की छुट्टियों में बनारस से 
दिल्‍ली हरि से मिलने श्राती है, जो उसका प्रमी है । हरि शशि को प्यार 
करता है, परन्तु किरण बीच में बाधक है । किरण रोशनी नहीं सहन कर 
सकती इसलिए कमरे के सामने चिक ( चिलमन ) लगाये हुए है। उसके भ्र्घ॑ 
चेतन मन का बड़ा ही गहरा श्रध्ययन लेखक ने किया है। उसके श्रस्तव्यस्त 
टूटे मन के विचार लहना सिंह की दर्दभरो टीस की तरह है-- 

“किरण--नहीं तनिक भौर ऊँची इसे पूरी उठा दो । इस उजली घुली 
ठंढी चाँदनी को कमरे में वेभिकक झाने दो । मन होता है चाँदनी में जी 
भर कर स्नान करू । किरणों से मल मल कर नहाऊँ । श्राहु ! यह ईटों का 
बोफा मेरी रोशनी बन्द न करो | 

हरि---कौन तुम्हारी रोशनी बन्द कर रहा है । 

किरण--शश्षि मेरी रोशनी बन्द कर रहा है | 

इस प्रकार के वाक्यों में साभिप्राय श्रथों को रखा गया है। भ्रन्त में चिक 
मिर जाती है, और किरण के प्रारा पखेर घायल पक्षी की तरह तड़प कर 
निकल जातें हैं। उसके भ्रसाधा रण मनोविज्ञान का संकेतात्मक चित्रण लेखक 
ने अत्यन्त पटुता से किया है। शशि के ही कारण खेल का नाम चिलमन है। 
शशि ही तो वह गहरा नीला टाठ है, जो किरण के जीवन शौर उसकी ज्योति 
के बीच लटक रहा है | उसी के कारण किरण की ईण्या भौर जीवित रहने 
की तड़फड़ाहट सजीव हो उठती है | 

'सूखी डाली” सम्मिलित पारिवारिक प्रथा पर प्रतीक शैली पर लिखा 
गये व्यंग्य है । दादा मूलराज अपने विशाल कुटुम्ब की एकता बनाये रखने में 


प्रसन्न हैं। महान बट-वृक्ष की तरह उसे पल्‍लवित और पृष्पित देखकर वे फूले 
नहीं समाते । बड़ा लड़का प्रथम महायुद्ध में मारा गया । सरकार की शोर से 
उसे कुछ जमीन भी मिली छोटा लड़का परेश तहसीलदार है। उसकी स्त्री 
बेला ग्रेजुएट है। उसी के आने से पारिवारिक जीवन क्ष ब्ध हो उठा है | वह 
पति के साथ अलग रहना चाहती है । नाठक में घर के' लड़के बरगद की कटी 
हुई डालो से खेल रहे है, उसकी एक टहनी लें आकर घर में लगाना चाहते 
हैं। सूखी डाली" प्रतीक के अर्थ में प्रयुक्त हुआ है, जो दादा की बात से स्पष्ठ 
किया गया है। 

“दादा--(हुकक्‍्का जुड़गुड़ाते हुए) यही मेरी श्रार्काक्षा है कि सब डॉलियों 
साथ साथ बढ़े । फलें फू्लें । जीवन की सुखद शीतल वाप्लु के परस से भूमे, 
सरसायें । विटप से भ्रलग होने वाली डाली की कल्पना ही मुझे शिहरा देती 
है। (बच्चो) से) हमारा यह परिवार, वट के इस महान पेड़ की भाँति है । 
क्या तुम नहीं जानते । पेड़ में टूटी डाली जले देने से नहीं पनपती । नाटक 
के भ्रन्त में यह प्रतीकात्मक व्यंग्य चरभ सीमा पर पहुँच जाता है। बेला इन्दु 
के साथ बातें करती है, और स्वय कपड़े धोने को चल देती है और दादा से 
कहती है-- 

(“दादा जी आप किसी डाली का पेड़ से टूट कर पअ्रलग होना पसंद नहीं- 
करते, पर क्या श्राप पसन्द करेगे कि पेड़ से लगी वह डाली सूख कर मुरक्का 
जाय ।' 

(सूखी डालीं) 

यही पर अ्रइक ने सम्मिलित परिवार प्रथा पर व्यंग्य का नहतर पूरे जोर 

से लगाया है । 


देवताओं को छाया सें-- १--जोंक,२--लक्ष्मी का स्वागत, ३--भ्रधिकार 
का रक्षक, ४--विवाह के दिन, ५--पहेली, ६--आ्रपंस का समभझोता, ७-- 
देवताश्रों की छाया में सात एकाड्िियों का संग्रह है। देवताओं की छाया में” 
पंजाबी वातावरण का चित्रण है! इसका कथानक तीन बीचा जमीन" नामक 
चित्र से मिलता जुलता है | 'जोंक एक प्रहसन है, जिसमें बनवारी लाल दूर 
का सम्बन्धी बन कर प्रो० भोलानाथ के घर कई दित ठहर कर उतके लिये 
कृष्ठ तथा कुढ़न का पात्र बनता है । लक्ष्मी का स्वागत में प्राचीन और नवीन 
का सुन्दर संघर्ष दिखाया गया है। रोशन अपनी पत्नी का दाह संस्कार करके 
ग्राता है। उसका लड़का डिपथीरिया से मरणासन्न है, उधर पिताजी उसके 
दूसरे विवाह के लिये शगुन लेने के लिये. उतावले हो रहे हैं। इधर बच्चे की 
मृत्यु, उधर विवाह के लिए शगुन का रखा जाना दोनों जीवन के दो छोरों 
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की गाथाए व्यंग्य रूप में रखी गई हैं। अधिकार का रक्षक में' एक सेठ के 
दोहरे व्यक्तित्व का चित्रण है। सेठ छुनाव में विजयी होने के लिये, महिलाओं, 
नौकरों, विद्यार्थियों, हरिजनों सबके भ्रधिकारों के रक्षक होने का समर्थन करना 
है, सबसे बोट माँगता है, पर घर में पत्नी श्रसच्तुष्ठ नोकरों का पाँच पाँच 
महीने का वेतन बाकी है। विवाह के दिन' में मध्यम वर्गीय परिवार पर 
सामाजिक व्यंग्य किया गया है। प्रधान विषय है' प्रम और विवाह की 
विषमता । आपस का समभोता” में डा० वर्मा और डा० कपूर आपस में 
समभौता करके जनता की श्राँखों में धुल मोंकते हैं । 

पर्दा उठाओ पर्दा गिराओ? में सात प्रहसन' है |" पहले नाठक में रंगमंच 
के यथा का चित्रश है | दूसरे में (कइसा साव कैसी झ्राया) बम्बई की बोली 
में मध्यवर्गीय परिवार का व्यंग्यपुर्ण स्केच है ॥ 'सयाना मालिक' में एक नौकर 
घर का सामान लेकर चम्पत हो जाता है। इसमें संक्षिप्तता के लिये टेलीफोन 
का प्रयोग किया है, जो टेकनीक की नवीनता है । 

“लीकू--( जल्दी-जल्दी डाइरेक्टरी के पन्‍ने उलटते हुए ) यह रही कोत- 
वालो द टू फोर ( हेलो हेलो ) इज देट टूट्ू फोर । केप्टवन लीकू नमस्कार । 
अरे साहब गजब हो गया । दो तीन दिन से नया नौकर रखा था, श्राज हम 
सिनेमा देखने गये वापस आये तो मालूम हुआ, नौकर ही गायब नहीं सब 
बतंन भी गायब हैं । नहीं बाकी तो खरियत है। रसोई घर खाली था उसमें 
सब क्राकरी थी ।” 

( (पर्दा उठाश्रो पर्दा गिराशो प्ृ० १३१ ) 

'मस्के बाजों का स्वर्ग! में फिल्‍मी जगत का यथार्थवाद प्रस्तुत किया 
गया है | 

पक्का गाना तामक संग्रह में भी १--तूफान से पहिले, २--बहिने, 
३--पापी, ४---नयां पुराना, ५--वेश्या, ६--कामदा, ---पक्‍का गाता साता 
एकांकी हैं । तुफान से पहले में भारत विभाजन के पूर्व पाकिस्तान क्षेत्र में गुडों 
के भ्रत्याचार और रक्तपात का वर्णन है। पेंतरे' फिल्‍मी जीवन को यथा्थंत 
का चित्र हमारे सामने रखता हैं। अश्रंघी गली” एक सांकेतिक प्रतीक परम्परा 
का समस्या ताटक है। इसमें श्राधुनिक सम्य जीवन के परदे में व्यास मवकारी 
और श्राडम्वर का चित्र प्रस्तुत किया है। अंधी गली” ऐसे समाज का प्रतीक 


१--पर्दा उठाओो पर्दा मिराओो, र--कहसा साहब कसी श्राया, ३-- 
बतसिया ४--सयाना सालिक, ५--तौलिए, ६-कस्वे के क्रिकेद क्लब का 
उवृधादन, ७--मस्केबाजों का स्वर्ग । 


«» ३१८ « 
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है, जो रूढियों श्रोर संकीणताश्ों की दीवार मे बन्द है। उनके बड़े नाटकीं में 
छुठाँ बेटा, केद भ्रौर उड़ान? श्रलग-प्रलग रास्ते, स्वर्ग की ऋलक और '“श्रंजो 
दीदी में इसी प्रतीक परम्परा द्वारा समस्याश्रों का चित्रण किया गया है। रंग 
संकेतों में कहीं-कहीं प्रभाववादी (इम्प्र स्निस्टिक) नाटकीय शैली की छाया है। 
जैसे वही चौखट के साथ खड़े देव के चेहरे पर वही शरद का सूरज सुस्कराता 
है । शौकिया (भ्रमेचोर) रंगमंचों पर अइक के नाटक पूणोतः सफल रहे हैं। 
स्वप्न का प्रयोग भी उन्होंने श्रपने टेकनीक में बडी ही कुशलता से किया है । 
निस्सन्देह अईक श्राधुनिक एकांकीकारों में एक महत्वपुर्णा स्थान रखते है । 
जगदीशचन्द्र माथुर 

रंगमंचीय शिल्प विधान तथा अ्रभिनेयता की दृष्टि से उदीयमान एकॉँकी- 
कारों में जगदीशच न्द्र माथुर की प्रतिभा पर्याप्त रूप से विकसित हुई है, फलत: 
प्राधुनिक ताटककारों में उन्होंने महत्वपूर्ण स्थान बन लिया है। ऐतिहासिक 
तथा सामाजिक दोनों प्रकार के कथानकों के निर्वाह में वे समान रूप से पद 
है। जीवन में संयम और मर्यादा पालन के ये विशेष समर्थक हैं, इस प्रकार 
इतके नाटकों में जीवन के वस्तुवाद की तीन्र आलोचना मिलती है। इनके 
नाटकों में प्रायः गम्भीर वातावरण रहता है । वे पात्रों को भ्रत्यन्त संयत ढज्ू 
से घटनाश्रों में प्रवेश कराते है। संव[द साहित्यिक तथा मर्यादित हौलीं में 
ग्रपनी व्यक्तिगत गंभीरता लिये रहते है । भ्राधुनिक नाठकों के प्रसंग में इनके 
'कोशाक' के शिल्प विधान तथा कला सौष्ठव की बड़ी प्रश॑सा हुई है । 

माथुर जी के एकांकी नाटकों की संख्या भ्रधिक नहीं है, परन्तु उनमें टेक- 
नीक की पर्यात परिपकक्‍्वता दिखाई पड़ती है। भोर का तारा आधुनिक 
एकाछ्री नाटकों के विकास में एक महत्वपूर्ण मजिल है । इसमें लेखक ने कला 
श्रौर देश प्र म का सुन्दर संघर्ष दिखाया है, अ्रन्त में राष्ट्रसेवा के लिये 'कला' 
का बलिदान होता है । नाटक का समय सन्‌ ४५४ के श्रासपास का गुप्त काल 
है । शेखर उज्जयिनी का एक प्रतिभा सम्पन्न राजकवि है । माधव उसका बाल 
सखा है, जो उज्जयिनी के राज्य में एक कमंचारी है। छाया शेखर की प्र यसी 
भौर बाद में पत्नी हो जाती है। शेखर अपनी प्र यस्ती की प्र रणा से भोर का 
तारा नामक एक श्रपुवं कृति का निर्माण करता है । वह युग का महान कव्य 
है । शेखर उसकी समाप्ति पर आत्मविभोर हो गया है । इतने में उसका मित्र 
तक्ष शिला से श्रॉकर गुस साम्राज्य पर हुसों के सरदार तोरमाण के भयानक 
श्राक्रमण की सूचना देता है । कवि शेखर का स्वप्न भंग हो जाता है। राष्ट्र 
की रक्षा के लिए कवि को तन्द्रिल तथा स्वेप्निल भावुकता की श्रावश्यकता नहीं, 
वरन्‌ श्रोजस्वी और क्रान्तिकारी वाणी की श्रावश्यकता है, जो नवयुवकों के 


रक्त में नई श्राग का संचार करे । शेखर, इस प्रकार देश की रक्षा के प्रति 
सतक हो उठता है, और श्रपने वर्षों के परिश्रम तथा श्रनन्य साधना की कृति 
को श्राग को लपठों में समपित करके राष्ट्र रक्षा के लिए कविबद्ध सेनानी 
यूबकों की नशों में बिजली का संचार करने के लिये चल देता है | इस प्रकार 
से शेखर जो एक 'भोर मे तारा' के रूप में था, प्रभात के सूर्य की महिमा 
प्रात्त करता है| नाटक मे प्रय और श्रेय का संघर्ष तथा श्ञन्त में श्रेय की 
विजय प्रत्यन्त कलात्मक रूप में दिखाई गई है। संवाद, चरित्र तथा कथानक 
की मितव्ययिता के कारण लेखक की कला में पूर्ण निखार श्रा गया है । 

ओ मेरे सपने माथुर के पाँच अभिनेय एकॉकियों का संग्रह है, जिसमें 
हास्य और व्यंग्य मिश्रित शैली का प्रयोग किया गया है। इसमे श्राघुनिक 
समाज की' विकृतियो, मिथ्या अदर्शनों तथा कमजोरियो की पोल खोली गई है। 
इन पाँचों नाटकों के नाम हैं--१--धोंसले, २--खिडकी की राह, ३--कबूतर 
खाना, ४--भाषण, और ५--पश्रो मेरे सपने । 

धोंसले' में परिवार नियोजन तथा प्रजनन निरोध की आ्रावश्यकता पर 
जोर दिया गया है । जो पाइचात्य विचारधारा का प्रभाव है। भ्राज हमारे देश 
में भी बढ़ी हुई जनसंख्या के रोकने के लिये श्रविवाहित जीवन तथा सन्‍्तान 
निग्नह का श्रादर्श रखा जाने लगा है, फलत: व्यभिचार तथा भ्रनियंत्रित रोमांस 
मे वृद्धि हो रही है। नाटक का घटना स्थल 'मेटरनिटी वार्ड का बरामदा है, 
जहाँ विजय शौर जफ्मोहन दो मित्र परस्पर बात कर रहे है। केवल इन दो 
पात्रों के संक्षिप्त वार्तालाप से नाटक का ताना बाना तैयार हो जाता है। 
विजय कालेज का मस्त घ्रुमक्कड़ युवक था, परन्तु अभ्रब गृहस्थी के भंमट में 
फंस गया है, जिससे “तह मुक्त होना चाहता है--- 

'वबिजय--दौलत बच्चे दौलत हैं! सुनो नर्सें पहला बच्चा खुशी का 
प्रालम; दूसरा खतरे को घटी । तीन बच्चे बस । चार बच्चे खुदा की पताह | 
पाँच बच्चे मातम | ( जगमोहन से ) तुम्हारा तो वह ॒ सिद्धान्त था मा यदि 
सभ्यता को बचाना है, तो कामून के जोर से शादियों को बन्द कर देना चाहिए 
दादी वह दीवार है, जो मनुष्य अपनी आत्मा रूपी अनारकली के चारों शोर 
चिनता है, ताकि वह घ्रुट कर मर जाय । तुम तो हमेशा कोयल पक्षी की तरह 
रहे थे | घोंसले और अंडों से कोई वास्ता नहीं । 

जगमोहन--अ्ररे नई भई, श्रव तो घर का पंछी हूँ । परकेंच परिदा 

(घोंसले 
मंखड़की की राह! विवाह और प्रम को समस्या को लेकर चलता' है । 
प्रवी|श के यहाँ भोज में दिलीप नामक एक संग्रीतज्ञ श्राकर प्रवोण की भर यसी 
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के ऊपर अपना अधिकार और श्राकषण जमाकर उसे खिड़की की राह लेकर 
चम्पत हो जाता है । नाटक में बर्नाड शा के केल्डिडा' की छाया, विवाह भौर 
प्रेम की विषमता पर, स्पष्ठ है, जो प्रवीण और उमिला के वार्तालाप से प्रकट 
होता है । 

प्रवीण--वी सियों किताबें मैं पढ़ चुका हूँ कि पति की: स्वार्थंपरता श्रौर 
ना समझी के कारण वेवाहिक जीवन अ्रसह्य हो जाता है। छोटी मोटो बातों 
की विषमता सारे दाम्पत्य जीवन को विषमय बना देती है। 


उमभिला--प्रवीण ! तुम समभते हो कि इस तरह मेरे मत्ये दोष मढ़कर 
प्रौर खुद नादान बने रहकर, तुम दुनियाँ को धोखा दे सकोगे । श्रौर विवाह के 
बाद मुझे हमेशा के लिये दबा कर रख सकोगे | श्रपनी पवित्रता, श्रौर ढंकोसले 
के नीचे । मैंने अभी तय किया है कि इस म्यूजिक मास्टर से शादी करूंगी, 
चाहे इसके पाक्ष एक कौड़ी भी न हो ।' 

कबूतर खाना में मध्यवर्गीय वर्ग के एक क्लर्क रतन की चुटन तथा व्यथा 
भरी पारिवारिक जीवन की करुण कथा है। वह अपने सन्दूक में अनेक खानों 
को बनाकर उसमें तरह तरह की बिलों को रखता है भौर उसे एक कबूतर 
खाना का रूप दे देता है । 

भाषण में सावंजनिक संस्थाप्रों के प्रबन्धों की स्वार्थपरता पर व्यंग्य 
किया गया है । ओ मेरे सपने में विश्वत्रिद्यालय के रेस्तरः में गप शप लड़ाते 
नव युवकों की अ्रस्तव्यस्त काल्पनिक उड़ान तथा फिल्‍मी जीक्षन की चर्चा है। 
इन सभी नाठकों में संवाद तथा पात्रों की संक्षिप्तता और संकलन त्रय का प्राय 
निर्वाह किया गया है। राष्ट्रीय रंगमंच के निर्माण तथा विकास के लिये भी 
माथुर के कुछ अपने सुझाव हैं, जो 'कोणाक के श्रन्त में दिये गये हैं। 

विष्णु प्रभाकर और प्रभाकर माचवे का स्थान नयें एकाॉँकी लेखकों में 
प्रसिद्ध है। श्री विष्ण जी ने रेडियो के लिये भ्रधिक एकाद्ियों को लिखा है ॥ 
प्राघुतिक नारी के अ्रन्तमुंत क विभिन्न विचारधाराप्रों को उन्होंने भ्रत्यन्त 
व्यंग्पपूर्ण शैली में प्रकट किया है। उनके पात्रों का अ्रन्तद् नह श्रत्यन्त मनो- 
वेज्ञानिक तथा सूक्ष्म है। विष्ण प्रभाकर के एकाजड्ी संग्रहों में प्रकाश और 
शौर परछाई', हमारा स्वाधीनता संग्राम” (स्वतन्त्रता का कहानी रूपक) मैं 
दोषी हूँ, इन्सान, 'रीढ़ की हड्डी आदि संग्रह प्रकाशित हो चुके हैं । “प्रकाश 
श्रौर परछाई' में १--सीमा रेखा, २-- लिपस्टिक की मुस्कान, ३--युंग सन्धि: 
४--समरेखा, विषभरेखा, ५(--दो किनारे, ६--प्रकाश और परछाई छः 
एकॉँकी है। सीमा रेखा में श्राधुतिक जनतॉतिक सशीन की श्षिथिलता तथा 
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शरव्यवस्था की प्रालोचना की गई है। लिपस्टिक की मुस्कान में रीता के रूप 
में प्राधुनिक नारी की फैशन प्रियता तथा पारिवारिक उत्तर-दायित्व हीनता 
की ब्यंग्यपूर्णा श्रालोचना की गई है | रीता आधुनिक फैशन प्रिय युवती है । बात 
बात में 'शट श्रप! कहना उसका प्रिय शब्द है। बच्चे को राज्य चिकित्सालय में 
पालन पोषण के बिये दे ब्राती है, क्योंकि फैशन परस्ती से उसे फुरसत नहीं 
मिलती । कुमार क्लब की सदस्या है। सौन्दये प्रतियोगिता मे भाग लेने के लिये 
तैयार होती है, बेबी साड़ी पर पेशाब कर देता है, उसे सेकड़ो बार इडियट 
गधा और ना्सेन्स शब्दों से दुतकारती है, पति को भी डाँठते हुएकहती है 
“परिचिम मे परफेक्ट फेमिली लाइफ है । बच्चों को स्टेट संभालती है। इस 
मुल्क से तंग झा गई। डूंस पहिनेगे तो सारे शरीर को ढक लेंगे। (पति 
को फड़कारते हुए) मैं स्व॒तम्त्र हूँ । तुम्हारे श्राडंर नहीं मांनुगी ।” (लिपस्टिक 
की मुसकान) 
युग सन्धि में प्राचीन भर नवीन का संघर्ष दिखाया गया है। हुटीश राधा 
नामक लड़की से विवाह करना चाहता है, परन्तु उसकी माता सुनन्दा प्राचीन 
विचारों के कारण उसका विवाद किसी कूलीन परिवार में करना चाहती है । 
भ्रन्त में हरीश भ्रपनी माता को छोड़कर भशौर यह कह कर घर से चलदेता है-- 
# मैं जाता हूँ जहाँन तुम्हारा कुल होगा, न कुल की मर्यादा होगी। 
जहाँ मैं हँगा, राधा होगी, तुम्ह।रा नया भविष्य और नया समाज होगा। 
सुमरेखा क्षिमरेखा मे' भी विवाह और प्र॑म॒ की समस्या है । 'दो किनारे 
नामक एकांकी में भी भ्रलका नाम भ्राधुनिक शिक्षित युवती पिता और माता द्वारा 
तिर्वाचित सम्बन्धों को ठुकरा कर अपने मन से एक तीसरे सज्जन से विवाह 
करंती है। 'प्रकाश और परद्धाई' में सुधा एक अपराधी से, जो स्पष्ट रूप से 
अपने पूर्व दोषों को स्वीकार कर लेता है, विवाह करना उत्तम समभती है, अपेक्षा 
कृत एक कुली ढोंगी पुरुष से जो विष रस के भरे कनक घट के समान है।' 
फलत: इस संग्रह के सभी नाटकों पर जिनमें प्रेम, और विवाह की समस्या 
ली गई है, पश्चिमी सन्डर मंन, हाप्टमेन, चेखोव और एस्ट्डवर्ग के नाठकों का 
प्रभाव है । टेक॑नीक में भी पाश्चात्य नाटककारों का अनुसरण किया गया हैं। 
प्रकाश और परछाई नामक एकांकी संग्रह की भूमिका में लेखक ने चार 
आवद्यक बातों पर जोर दिया है--- 
“एक तो एकांकी लेखक रेडियो और रंगमंच के लिये अलग झलग लिखें । 
हसरी यह कि स्वस्थ हास्य की रक्षा करते हुए जनता में गंभीर नाटकों को 
लोकप्रिय बनाये | तीसरे नाटक में कल्पना और विद्धता की इतनी आवश्यकता 
नहीं जितनी यथार्थ रोचकता और सहज कुतुृहल की । चौथे बोलचाल की भाषा 
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धौर साहित्यक भाषा का अन्तर मिट जाना चाहिए । इस सम्बन्ध में लेखक का 
सुहढ़ विश्वास है कि जिस द्वित हिन्दी के दो झुपों का ( बोल चाल की हिन्दी 
तथा साहित्यिक हिन्दी ) का अन्तर मिटेगा उसी दिन हमारा नाठक साहित्य 
: पनपेगा ।' 

श्री प्रभाकर माचवे ने रेडियो के लिये ही श्रधिक नाटंकों को लिखा है । 
उनकी प्रतिभा का विकास इस दिशा में काफी अ्रधिक हुआ है। उन्होंने अनेक 
खण्ड काव्यों का भी रेडियो रूपान्तर किया है। इनके नाटकों में मनोवैज्ञानिक 
विव्लेषण पाश्चात्य लेखकों की शैली पर हुआ है । 

डी० धमंवीर भारती के पाँच एकांकी १--सुष्टि का आखिरी आ्रादमी, 
२--संगमरमर पर एक रात, ३- श्रावाज का नीलाम, ४-*नीली फील, 
५-नदी प्यासी थी श्रादि में मानव की उद्वेलित प्रवृत्तियों की काँकी दिखाता 
तथा उन पर नवीन दृष्टिकोण से प्रकाश डालना भारदी जी के नाठकों की 
मुख्य विशेषता है । आत्महत्या” के लिये तेयार राजेश, पदूमा के स्नेह और 
सहानुभूति का संबल पाकर नवीन चेतना का अनुभव करता है, यही 'नदी' 
प्यासी थी. का कथानक है । संगमरमर पर एक रात' में मेहरुन्निसा के जीवन 
को बदलने वाली धारा का नाठकीय चित्र प्रस्तुत किया है । 'सृष्टि का आ्राद्मी 
में बिनाशोन्मुख संस्कृति का ध्वंस और नवीन समाज तथा संस्कृत की स्थापना 
का चित्र खींचा गया है। आवाज का तीलाम' में पत्रकारों जगत पर पृ जीवाद 
का आक्रमण ओर प्रश्नुत्व दिखाय। गया है। नीली कील में आधुनिक युग की 
विषमता का चित्रण है । इन साटकों ढारा भारती जी ने यह संदेश दिया है 
कि आ्राज का मानव जीवन के संघर्षो में तप कर अपना खोया हुआझ्ना मुल्य पुन 
प्राप्त करेगा । निराशा, पराजय, कुठा तथा पलायन की वृत्ति को उन्होंने पूर्ण 
उपेक्षा की है । 

डा० लक्ष्मीनारायण लाल आधुनिक उदीयमान एकांकी लेखकों में प्रमुख 
स्थान के अभ्रधिकारी हैं। उसके समस्या नाठकों में ठेकवीक और मनोविश्लेषण 
का सुन्दर समन्वय है। पर्वत के पीछे! और ताजमहल के झॉसू” आधुनिक 
एकांकी शिल्प के सफल प्रयोग है। पहले में पाँच दूसरे में पर्वत के पीछे सुबह 
होगी, 'नई इमारत, 'मड़वे का भोर', धुएं के नीचे', और 'कोेद से पहले छः 
सामाजिक समस्या नाटक है । बाहर का आदमी में कौतुहल तथा जिज्ञासा 
द्वारा कथानक का सुन्दर विकास किया गया है। इसमें डाकुग्नों की नेतिकता 
तथा उनके कठोर हृदय में बसने वाले ममत्व का सुन्दर संधर्ष प्रस्तुत किया है । 
शेगमंच पर इनके नाटकों को पर्याप्त सफलता मिली है । 

प्रहतत तथा व्यंग्य को लेकर भी इधर अनेक' एकांकी प्रस्तुत किये गये हैं । 


जी० पी० श्री वास्तव का दुमदार आदमी बहुत पहिले लिखा गया था । इसमें 
१--दुमदार आदमी, २--गड़बड़ काला, ३--क्ुरसी समेत, ४--पत्र- 
पत्निका सम्सेलन, ५--न घर का न घाट का पाँच एकांकी प्रहसन हैं। श्री 
जगदीशचन्द्र माथुर का श्रो मेरे सपने जिसमें पाँच व्यंग्य चित्रित एकांकी प्रह- 
सन हैं , उनकी चर्चा हो चुकी है | केशव चन्द्र वर्मा का 'रस का सिरका', आठ 
प्रहसन एकांकियों का संग्रह है। १--भ्ररसिकेषु कवित्व निवेदम्‌, २--नौवौले 
पुरस्कार, ३--भ्रधम चाकेरी भीख निदान, ४--और वह वहाँ पहुंचे, ५-- 
गम का फसाना किसको ख़ुनायें, ६-ये मुए अखवार वाले ७--मकान की 
मुसीबत, ८--रस का सिरका | 

चौथे नटिक “वह वहाँ पहुँचे” में स्वर्ग में साहित्य कान्फ्रेंस होती है। 
हिन्दी, उदृ, अंग्र जी के महान कवि एकत्रित होते हैं । पृथ्वी पर व्याप्त भ्रनेक 
श्राधुनिक बातों की चर्चा होती है। शेव्सपीयर और प्र मचन्द में परिचय होता 
है, इस लोक की चर्चा चलती है । शेक्सपीयर इस लोक का समाचार प्रेमचंद 
से पूछते हैं । उत्तर में प्र मचंद कहते हैं--- 

“पु मचन्द-- सिनेमा दुनियाँ का नया रोग है। इसकी रोक थाम के लिये 
वैद्यों और डाक्टरों के पास कोई इलाज अ्रभी तक नहीं निकली । इस रोग का 
लक्षण है कि झ्ादमी सो जूते खा कर भी भीड़ में घुसने की आदत नहीं' छोड़ 
प्राता । जी हाँ बुरा रोग है । मुझे तो अपना पीछा छुड़ाना मुश्किल हो गया 
था । कम्यूनिज्म और पूजीवाद की चोंचें चलती हैं और चोद नाहक विचारे 
जुलाहे खाते हैं । बस मुसीवत है, हजरत श्राज की दुनियाँ को । दूध के बजाय 
चाय का शौक बहुत बढ़ गया है । हां, पढ़ाई लिखाई के मामले मे थोड़ी बहुत 
तरक्की जरूर हुई है। यहाँ जितने भी विद्वान बैठे मुझे दिखाई दे रहे हैं, उन 
सबकी किताबें कोर्स बुक में कहीं न कहीं चल रही है। और उनके नाती 
पोतों की आत्मा की तुष्टि हो रही है । 

( रस का सिर का वे वहाँ पहुंचे” ) 
मकान की मुसीवत में आजकल के नौकरी पेशा वाले लोगों के लिये 
शहरों में मकान की कमी की समस्या का चित्रण है । अन्तिम नाटक रख'का 
सिरका' में कवि सम्मेलन पर व्यंग्य किया गया है। एक नवीन कवि 'मकरजी' 
कवि सम्मेलन में श्रपता परिचय देते हैं--- 

मकर जी-- (जनाने स्वर में) भाइयों और बहिनों । मैं कि नही, मेरी 
तुकबन्दियों में मेरे जीवन की अ्रनन्‍्त कामनाए, अपना पूर्ण विकास खोज रही 
हैं। ओह गरमी' बहुत है । संयोजक जी, जरा बरफ का' पानी मंगवा लीजि- 
मेगा | मैं अपने जीवन में वारो को विशेष महत्व देता हूँ। मैंने अभी तक 


विवाह नही किया | मैं विवाह को एक सामाजिक ढोंग मानता हूँ। ( कई 
ग्रावाजें लेकचर नही, कविता सुनाइये) कविता क्‍या सुनाऊ कविता तो मेरे 
जीवन की प्र रणा रही है। गीत है--- 
“जीवन मेरा बुद बुद चेतना तरंगों की डाली पर कूद रहा हैँ मैं फुदफु द 
उमिल प्राणों पर फुदक रही हो, तुम जैसे स्वशिमर हुदहुद । 
जब तुम मुझको सहलाती हो, आखियाँ जाती है मुदमुद । 

इन प्रहसनों मे पादचात्य जीवन से श्र्भावित: विचारों की, झलक है । 
रामसरन शर्मा के नौ प्रहसनों का संग्रहृ/ सफर की साथिन में शिष्ट हास्य 
का प्रदर्शन किया गया है। श्री सुझ््यू पंडा गौड़ के “'कहकहा' “ससुराल की 
होली' 'हंसी हंसाओ' श्रादि प्रुढृशषनों में व्यंग्य की सुन्दर सामग्री है। शिवपूजन 
सहाय का दो घड़ी हासुय्र/*रस का सुन्दर उदाहरण है | 

विनोद रस्तोगी ने श्रपने एकांकियों में युद्ध के पश्चात तथा भारत 
विभाजन के अ्रवसर पर व्याप्त अनेतिकता शरणार्थी समस्या, तथा 
च्रष्टाचार का वर्णन अत्यन्त सजीव शैली में किया है! उनके एक नाटक 
'मँबेरा फिसतन और पॉव' पर पुरस्कार भी मिला है। पुरुष का पाप' नौ 
एकांकियों का संग्रह है, जिसमें पुरुष का पाप नारी के लिये अभिशाप बताया 
गया है। इनमें, सुहाग रात' सौन्दर्य का प्रायश्चित' सुन्दर तथा व्यंग्यपूर्ण शेल्री 
के एकांकी हैं। पेसा, लकड़ी ओर जन सेवा आपके समस्यामूर्लक नाटक है । 
इत नाटकों में संकलन त्रथअ॒ की योजना का सफल निर्वाह तथा रंगमंच के उपा« 
दानो का सुन्दर प्रयोग किया गया है। 

प्रो० गोविन्दलाल माथुर ने राजस्थानी में सामाजिक समस्या नाटकों को 
पादचात्य शेली में प्रस्तुत किया है। आपके सात एक्नंकी नाठकों मे, 
१--बाल विधवा २--शफाखाना, ३--हरिजन, ४--शिक्षा का सवाल, ५-- 
सुदखो र, ६--ठाकुरशाही, ७--लालची माँ बाप, में प्राचीन रूढ़ियो तथा अ्रशिक्षा 
के दोषों की चर्चा की गई है । बाल विधवा में आधुनिक पंचायतों के धांधली 
पूर्ण न्‍्याय, 'शफाखाना' मे ठाकुर और जनता का विरोध दिखाया गया है । 

कहानी लेखिका श्री हीरा देवी चतुर्वेदी के नो एकांकियों का संग्रह रंग्रीन॑ 
पर्दा सामाजिक और झाथिक समस्याञ्रों का नवीन रूप प्रस्तुत करता है । 
'रंगोन पर्दा में पारस्परिक ढ़ ष, रंगा सियार' में आधुनिक शिक्षा की आलोचना 
की गई है । श्री अरुण मित्र के नये अभिनेय नाटकों का संग्रह रेलगाड़ी के 
डिब्बे अभी हाल में निकला है। इसमे निम्नलिखित ग्यारह एकांकी हैं, 
१--रेलगाड़ी के डिब्बे, २--एक प्राण दो काया, ३--तीन घंटे की पहचान, 
४--मजनू और फरहाद, ५--अभय दान, ६--पार्दी नहीं जमी, ७--परिवर्तन, 


० हे ऐप 

4--यह भी वह भी, €--सेर की सवा सेर, १०--सिकन्दर और 
स्नातक, १९--सभ्यता का आरंभ । पार्टी नहीं जमी गरुड़वाद ( वेंद्रीलो- 
किसम ) के ऊपर॑श्रार्धा( रत है। “गरुड़वाद' पाश्चात्य नाटकीय ठेकनीक की 
एक देन है। इसमें केवल एक व्यक्ति बोलता है, पर वह श्रपने मुख से दो 
व्यक्तियों की ध्वनि निकालता है, और ऐसा मालूम होता है कि दो प्राणी बातें 
कर रहे है | इसमें बोलने वाले को अपने पास एक ग्ुडा या अन्य कोई न बोलने 
वाली चीज रखनी पड़ती है । इस नाटक में राजेश ने पूसी को सामने बैठाकर 
उसके बोले शब्द स्वयं स्वर बदल कर कहा है । 

राहुल सांकृत्यायन के तीन एकांकी नाटकों का संग्रह जिसमें 'मेहरारुन के 
दुरदशा' नई क्री दुनियाँ और “जोंक' भोजपुरी बोली मे लिखा गया है। 
हैरोल्ड चेपलिन का 'द डम्ब ऐड द ब्लांइड' भी इसी प्रकार का एक नाटक हैं। 
एकांकी नाटकों के वर्गीकरण में इसकी चर्चा की जा चुकी हैं। राहुल जी के 
इन नाठकों में पात्नों के 'नाम, संवाद तथा वातावरण सब अत्यन्त ठेठ भोजपुरी 
में है, जिसे पढ़ कर महापंडित के भाषा ज्ञान की सराहना करनी पड़ती है। 
कहीं भी कृत्रिमता का नाम नहीं । उदाहरण के लिये प्रथम नाटक ( मेहरारुन 
के दुरदशा से ) 

लछिमी--इहे बात हमनी के सभा में भइल हा । हमनी कहलीं कि मुसर- 
मान में बेटी के जेजात में हक होला, बेठा के बराबर, किरिस्तानों मे बेटी के 
महतारी बाप के जजात में हक होगा, फेनु हिन्तू की बेटी मेहरारू के काहे हक 
ता मिलीं । 

'नइकी दुनियाँ में विहार के एक गाँव का नाम लेनितपुर रखकर साम्य- 
बादी विचारधाराश्रों का प्रचार किया जाता है। जोंक' में पूजीपतियों के 
शोषण की कहानी है। इन नाठकों में संवाद संक्षिप्त तथा चरित्र चित्रतञ 
श्रत्यन्त स्वाभाविक है । फिर भी इनमें प्रचारात्मक दृष्टिकोख भ्रधिक तथा टेक- 
मीक का ध्यान कम है| 

विमला थूथर के पन्द्रह एकांकियों के संग्रह पंच्रपन का' फेर ” में टेकबीक 
तथा विषय विस्तार दोनों में नवीनता का ध्यान रखा गया है। इसमें समस्याश्रों 





पचपन का फेर समें-- १--प्वरपन का फेर, २--लाइन क्लीय र, २-- 
भीम हफीस, ४--होरोइन, ४५--सहिला संडल, ३ --कलाकार और नारो, 
७--प्रीत के गीत, ८- रेत और सोमेन्दठ, 8--प्रोफेसर साहब, १०--घर 
हाई लक्ष्मी, ११--प्रीति भोज। १२--अआवागसत, १३--बलिदास, १४--मृह 
लक्ष्मी, झोर १५-७-जनता बेचारी । 


बे श्र (७ छऋर 
क्षा पुराना रूढ़िवादी बासी तथा पिटा पिठाया स्वरूप न ग्रहण करके प्राधुनिक 
समाज तथा राजनीति के ताजे और नवीनतम विषयों को ग्रहण करके लेखिका 
ने अपनी स्वतंत्र तथा मौलिक प्रवृत्ति का परिचय दिया है। 'पचपन का फेर 
में एक क्लर्क के नीरस तथा व्यस्त जीवन की कहानी है। 'लाइन क्लीयर में 
ग्राजकल के रेलवे विभाग के भ्रष्टाचार का यथार्थ चित्र है) रिजव कराने पर 
भी यात्री को बैठने का स्थान नहीं मिलता, उसका सामान कुली दूसरी गाड़ी में 
चढ़ा देता है। रेल के अधिकीरयो की लुट और धॉधली का निम्नांकित वर्णन 
रोचक है-- 

“दीनदयाल--सील बन्द कनस्त'रों मे से घी केसे निकाला जाता है। 

रेलवे शिक्ष क--१६३६ तक तो यह तरीका था कि सील तोड़कर घी 
निकाल लिया, ओर फिर सील लगा दी, लेकिन भमहायुद्ध के दिनों में काम 
इतना बढ़ गया कि कोई जल्दी का तरीका खोजना प.। | आजकल जो तरीका 
चालू है, वह तो यह है कि एक दूसरे चाकू को कनस्तर के जोड़ पर मारकर 
जितना, थी चाहो निकाल लो, क्योंकि तब यह मालूम नहीं होता कि कमस्तर 
भिर पड़ने से टूटा है । 

( पृ० ३४) 

“नीम हकीम में एक चिकित्सक, दूध को पारचात्य स्वास्थ्य विज्ञान के 
ग्राधार पर रोगी के लिये हानिकर बताते है। मृत्यु के संबन्ध में ब्राजील के 
प्रो डामसन का उद्धरण भी दिया गया है, जिन्होंने अपने,शोध और आकड़ों 
से सिद्ध किया है कि संसार मे आजकल चालीस प्रतिशत लोग ऐलोपेथी 
चिकित्सा के कारण, बीस प्रतिशत आयुर्वेदिक चिकित्सा से, दस प्रतिशत 
होमियोपेथी तथा केवल दस प्रतिशत अ्रपनी स्वाभाविक सृत्यु से मरते है । 
हीरोइन' में नवीन रजत तारिकाओं ( फिल्म स्टार ) को कितने लोगों के हाथ 
प्रपती लज्जा बेचकर गौरव मिलता है, इसी का यथार्थ चित्रण है। "कलाकार 
और नारी' मीनाक्षी के रूप में श्राधुनिक स्वतन्त्र नारी के भश्रनेतिक जीवन की 
चर्चा हैं। रेत और सीमेन्ट' मे श्राधुनिक ठेकेदारों की बेईमानी तथा काँग्रेस 
मंत्रियों की स्वार्थभरता श्र उत्तरदायित्व हीनता का चित्रण है ॥ प्रोफेसर 
साहब में प्रोफेसरों की कतव्यहीनता तथां रोमाँस का चित्रण है। घर भ्राई 
लक्ष्मी' में मिस्टर मेहता के रूप में आ्राधुनिक न्याग्राधी्ों की धुसखोरी का 
वर्णन है | प्रीतिभोज में राशन की व्यवस्था तथा एक के स्थान पर बात बच्चों 
को लेकर तीन या चार की संख्या में भोज में जाने वाली निल ज्जता की प्रथा' 
का व्यग्य पूर्ण चित्रण है। आवा ग्रमन में आधुनिक काँग्रंसी नेताश्रों की 
मक्कारी का वर्णन है। जब नेता जी देवलोक में मर कर पहुंचत हैं, तो वहाँ 


सनन्‍्हें तमाम मृत आत्माएं कोसती हैं। एक ग्रामीरा र्री द्वारा नेताजी की 
शिकायत तथा उनके ढीले ढाले उत्तर को सुनिये--- 

“स्त्ी---चुनाव के समय आपने मेरी सहायता मॉगी थी और वह सब्जबाग 
दिखाये कि क्या कहूँ । तुम्हारे बेटे को नौकरी दिला दू गा, उस गांव में अस्प- 
ताल बनवांऊग्रा, सेल की लाइन यहाँ तक श्रायेगी, लड़की के लिये हाई स्कूल 
होगा । आपकी बातों से तो ऐसा जान पड़ता था कि गरीबी का भश्रन्त हो 
जायेगा । फसल दुुनी होगी । किसान मालामाल हो जायगे । ऐसे फाँसे दिये 
कि हम लोग जी तोड़ कर मेहनत किये, ओर श्राप चुनाव जीत गये । पर हमें 
क्या मिला आप राजधानी में रहने लगे, हमारे गाँव में सेकड़ों मील दूर हम 
पर कई मुसीबतें श्राई, बाढ़ श्राई, अकाल पड़ा, किन्तु आपने अपनी सूरत तक 
न दिखाई । 

नेता--“भूठ बिल्कुल भ्ूठ, मुभे अच्छी तरह याद है, जब बाढ़ आई थी 
तो मैंने हवाई जहाज पर धेठकर, बाढ़ पीड़ित गॉवों का ऊपर से निरीक्षण 
किया था, जब अकाल पड़ा था, तो ऐसा दर्दताक भाषण दिया कि विधान 
सभा के सदस्यों के हृदय रो उठे ।” 

स्री---भआप' उड़कर तसाशा देखते रहे, भाषण देते रहे, हमारे गाँव के 
चालीस प्रतिशत लोग मर गये । हमारे पशु बह गये, घर नष्ट हो गये ।” 

बलिदान नामक नाटक मैं “बलदेव यूनीवर्सिटी के छात्रसंघ ( स्टूडेन्ट्स 
यूनियन) का मंत्री रजिस्ट्रार को धमकी देकर परीक्षा-तिथि स्थगित कराना चाहता 
है। और अंत में अनशन करता है | सारांश यह है कि इस संग्रह के नाटको में 
विविध विषयक, नवीन तथा विस्तृत समस्याओ्रों का चित्रण मिलता है। 

चन्द्रगुप्त विद्धलंकार ने भी अनेक एकांकियों का सृजन किया है। उनके 
'कौस्मोपौलिट न क्लब में कम्यूनिस्ट, रेडिकल डेमोकऋ्रठ, फिल्म ऐक्ट स, प्रोफे- 
सर तथा काँग्रस के लीडर सभी एक क्लब के. सदस्य हैं। श्री मती शीत्रा का 
कहना है कि कम्यूनिजम तो श्रव इस देश में एक फंशन बनता जा रहा है । 
गाँधी को कौन पूछता है । 'पृथ्मीनाथ दरर्मा' के समस्या वारी नामक एकाकी में 
मनोवेज्ञानिक विश्लेषण फ्रायड के आधार पर किया गया है। “चिरंजीत' के 
'हारवेता' में सुधा कर शर्मा की मृत्यु महाश्वेता की मृति पूजा द्वारा हो जाती 
है। पराधीनता की शोर श्री यश्ष का एक सुन्दर एकांकी है, जिसमें विज्ञान 
उन्नति का नहीं पराधीनता का सूचक बताया गया है। किरपा नामक पात्र 
भ्राधुनिक आविष्कारों की उपयोगिता को प्रस्तुत करता है । रेल, तार, हवाई, 
ज़हाज, ट्क्टर, स्ट्रंप्टोमाइसीन टेलीविजन, टेलीफोन आदि गआ्राविष्कारों के 
द्वारा मनुष्य चिताओं के बन्धन से मुक्त हो रहा है| प्रकृति मनुष्य का दास 


गी गया है। उधर दो चीलों के लड़ने से शहर के कारखाने का जो एशिया! का 
सबसे बडा कारखाना है, सबसे बड़ा फ्यूज उड़ जाता है। सारे तार जल जाते 
है । इसके पश्चात भोजन पानी से लेकर शहर के सारे व्यवसाय बन्द हो जाते 
है । लेखक इस निष्कर्ष पर पहुंचता है, कि विज्ञान हमें स्वाधीनता की ओर 
नहीं पराधीनता की श्रोर ले जा रहा है ! 


श्री देवीदयाल सामर के एकॉकी नाटकों मे बालकों की रुचि, उनके मान- 
सिक तथा भावात्मक विकास की श्रोर ज्यादा ध्यान दिया गया है। 'हरिनारायण 
मैशावाल' ने पौराणिक तथा ऐतिहासिक नाठकों के अतिरिक्त सामाजिक समस्या 
प्रधान एकांकी नाटकों को लिखा है । विश्वम्भर मानव का 'लहर और चट्टान सेक्स 
तथा प्र म की समस्याओ्रो तथा समाज द्वारा उत्पन्न भब्लिताओ के व्यक्त क्रने वाला' 
नाठकों का संग्रह है ' इसके श्रतिरिक्त हरिश्चर्दध खन्‍्ता का मतोवेज्ञानिक नाटक 
अ्रमरबेल, अपमान, प्रहलादनारायण मीतल का शिलौन्यास, श्री मधुकर खेर का 
पदिया तले अ्रंवेरा' मघालाल वर्मा का स्वर्ग मे भीड़ रावीकृत बेकर की अभियीग 
समीक्षाट, शिवसागर मित्र का खूबसूरत कोढ़', रामचरण महेन्द्र का घरेलू 
इलाज” और सुहाग अमर हो गया', नरेन्द्रनारायण का वेश्या की बेदी करतार 
सिंह दुश्गल कृत 'अमानत'", विपुला देवी कृत 'लोकेश्वर शनि”, रामतृक्ष बेनी: 
पुरी का “नया समाज और गांव का देवता?, लक्ष्मीनारायण मित्र का श्रशोक 
बन, कावेरी मे कमल (तीन नाठक), प्रलय के पंख पर, मनु तथा भ्रन्य एकांकी 
संग्रह, केशवचन्द्र वर्मा का “श्रम देवता' रांगेय' राघव का 'इच्द्रधनुष संग्रह, 
भारतभूषण अग्रवाल का और खाई बढ़ती गई”, विनोद रस्तोगी का कंसम 
कुरान की, रामनरेश त्रिपाठी का पेखन बच्चों के लिए , सत्येद्र शरत का 
'तार के खम्मे', विद्ठलदास कोठारी 'वहेज, लक्ष्मीनारायणलाल का पर्वत 
के पीछे, मारकण्डेय का पत्थर और परछाइयाँ', देवदत्त श्रटल का स्वर्ग में 
गाँधी, क्षेमचन्द्र सुमन का 'नीर क्षीर' केदारनाथ भिश्र का स्वरणोदिय रामचन्द्र 
श्री वास्तव का सप्त तरंग, ब्रजकिशोर नारायण का' सपना टूट गया तथा 
चन्द्रभान ओभा का 'खट्टों मीठे बेर अ्रन्य एकांकी, राजाराम शास्त्री का उलकन 
त्वीनतम एकांकी' नाटक है, जिनमें वर्तमान समाज की जटिलताओं पर 
पाइ्चात्य विचारों के आदर्श और प्रभाव की चर्चा की गई है। 


हिन्दी एकांकी के साहित्य में निरन्तर वृद्धि हो रही है। सैकड़ों एकांकी 
संग्रह भी निकल चुके है, जिनमें कारक (६ एकॉकी), हंस” का विशेषांक (११ 
एकांकों ) जीवन और संघर्ष (६ एकांकी), चार एकांकी , नये रंग एकांको पद 
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के पीछे (८), भ्रभिनय एकांकी (७) वाह रे मैं वाह (मुशी जी के फेटेसी ) छ 
एकांकी (प्रकाश चंद्र ग्रप्त), मेरे नाटक (टेगौर के) पुरुष का पाप (विनोद 
रस्तोगी ६ एकांकी ) क॑ रंगीन पर्दा (हीरादेवी चतुवेदी), पंचकन्या (प्रभाकर 
माचवे), नदी प्यासी थी (धर्मवीर-भारती ५ एकांकी), गृत्यु के उपरान्त तथा 
श्रात्मा की खोज (देवीलाल सामर ११ एकॉकी), एकांकी समुच्चय (जयनाथ 
नलिन), एकांकी सप्तक (रामचरुद्र श्रीवास्तव), कलापूर्ण एकांकी (दशरथ 
श्रोफा), चार भ्रभिनव एकांकी (क्ृष्णदत्त भारद्वाज), सात एकांकी (यस० पी० 
खन्नी ) पाँच एकांकी (चतुरसेन शास्त्री) उल्लेखनीय संग्रह है । 

जैसा कि इस श्रध्याय के प्रारम्भ में कहा गया है, हिन्दी एकांकी नाठक 
पश्चिम से ही आया है, इसको हिन्दी के अभ्रधिकाँश' आलोचक स्वीकार करते हैं । 
पश्चिम के जिन एकांकीकारो नें हिन्दी एकांकी निर्माण में सहायता दी है, उनमें 
झ्ार्थर विंग, पिनरों, आस्करवाइल्ड, शा, आर्थर जोंस, हाप्टसेन, चेखव, 
सस्डर मेन, प्रिन्डलो, ओ नील, पल ग्रीन, नौश्रेल कोवर्ड, कलफर्ड श्रोडेट्स तथा 
हँराल्‍ल्ड विग्न हाउस है। इनमें भी कुछ प्रारम्भिक लेखकों की विद्येषताश्रों की 
चर्चा प्रथम तथा आधुनिक नाटकों के अध्याय मे की जा चुकी है। श्रो नोल के 
एकांकी नाटकों में सतक नाटकीय पृष्टभूमि, चरित्रगत संघर्ष, तथा टेकनीक 
का सौन्दर्य दिखाई देता है। उनके इस प्रकार के एकांकी नाटकों में 'द मून 
श्राफ केवीलबीस, द लाग वायेज होम, 'बाउड इस्ट कार काडिफट प्रसिद्ध हैं । 
पालग्रीन के एकांकी उनके स्थानीय चित्रण तथा स्वाभाविक संवादो के लिये 
प्रसिद्ध हैं । जे० एम० वेरी के नाठकों से रंगमंच के साधनों का अ्रधिक से 
अधिक उपयोग किया गया है। उनके मृक अभिनय प्रसिद्ध है। नौबेल कावर्ड 
के व्यंग्यात्मक प्रहसनों का अ्रनुसरण लक्ष्मीनारायण लाल तथा विष्युप्रभाकंर 
और अदक पर पड़ा है । हेराल्ड ब्रिग हाउस ग्रामीण भाषाओ्रों के पारखी हैं । 
'राहुल' जी ने उनके आधार पर अपने तीन एकांकियों को लिखा है । क्लपर्ड 
ओडेटूस के एकांकियों में संक्षिप्त कथानक तथा कार्य व्यापार की तीब्रगा दिखाई 
देती है । टिल द डे आई डाइ शोर वेटिंग फार द सेफ्टी उनके इस प्रकार के 
प्रसिद्ध एकांकी हैं । 

इसके अतिरिक्त हिन्दी लेखकों ने पाश्चात्य एकांकियो का श्रनुवाद भी 
किया है । श्री कामेश्वर नाथ भार्गव ने विशप्स कैन्डिल स्टिक्स का पुजारी” 
( १६३८ ई०) के नाम से अ्रनुवाद किया है। हेरोल्ड ब्रिग हाउस के 'दी प्रिंस हू 
वाज पाइपर' तथा जे० ए० फम्सू न के एकांकी 'कंस्पवेल भ्राफ किल स्होर' के 
अनुवाद भी प्रमनारायण टंडन द्वारा प्रकाशित हुए हैं। जिनमें भारतीय बाता- 
बरणु रखने की चेष्दा की गई हैं। ए0० ए० भिले के दी मैन इन दी वाइलर हट 
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कोस्नातिव सियोनोफ के एकांकियों का अनुवाद रूसी लोग' (हंस १ ४३ ई .) 
चार चित्र तथा “ निशाने बाज' नाम से किये हैं| श्री जुदावन लाल वर्मा ने 
श्रार्थर वेली के एकांकियों का अनुवाद “प्रहसन प्रवेशिका' के नाम से किया है । 
जान ड्िकवाटर के और ए नाइट आफ द ट्ोजन वार का अनुवाद दुर्गादास 
भास्कर ने कलिग युद्ध की रात के नाम से किया है । 


रेडियो नाटय-शिल्प तथा हिन्दी में रेडियो नाटक 

नाटकों के क्षेत्र में रेडियो के आविष्कार से महत्वपूर्णा परिवर्तन हुए हैं । 
नाटक जिसको ओआराचार्यों ने हृह्य ही माता था, श्रब विज्ञान के आविष्कार ने 
उसे श्रव्य बना दिया हैं। जो केवल रंगमंच पर अ्रभिनीति होकर ही; दर्शकों के 
सामने पहुँचता था, वह श्राज हजारों मील दूर स्टूडियो में अ्भिनीति होकर 
श्रोताओ्रों के कानों में पहुँच जाता है । पहले दर्शक नाटक देखने के लिये प्र क्षा- 
गृह मे जाते थे, आज उनका बेठक का कमरा ही प्रक्षागृह हो गया है। 
तुलनात्मक दृष्टि से देखा जाय तो रेडियो नाटकों का शिल्प विधान अपेक्षाकृत 
कही कठित और कहीं सरल दिखाई देगा। रंगमंच के नाठक समुदाय के 
लिये लिखे जाते श्रोर अभिनीत होते है, परन्तु रेडियो ताटक व्यक्ति के लिये | 
समूह में संवेदन शक्ति, व्यक्त की अ्रपेक्षा श्रधिक होती है। श्रभिनेता दर्शको 
की प्रशंसा या अरुचि को अभिनय करते समय देख भी सकते हैं, तदनुरूप 
झपने अभिनय में परिवर्तन कर सकते हैं। पर रेडियो के स्टूडियो में कोई 
दर्शक नहीं होता, सब अभिनेता ही होते है | श्रतः व्यवस्थापक को यह प्रबन्ध 
करना पड़ता है कि उसके हश्य अ्रधिक से अ्रधिक बोधिगम्य और सुनने में 
प्रभावशाली हों। रंगमंच के नाटकों में कई और श्रसुविधाएं हैं जो 
रेडियो नाटकों में नहीं मिलती। रंगमंच नाटकों में हृश्यों का परिवर्तन 
पात्रों की वेशभूषा या वातावरण की सजावद के कारण बहुत जल्दी- 
जल्‍दी नहीं किया जा सकता। हृद्य परिवर्तन की कठिनाई के कारण 
बहुत सी बातों का परिचय दर्शकों को संवाद के द्वारा दे दिया जाता 
है, परन्तु रेडियो नाढकों में कोई इस' प्रकार का बधन नहीं है, वहाँ कोई 
हश्य दस पंक्तियों का भी हो सकता है, श्रौर कोई दो सौ पंक्तियों का भी । 
युद्ध मारकाट, हवाई जहाज, रेत्र यात्रा के जो हृश्य रग्रमच पर नही दिखाये 
जा सकते, रेडियो नाटकों के द्वारा बोधिगम्य किये जा सकते है। रेडियो 
नाटकों के लिये संकलन त्रयथ का कोई बिशेष बन्धन नहीं है । उसकी घटनाएँ 
सरलता से विश्व से एक कोने से दूसरे कोने तक अथवा प्राम्ऐेतिहासिक युग 
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से आज तक भ्रमण कर सकती है, केवल प्रभाव की एकता बनाये रखने का 
ध्यान व्यवस्थापक को रखना पड़ता है । 

क्राजकल रेडियो नाठकों के लिये ध्वनि रूपक, ध्वनि नाटक या ध्व्ति 
एकांकी श्रादि अनेकशब्दों का प्रयोग विद्वानों द्वारा हो रहा है, परन्तु ये सभी 
समानार्थक है, ऐसा नहीं कहा जा सकता है। यह निद्चिय है कि इन नाठकों 
में ध्वनि की ही प्रधानता होती है, परन्तु रेडियो नाटक के सभी उपादान 
ध्वनि (साउड इफेक्ट) के अन्दर हो नही आते, संगीत की ब्यंजना ध्वनि से 
ही नही होती । श्रनेक उपकरणों में से ध्वनि रेडियो का केवल एक उपकरण 
हैं। इसलिये रेंडियो से प्रसारित होने वाले नाठकों की ध्वनि नाटक कहना 
उचित नही जान पडूता । संक्षिप्तता के कारण कभी कभी रेडियो नाठक को 
ध्वनि एकांकी भी कहा जाने लगा है, परन्तु रेडियो नाटकों के लिये भ्रंक और 
दृश्य का कोई प्रदन ही नहीं उठता । वह एक दृश्य का भी हो सकता है, भौर 
अनेक हृश्यों का भी । इसका समर्थन करते हुए डा० दशरथ श्रोभा ने कहा है, 
कुछ लोग समभते है कि रेडियो नाटक एकांकी ही है, पर कई समालोचक 
इसे भ्रमपूर्ण मानते हैं। तथ्य तो यह है कि श्रभी तक हमारे देश में रेडियो 
नाटक शोशवावस्था में है। इसके विषय में श्रभी क्या कहा जाय । जब तक 
रेडियों की नाट्य कला विकसित नहीं होती, कोई निर्दिष्ट मत केसे बन सकता 
हैं? ' ' ' 'रेडियो और नाटक हिन्दी में पश्चिम की देन है । पर्चिम में 
रेडियो नाटक कुछ पहिले से लिखे जा रहे हैं, और प्रगतिशील देशों में इनकी 
नाख्यकला निर्धारित होती जा रही है ।"” परन्तु जहाँ तक इस नाठकों का 
विकास हुआ है, उसके आधार पर यह पूर्ण निव्चय से कहा जा सकता है कि 
रेडियो नाठकों को ध्वनि एकांकी या रेडियो एकांकी कहना ठीक नहीं है । 
रेडियो नाटक का श्रोता, रंगंच के दर्शक की अपेक्षा अधिक सहृदय और 
सत्तक रहता है | प्रसावधानी से लिखा गया हृदय रंगमंच पर निभ सकता है, 
पर रेडियो पर नही | अगर अभिनेता के बोलने तथा उच्चारण करने का ढंग 
ठीक नहीं है, यदि वह नहीं जानता कि किस स्थान पर भाषण में बल देना 
चाहिए, कहाँ कितना विराम देना होगा तो प्रसारित विचार न केवल अस्पष्ट 
हो जायया, वरन्‌ उससे चरित्र चित्रण में प्रसामंजस्य उत्पन्न हो जायगा। 
वाणी और स्वर का हलके से हलका ऋटका भी ध्वनिन्प्रसारित यत्र (माइक्रो 
फोन) पर अतिरंजित हो जायगा, जिससे प्रभाव में महान परिवर्तन हो जायगा 
और कमरे में रेडियो के पास बंठा हुआ श्रीता झलला उठेगा। अतः रेडियों 
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नाटकों में भाषा और ध्वनि के उचित प्रयोग का बड़ा महत्व है। इस्नेलिए 
रेडियो वाटकों के दृश्य गतिशील तथा रंग नाटकों की अपेक्षा अधिक छोटे 


और वेगवान होते है । 
भाषा, ध्वनि--प्रभाव तथा संगीत रेडियो नाठक के तोन प्रधान उपकरण 


हैं। भाषा का प्रयोग मुख्यतया दो रूपों में होता है। १-संलाप के रूप में, 
२--भौर कथन ( नेरेशन ) के रूप में । संलाप सरल तथा शीघ्र बोधगम्य होना 
चाहिए । वाक्य' सुगठित तथा लय पूर्ण होने चाहिए । अच्य नाठकों में घटनाओं 
की गति आगे बढ़ती है पर रेडियो नाठकों में पात्र पीछे मुडकर अपने अतीत 
को भी देख सकते हैं--इसे 'फ्लेस बेक' या पृष्ठ प्रत्यावतन कहते हैं। रंगमंच 
के नाटकों की भाँति रेडियो नाठक के संवाद संक्षिप्त तथा गतिशील होने 
चाहिए । परन्तु रंगमंच के नाटकों में जहाँ हाज्न, भाव, वेशभूषा तथा वाता- 
वरण हृश्य उपकरणों द्वारा प्रस्तुत किया जा सकता है, वहाँ रेडियो नाठकों में 
हृश्य तत्वों, घठना' स्थल तथा वाताव रण का निर्माण केवल संवाद कथोपकथन 


के द्वारा ही प्रस्तुत किया जा सकता है । 
प्रन्तु बहुत सी बातें कथनोपकथन द्वारा नहीं कही जा सकती, जसे 


नाटक की घटनाश्रों की पृष्ठभूमि झ्ौर वातावरण प्रस्तुत करना, घटनाओं की 
श्वरुखला जोड़ना अथवा उनकी आलोचना करना । इस कार्य को प्रवक्ता या 
वाचक (नेरेटर) करता है, जो पुरुष स्वर या रो स्वर के रूप मे हो सकता 
है । बहुत से लोगों का मत है कि नेरेटर घटनाओं के विकास में बाधक होता 
है, इसलिए उसका न रखना ही उचित है, परन्तु अधिकांश रेडियो बाटककार 
नेरेटर की श्रावरयकता उचित मानते हैं। नेरेटर भी दो प्रकार के होते है। 
एक तो वे नाटक के भाग लेने वाले चरित्रो में से होते हैं, जिनके जीवन की 
घटनाएं नाटक मे प्रत्यक्ष जुड़ी रहती है, दूसरे वे जो केवल घटनाग्रों के तटस्थ 
दर्शक या प्रवक्ता होते है, उनका नाठक की घटनाओं से कोई व्यक्तिगत सम्पर्क 
नहीं रहता। प्रवक्ता की भाषा सरल,उद्द इय गर्भित होनी चाहिए उसे भड़की ले भौर 
शब्दों और भात्रो के चक्कर में नही पड़ना चाहिए । जहाँ एवः पंक्ति से काम चल 
जाय, वहाँ भ्रनेक पंक्तियों का लिखता श्रनावश्यक होगा । सफल संलाप और 
प्रवचन के लेखक को लियोनेल गेमलिन ' के शब्दों मे इस बात की पूर्ण जान- 
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कारी होनी चाहिए कि क्या न कहा जाय । साधारण से साधारण बातचीत के 
सिलसिले में एक भी शब्द ऐसा नहीं प्रयुक्त होना चाहिए, जो कार्य क्रम को 
भ्रागे बढ़ाने में सहायक न हो । केवल अलंकृत शब्दावली के लिए वहाँ कोई 
स्थान नहीँ हैं । 

वातावरण निर्माणं के लिए ध्वनि-योजना और उसके प्रभाव का उचित 
निर्वाह किया जाता है। क्योंकि रेडियो नाटकों में श्रोताओं की आ्राँखों के सामने 
कोई हृश्य घटना या संलाप तो आ्राता नहीं, केवल शब्दों और ध्वनियों द्वारा उसके 
मानस पटल पर चित्र अ्रंकित होते है, अतएवं ध्वनि प्रभाव प्रभावोत्पादक परन्तु 
कम से कम प्रयुक्त होने चाहिए। वातावरण निर्माण तथा दृश्य परिवतन के 
लिए फेड श्राउट बृथा फ़ेड इनका प्रयोग ध्वनि योजना के प्रधान तत्वों में से हैं । 
फेड भ्राउट में ध्वनि धीरे धीरे लुप्त होती सुनाई देती है, इसके लिए अभिनेता 
बोलता हुआ धीरे धीरे माइक्रोफोन से दूर हटता है। फेड इन इसका विरोधी 
है। इसके द्वारा ध्वनि धीरे-धीरे स्पष्ट की जाती है | अ्रतः ध्वनि के द्वारा 
हँसी, रुदन, वर्षा, बादल तथा रथ की गड़गड़ाहट, हवाई जहाज, रेल, मोटर 
का चलत्रता, खठाके या धमाके की श्रावाज तथा अन्य अनेक ध्वनियों को प्रस्तुत 
किया जा सकता है, जिसकी आवश्यकता वातावरण निर्माण में होती है । 
संग्रीत भी रेडियो नाटक का प्रमुख अंग है, उसका व्यवहार दो रूप में होता है, 
स्वतंत्र रूप में तथा संलाप की पृष्ठभूमि के रूप में । प्रायः हृ्य परिवर्तन के 
लिए' भी संगीत का प्रैयोग होता है, परन्तु इस प्रकार के संगीत को संक्षिप्त 
होना चाहिए । करुणा तथा शोक और मृत्यु के वातावरण को गम्भीर संगीत 
और भो स्पष्ट बना देता है। पात्रों के मनोगत संघर्ष को भी संघर्ष द्वारा 
व्यक्त किया जाता है। परन्तु संगीत की प्रधानता इतनी अधिक भी न हो कि 
नाटक की नाटकीयता समास हो जाय, और पूरा नाठक एक संगीत सम्मेलन 
का रूप धारण कर ले । इसलिए व्यवस्थापक को जानना चाहिए, कि संग्रीत 
का प्रयोग कौन-कौन से स्थलों पर किस मात्रा से आवद्यक ६, और कहाँ कम 
ख्प में । 
रेडियो नाठक के विभिन्न रूप 

रेडियो शिल्प की दृष्टि से यदि विचार किया जाथ तो रेडियो से प्रसारित 
होने वाले नाठकों के छः भेद होते हैं। १ -फंटेसी, २-रेडियो रूपक, ३ 
रेडियो ताटक, ४--गीति रूपक, ५-- मोनो लाग और ६-- रेडियो रूपान्तर । 
रेडियो फेटेसी 

इसका अधिकतर रूप काल्पनिक होता है । इसमें स्वप्निल शौर कल्पनामय 
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वातावरण की सृष्टि संगीत तथा ध्वनि प्रभाव के द्वारा की जाती है । साधारण 
की अ्रपेक्षा मानवेतर तथा भ्रलौकिक पात्रों और हृदयों की योजना इसके लिये 
विद्येष रूप से स्वाभाविक होती है। उदाहरण के लिए रेवतीरमरणा शर्मा का 
'कल' एठम युद्ध के दृष्परिणामों का वर्णान करता है। सिद्धनाथ कुमार का “वे 
ग्रभी भी क्वारी है, मैं कालिदास के 'शकुन्तला' नाटक की- प्रियम्बदा तथा अनुसूया 
की मनोस्थिति का, लौह देवता में मशीन-युग की निराशा तथा करुणा का 
'सृष्टि की साँफ' मे संस्कृति के पतनोन्मुख मूल्यों पर अति कल्पना का आवरण 
चढ़ाया गया है | फंटेसी के अन्प उदाहरणों में रामचन्द्र तिवारी के वन्दिती' 
में धन के महत्व का वर्ण न है। उसी प्रकार बालकराम नागर का खिलौनों की 
नगरी”, पत्थर की शिकायत" 'शीशे का जूता, अज्ञेय. का चार रेडियो नाटक 
संग्रह जिसमें ( वसन्‍्त नान्‍्य: पंथा, नम्बरदस, जयदोल) नाटक रेडिश्रों फैठेसी 
के उत्कृष्ट उदाहरण हैं । 
रेडियो रूपक 

इसका प्रयोग झाजकल रेडियो फीचर के लिए किया जाता है। इतका 
प्रयोग द्वितीय महायुद्ध के समय हुआ था । श्रग्न जो ने नाजी--प्रचार के विशेष 
में ग्रपनी फौज को ब्राडकास्ट करने के लिये इस प्रकार के फीचर का ही उप- 
योग किया था, जिसमें, किसी प्रमुख घटना को नाटकीय रूप दिया जाता था | 
फलस्वरूप डाकुमेन्द्री फिल्‍मों का प्रचार हुआ और रेडियो के फीचर प्रोग्रामों 
से सम्बद्ध कुछ व्यक्ति उनका अ्नुकरण करने लगे । वे लोग यथातथ्य घटनाग्रों 
के रिकार्ड तेयार कर लेते थे, और उन्हीं के श्राधार पर नाटकीय रचनाएं 
प्रसारित करते थे । इस' प्रकार के रूपक की लोकप्रियता इतनी बढ़ी कि बी० 
बीं० सी० में नाटक विभाग से इसके लिये स्वतन्त्र विभाग्म बन गया है। लुई 
मैकनीज ने इसकी परिभाषा इस प्रकार की है। 
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अर्थात्‌ रेडियो रूपक वास्तविक घटना का नाटकीय रूप है, परन्तु इसके 
लेखक को शुष्क प्रवक्‍ता या चित्रकार की तरह नहीं होना चाहिए । उसे अपनी 
वास्तविक घटना का संकलत बहुत सोच समभकर करना चाहिए, जिससे उसके 
द्वारा एक नाठकीय प्रभाव उपस्थित किया जा सके ! 
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कभी विशेष अवसरों पर इस प्रकार के रूपकों का आयोजन करना पड़ता 
है, जसे स्वतन्त्रता दिवस, गांधी जयन्ती और प्रजातन्त्र दिवस । 
रेडियो नाटक 

यह सुन्दर, गतिशील कौतूहल तथा जिज्ञासा के कथानक का आधार लेता 
है । उसका क्षेत्र भ्रत्यन्त संक्षिप्त होता है, इसलिये पहले से ही उसे पूरे नाटक 
का ढाँचा तैयार कर लेना होता है । चू'कि इसके पात्र श्रवृश्य होते हैं, इस लिये 
उनकी संख्या कम से कम होनी चाहिए । कहानी की भाँति इसका शीर्षक 
अ्रत्यन्त उपयुक्त और आकर्षक होना चाहिए, जिससे श्रोता के मन में उत्सुकता 
झौर जिज्ञासा की बाढ़ सी आ जाय । 

रेडियो के प्रद्मर ने विचार प्रधान और समस्या प्रधान नाटकों की वृद्धि 
में अधिक सहयोग दिया है। इसका कारण यह है कि भ्ररूप और सूक्ष्म जितनी 
सफलता से रेडियो द्वारा प्रसारित हो सकता है, उतना रंगमंच वाले नाठक 
द्वारा नहीं । 

भारत में ब्राडकास्टिग का पूर्श प्रचार तेईस जुलाईं उन्नीस सौ सत्ताइस से 
हुआ । उस समय सबसे प्रथम रेलवे स्टेशत का उद्घाटन लार्ड श्रविन द्वारा 
बम्बई में हुआ था । एक वर्ष बाद मद्रास और कलकत्त में भी रेडियो स्टेशन 
खुल गये । १६९५० तक रेडियो रखने वालों की संख्या चौहत्तर हजार के करीब 
हो गई । भारत के स्वतन्त्र होने के बाद राष्ट्रीय योजना के अन्य अंगों की 
भाँति रेडियो का भी ध्यूर्णा विकास' हो गया है । श्रतेक प्रसारण केन्द्र चारों श्रोर 
खुल रहे हैं। भ्रब रेडियो केवल मनोरंजक का ही नहीं शिक्षा और चरित्र 
निर्माग का साधन हो गया है। प्रत्येक 'रेडियो स्टेशन से प्रति सप्ताह कम से 
कम चार नाटक अवदय ही प्रसारित किए जाते हैं । 

प्राजकल अ्रनमेक नाटककार रेडियो के लिये लिख रहे हैं। इसमें श्री उदय 
शंकर भट्ट, डा० रामकुमार वर्मा, विष्णु प्रभाकर, जगदीशचन्द्र माथुर, चिरं- 
जीत, प्रभाकर माचवे, भगवतीचररण वर्मा, भारत भूषरा शअ्रग्रवाल, रामसरन 
शर्मा, राजाराम शास्त्री, सिद्धनाथ कुमार, जगदीशचन्द्र खन्ना, देवराज विवेश्न, 
अमिल कुमार, अमृतलाल नागर, उपेन्द्रनाथ अहक, लक्ष्मीनारायण सिश्र, डा० 
लक्ष्मीनारायण लाल, गिरिजाकुमार माथुर, रेवतीशरण शर्मा, भू ग तुपकरी के 
नाम विशेष रूप से उल्लेखनीय हैं । 

पं७ उदयशंकर भट्ट, गीति नास्यों में मत्स्य गंधा, राधा और विश्वामित्र 
रेडियों से प्रसारित हो चुके हैं। इनमें हृदय के दन्दों तथा मानव मन की 
श्रादिम प्रवृत्तियों का सुन्दर चित्रण हुआ है । उन्होंने अपने पुराने नाठकों को 
भी ध्वनि प्रधान कर रेडियो से प्रसारिस करने योग्य बनाया है। मनु भौर 
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हमारे सम्मुख मध्य युग की सांस्कृतिक परिस्थितियों को हमारे सम्मुख 
रखते हैं । 

डा० रामकुमार वर्मा के श्रधिकांश एकांकी रेडियो द्वारा सफलता से प्रसा- 
रित हो चुके हैं । इनमें 'ऋतुराज', 'दीपदान' रजत रश्मि तथा काम कदला 
के नाटक हैं। 'कृपण की धार और “कलंक रेखा पर पुरस्कार मिला है। 
उनके सामाजिक नाठकों में 'उत्सर्ग', सही रास्ता, श्राशीर्वाद, परीक्षा, श्रठारह 
8 की शाम प्रेम जीवन का यथाथ श्रत्यन्त नाठकीय ढंग से मुखरित हो 
उठा है । 

किण्णु प्रभाकर ने अपने अधिकांश नाटकों को रचना रेडियों के ही लिए 
की है, इसे उन्होंने स्वयं निःसंकीच स्वीकार किया है। रेडियों नाटकों की 
विभिन्न शैलियों के प्रयोग में जितनी अधिक पद्ुता विष्णुप्रभाकर ने दिश्लाई है, 
उतनी पअन्य प्रकार की कृतियों में तहीं । इन श्रनेक शैलियों में रेडियों रुपान्तर- 
रिपोर्टाज-फेन्टेसी तथा रूपक विशेष रूप से उल्लेखनीय हैं। उन्होने प्रायः 
सभी शेलियों नाटकों की रचना की है । पौराशिक विषयों में गंग।, 
जन्माष्टमी, शिवरात्रि, कंसमर्दन की कथा मुख्य हैं। सामयिक समस्याओं 
को मनोवैज्ञानिक रूप देने में उनकी लेखनी कुशल है । इस प्रकार के नाढकों 
में मैं दोषी नहीं हैँ, उपचेतता का छल, शरीर का मोल, श्वेत अन्धकार, दो 
राह, वह न जा सकी, रात दस बजे, जज का फेसला, दो किनारे, दरिन्दा, 
सबेरा श्रादि नाटक हैं। कुछ आधुनिक कहानियों और उप्ज्यासों का रेडियो 
रुपान्तर भी उन्होने सफलता से किया है । जेसे गबत, होरी, शतरंज के 
खिलाड़ी, काबुली वाला, मृगनयनी, संन्‍्यासी मुक्ति मार्ग, सूरदास, आश्रिता' 
! प्राइड ऐड प्रिजुडिस जेन आस्टिन कृत ) का टेकनीक>की दृष्टि से इनके 
पाठक भ्रत्यन्त सफल हुए हैं | प 

प्रभाकर भाचवे ने सामयिक समस्याओं को हास्य और व्यंग का बाना 
लेकर अनेक रेडियो नाटकों को प्रस्तुत किया है । वे एक उत्कृष्ट कोटि के विचा« 
रक तथा सफल श्रालोचक है, अतः इनके नाठकों में चिन्तन शक्ति की 
प्रधानता है। इनके रेडियो नाठकों में आत्मा के मंच पर, कबासंदवादी, 
( संकट पर संकट ), श्रमपूजा, अपनी अपनी ढपली, कारकुत, गली 
के मोड़ पर, पागलखाने में, पं चकन्‍या, यदि हम वे होते, पर्व श्री, वध चाहिए, 
गांधी जी की राह पर, पुराने चावल, अधकचरे, रामभरोसे, ललित कला 
बलब्‌, क्या यह नारी है, टाइगर, कला किस लिये, एप्रिल फूल, गलत नम्बर 
आदि । कुछ नाठकों में आ्राधुनिक समाज की मक्‍्कारी तथा बनावट की पोज 
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उत्तमता से खोली गई है । इस प्रकार के नाटकों में शा और गाल्सवर्दी का तीखां 
व्यंग्य श्रौर ताकिकता और चाल्स लैम्ब की सहृदयता का परिचय मिलता है। 


मराठी नाटक साहित्य की विशेषताश्रों को भी उन्होंने लाने की चेष्टा की है। 
इसीलिये उनकी रचनाओ्रों का आ्रादर है । 


उपेन्द्रनाथ श्रश्क ने प्रत्यक्ष तथा परोक्ष प्रतीकों के सहारे, मनोवेज्ञानिक 
प्रेम सम्बन्धी तथा सामाजिक हास्य और व्यंग्य प्रधान नाटकों को लिखा है। 
उनके नाटकों में चरित्रों की विविधता, समाज का सूक्ष्म अ्रष्ययन तथा होस्य 
और व्यंग्य का सफल समन्वय भिलता है। चरित्र चित्रण तथा वातावरण 
निर्माण में वे भ्रत्यन्त कुशल है । कद शोर उड़ान, स्वर्ग की भलक! छटाँ बेटा, 
भंवर अलग अलग रास्ते, अ्रंजो दीदी, लक्ष्मी का स्वागत, पर्दा उठाओं पर्दा 
गिराओ, बतासिया, मस्केबाज़ों का स्वर्ग श्रादि सभी नाटक रेडियो टेकनीक 
की दृष्ठि से सफल उतरे हैं । भवर एक उत्कृष्ट कोटि का मनोवैज्ञानिक नाटक 
है । जिसमें सामाजिक परिस्थितियों से ऊवी एक नारी का चित्र है । 

राजाराम शास्त्री के रेडियो नाटक विभिन्न विषयक हैं | उनके कलाप्रधान 
पौराणिक नाटकों में 'दिवहति और सुकत्या है। सामाजिक व्यंग्य प्रधान 
नाटकों में, सात लड़ी का हार, शभ्रदल-बदला, जीजी, बीस मिनट लेट, पत्थर 
की आँख, ग्राम सुधार, शिकार, श्राखिरी घृ ८, फुलबूट, हमारे शत्रु इत्यादि 
हैं। इनमें से भ्रधिकांश नाठकों में समाज के नरत यथार्थ का बहुत ही सुन्दर 
तथा व्यंग्यपूर्ण चिल्नण हुआ है । देनिक जीवन की विषमताश्रों तथा दुबलताश्रों 
को अकित करने में इनकी लेखनी अत्यन्त पद्ठ है । 

रेवतीशरण शर्मा ने' गत दस वर्षो में पचासों समस्या नाटकों को रेडियो 
के लिए लिखा है । श्राँसू, नग्मे की मौत, एक लम्हा पहले, क्रिसमस की एक 
शाम, भावना प्रधान दुखान्त नाठक हैँ! 'बादल छुट गये” में नारी स्वतन्त्रता 
का स्वर है। 'अंधेरा-उजाला' में सौतेली माँ के दुब्यंवहार, पुनविवाह के दोष, 
तथा बच्चों पर होने वाले सौतेली माँ के अत्याचारों का वर्णन है। 'पतल्रक 
भफपकने दो में साम्यवादी विचारधारा का प्रभाव है। दुश्मन' श्रमावस का 
ग्न्धकार तथा उतार-चढ़ाव' मैं प्र म॒ सम्बन्धी भ्रान्त धारणाओं तथा दाम्पत्य 
जीवन की विषभताओं का चित्रण है। 'पत्थर और अश्राँसू' में अन्तर्जातीय 
विवाह का समर्थन किया गया है । 

इधर रेडियो स्टेशनों द्वारा अनेक सफल नाठक प्रसारित किये गये हैं । 
अनिलकुमार तथा सिद्धताथ कुमार पटना रेडियो स्टेशन के प्रसिद्ध नाटककार 
हैं। भ्रतिलकुमार श्रपने नाटकों में ऐतिहासिक वातावरण बड़ी कुशलता से 
प्रस्तुत करते हैं। इस प्रकार के नाढ़कों में मजबूर तथा महामाया विज्येष रूप से 


उल्लेखनीय है | श्रनेक नाटकों का रेडियो रूपान्तर भी इन्होंने सफलता से किया 
है। जिनमें पिरेन्डेलो तथा श्रोनील के नाटकों का व्यंग्य मिलता है। ग्रहों का 
निर्णय तथा फागुन के दिन ऐसे ही व्यंग्य प्रधान रेडियो रूपक हैं। 

सिद्धनाथ कुमार ने रेडियो नाठ्य शिल्प पर एक आलोचनात्मक पुस्तक 
लिखी है, जिससे उनकी इस दिशा में गहरी जानकारी का - अनुभव होता है। 
उनके काव्य नाटकों में कवि, लौह देवता, सृष्टि की साक, विकलांगों का देश, 
बादलों का शाप तथा संघर्ष हैं । 

डा० रामकुमार वर्मा, डा० लक्ष्मीनारायणलाल, धर्मवीर भारती तथा 
भारत भूषण के कई नाटक लखनऊ इलाहाबाद केन्द्रों से प्रसारित हुए पन्‍त तथा 
विश्वम्भर मानव के नाठक उक्त केन्द्रों से ग्रधिक प्रसारित हुए है। 

गिरिजाकुमार माथुर एक प्रगतिवादी कवि हैं,इसलिए इनके नाष्टकों में 
प्रगतिवादी समस्याओ्रों का माधुय दिखाई देता है । फेन्टेसी लिखने में वे बड़े पट 
हैं। उनका रेडियो द्वारा खूब प्रसार हुआ है। शान्ति विश्वदेव” में भ्राधनिक 
युग की बेकारी तथा मन की घुटन का चित्र बड़ी खूबी से दिखाया गया है। 
मेष की छाया, गीत गोविन्द और कुमार सम्भव काव्यपूर्णी रेडियो रूपक है । 

विनोद रस्तोगी के रेडियो नाटक सामाजिक स्रमस्थाओं को लेकर 
चले हैं, पर उनमें मनोविश्लेषण की प्रधानता है। उसके नवीन नाठकों - 
में 'डाक्टर इसे बचा लो में एक युवक के अवचेतन मन के भीतर की प्रेम 
की विकृतियों का मनोविश्लेषण किया गया है । 'पेंसा, जन सेवा और लड़की” 
में अनाथालयों, विधवाश्रमों तथा धमंशालाओं में धर्म की आझाढ़ में प्रश्नय पाने 
वाले व्यवभिचार की कथा है। 'पेसा, पत्नी और बच्चा में एक युवती सेक्स 
भावना की अतृप्ति के भ्रनेतिक निर्वाण की कथा है । मंगल मानव भोर मशीन 
में विज्ञान के द्वारा शान्ति प्रचार का संदेश दिया गया है। इनके और नाठकों में 
रत्ता की आग- पाप का पृण्य, सोना और मिट्टी, लूप होल, रथ के पहिये, 
काला दाग, कसम कुरान की, और मुल्ला मर गया, श्रौर खोपड़ी और बम 
हैं। श्रापके 'अंघेरा फिलसन और पाँव पर पुरस्कृत भी हुश्रा है । 

जगदीशचन्द्र माथुर के रेडियों नाठकों में शिष्ट साहित्यिक कल्पना तथा 
मनोहर भावुकता के दर्शन होते हैं। इनके रेडियो नाठकों मे 'खंडहर' को 
पर्याप्त ख्याति है । इसका विषय है, मनोविश्लेषण द्वारा मानसिक विक्लतियों 
तथा रोगों की चिकित्सा, भोर का तारा, विजय की बेला तथा कोणाक भी 
प्रसारित हो चुके है । 

प्रमृतलाल नागर के रेडियो नाढकों में: पाश्चात्य मनोविज्ञान का' सुन्दर 
प्रध्यवन होता है । इनके चार बड़े रेड़ियो नाटक विशेष रूप से उल्लेखनीय 
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हैं। १--चकक्‍्कर दार सीढ़ियाँ और अंघेरा शभ्रवचेतन की गुत्यियों को सुलभागा 
गया है। इनके नाटकों का कलेवर बहुत ही संक्षित तथा कार्य व्यापार गति- 
शील होता है। अवीर गुलाल' तथा त्योहार में वर्ग संघर्ष का चित्रण है 
पद के पीछे' में फिल्म जग्नत से उत्पन्न सामाजिक बुराइयों का चित्रण है। 
चन्दन वन में महाकवियों भर महापुरुषों की मूर्तियों की ऊपरी पूजा करने 
वाले समाज के ढोंगी व्यक्तियों की व्यंगपूर्ण आलोचना की गई है । “बॉकेमल' 
तथा बाँकेमल फिर श्रा गये” इसके दो प्रधान प्रहसन है । बॉकेमल अनेक बार 
प्रसारित हुआ है । २--गू गी, समांज के करोड़ों असहाय तथा परवश नारियों 
की प्रतीक है, जो युगों से पुरुषों के श्र॒त्याचार को बिना जवान खोले सहन 
करती झा रही है। ३--उतार चढ़ाव में संघर्ष को ही जीवन के उतार चढ़ाव 
का कार्रण बताया गया है | ४--'उजाले से पहले में हरप्पा तथा माहनजदारो 
के काल की प्रागऐति हासिक संस्कृति का चित्रण किया गया है । 

चिरंजीत ने रेडियो शिल्प कौ सभी शैलियों का प्रयोग अपने नाटकों 
में किया है। निम्नाँकित विशेष रूप से उल्लेखनीय हैं । 

१--कावथ्य प्रधान रेडियो रूपक जिनमें तरल भाबुकता की रंगीनी मिलती 
है, इनमें पंख और पत्थर, केशर की गली और नीरजा प्रसिद्ध है । 

२--हास्य प्रधान रूपकों में--- टेलीफोन पर, 'घर का मालिक, मानो न 
मानो तथा 'दफ्तर जाते समय अच्छे बन पड़े हैं । 

३--रोमांटिक रूपके जिनमें पात्रों की मानसिक गुत्थियों की भलक 
पाव्चात्य आधार पर की गई है। 'वे आँखें तथा पतमर ऐसी ही ऋतिरयाँ हैं । 

४---रहस्यपूर्ण रेडियो रूपक जिनमें ऐतिहासिक कथानक को रहस्य तथा 
पक से श्रोत प्रॉत किया गया है। महारवेता और कादम्बरी' इसी कोटि के 
रूपक है ! 

विध्याचल प्रसाद गत इृत भाई बहिन, हार जीत, शकुन्तला सफल रेडियो 
रूपक है श्री कृष्णकिशोर श्रीवास्तव जी के समझ्या नाठकों में स्पष्ट- 
बांदिता तथा यथार्थ का आँखों देखा अनुभव मिलता है ' व्यंग्य नाठकों का 
प्राण है। आपके नाठकों में पश्चिमी विचारधारा तथा हौली का प्रभाव विशेष 
है। श्री भुग तुपकरी ने भी अपने नाठकों में आधुनिक समाज के विदक्षतियों 
तथा पाखण्डों की पोल खोली है ! 

प्रो० जयनाथ नलिन नाटकों के सिद्धान्त पक्ष का सम्यक परिचूय रखने के 
झतिरिक्त, उनके लेखन कला से भी पुर परिचित हैं। उन्होंने अनेक व्यंग्य- 
पूर्ण रेडियो नाटकों को भी लिखा 'है। जैसे फिलास्फर, मेहमान, कन्वेसिग, 
सागर तट पर, फिल्‍मी कहानी, डिमोक्र सी, चित्त भी मेरी पट्ट भी मेरी, महा- 


लक्ष्मी, चोली, बाबू उधार चन्द, लाटरी, शान्ति सम्मेलन का निर्वाचन, नेता 
ग्रादि इनके सफल समस्या नाटक है। इनके नाटकों में चरित्र की प्रधानता 
है। इनका नवाबी सनक वर्ष का सर्वश्रेष्ठ नाटक माना गया । हास्य भर 
व्यंग्य के क्षेत्र में और भी कई लेखकों ने सुन्दर कृतियाँ रेडियो के लिए लिखी 
हैं। मलिक परवेज” का निजामी सिक्का, राजेद्धर्सिह वेदी का क्वार की 
शादी पाँव की मोच रामचन्द्र तिवारी का नव प्रभात, जिसमें हार्मोन चिकित्सा 
और उससे उत्पन्न होने वाली मनोस्थिति को स्पष्ट किया गया है। इसके 
लिखने मे यच० जी० वेत्स की विचारधारा का स्पष्ट प्रभाव है ! 

पाइ्चात्य मनोविश्लेषण को लेकर चलने वाले अनेक महत्वपूर्ण कृतियां 
रेडियो पर आई हैं । चरित्र की विल्लित्तावस्था तथा अ्रवचेतन मन की प्रवृत्तियों 
तथा मानसिक ग्रन्थियाँ का जितना स्पष्ट चित्र इक्त रेडियो नाठकों में झिलता 
उतना श्रन्यत्र कम मिलेगा । इस दिल्या में नरेश कुमार मेहता का 'नील दिशाए 
साँफ का स्वर, सनोवर के फुल, भारत भूषण अग्रवोल का नींद की घाियाँ, 
मुहम्मद हसन का महलसरा, फूल और परछाई, कृष्णकिशोर श्रीवास्तव का 
घु'घले चित्र” जगदीशचन्द्र का 'खंडहर', हरिश्चन्द्र तन्ना का राख श्र कलिया, 
माँस और मानस, कायर, मुद जागते है, श्रपमान अमृतलाल नागर का चक्कर- 
दार सीढ़ियाँ शौर अंधेरा है। मोनों लाग (स्वगत नाठ्य) का भी सफल रूप 
रेडियो द्वारा प्रसारित हुआ है। सेठ गोविन्ददास से मोनोलाग्र की चर्चा हो 
चुकी है। इसमें एक ही पात्र बोलता है। परन्तु पात्र ऐसा होता चाहिए 
जिसका जीवन विरोधी भावनाओ्री के ताने बाने से बुना हुआ होता है। उदा- 
हरण के लिए “विष्णु प्रभाकर की 'सड़क' में एक ऐसी नायिका का चित्र है, 
जिसका विवाह उसके पूर्व-प्रमी से न होकर दूसरे होता «ै, परन्तु विवाह के 
पश्चाल भी जिसकी स्मृति उसके मत को हलचल तथा उलभन मे डाले रहती 
है। नायिका के शब्दों में--- 

जिसे भ्रपना बनाना चाहती थी, उसे न बना सकी, और जिसने मुझे 
श्रपना बनाया, उसके प्रति भी विश्वासघात करती हूँ। विश्वासधात, हाँ, 
विश्वासधात । नहीं, नहीं, नही कैसे ! उसकी याद करना, खिड़की पर शभ्राकर 
रोज सड़क को देखना, उसके पति के साथ विश्वासघात नहीं तो और 
क्‍या है 
( सड़क ) 

रंगमंच के नाठकों, प्रसिद्ध उपन्यासों तथा कहानियों के रेडियो रूपान्तर 
भी हुए है । आजकल के व्यस्त युग मे इस प्रकार के खूपान्तर बड़े ही सुविधा- 
जनक तथा लाभप्रद हुए है । क्योकि बड़े उपन्यासों तथा नाठको के अपेक्षा वहू 
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हमारे समय भ्रौर शक्ति की बचत करते हैं। प्रायः सभी प्रसिद्ध उपन्यासकारों 
की कृतियों का व्ूपात्तर हुआ है। प्र मचन्द के गबन; गोदान का रुपान्तर 
विष्णु प्रभाकर ने किया है । 

परिणामतया रेडियो की श्रनेक शैलियों में आज हिन्दी नाटक की, 
संख्या बड़े वेग से बर्ढ़ रही है। नवोदित रेडियो लेखकों में, चंद्रकान्त, राजेन्ध 
राजन, सुनील शर्मा, मधु, रजनी पाणिकर, के बचद्या, कृष्ण कुकरेजा, सोम, 
काइमीरीलाल, हँसकुमार तिवारी, (काली बदरिया), अज्ु न चौबे, काइयप 
(सपनों का आभ्रासरा) तथा प्रभात जी प्रमुख है। हिन्दी रेडियो नोठकों का 
भविष्य अ्रत्यन्त उज्ज्वल है | पाश्चात्य विचारधारा तथा शैली के प्राधार पर, 
बालक राम नागऊ के रेडियो रूपक बच्चों के लिये लिखे गये है। खिलौनों 
की नागरशी, शीशे का जूता' विद्येष रूप से उल्लेखनीय है । 

प्रादेशिक भाषाओं में भी अनेक रेडियों एकांकीकार अपनी क्ृतियों से 
साहित्य का भंडार भर रहे हैं । बंगला साहित्य में बुद्धबेव बोस, शरदेन्दु बनर्जी, 
रमेन्द्र मित्रा तथा वाणी कुमार के रेडियो रूपक सफलता से प्रसारित हुए हैं। 

पंजाबी में इस दृष्टि से बलवन्त मार्गी तथा करतारसिंह दुग्गल का नाम 
भ्रधिक प्रसिद्ध है | गार्गी प्र म सम्बन्धी दुखान्त घटनाओं को व्यंग्य श्र मार्मि- 
कता में कुशलता से लपेटा है । 'पतन की बेड़ी' इसी' प्रकार रूपक है। दृरगल 
पंजाबी के सर्वत्र ष एकांकी रूपक है जिनकी हृतियाँ बड़े चाव से घुनी जाती 
है । उनकी रचनाओं में विविधता, रंगीनी तथा मौलिकता के दर्शन होते हैं। 
'अमानत' 'लाॉँघ गये दरिया सफल रेडियो रूपक है। 

मराठी में भ्रन्ना किरलोस्कर हास्य व्यंग्य' प्रधान रेडियो रूपकों के लिखने 
में विशेष कुशल हैं । 

गुजराती के के० मुंशी के फेटेसी रूपकों की चर्चा पिछले पृष्ठों में की 
जा चुकी है। उनके अ्रतिरिक्त, भानुशंकर व्यास तथा रमंण लाल देसाई ने 
ऐतिहासिक श्लौर पौराणिक विषयों को लेकर तथा चन्द्रवृदव मेहता झौर सुरेश 
मल ने सामाजिक विषयों द्वारा सफल रेडियो रूपकों की रचना की है । 

तामिल में यस० राधवन, सुन्दरम तथा राजगोपालम्‌, मलयालम में कृष्ण 
पिल्‍लई, डाक्टर नैयर, तेलगू में गोपाल शार्री और मलयाय'्‌ में नायर बन्धु 
रेडियो रूपकों की श्री वृद्धि कर रहे हैं । 


६६ कण म। | 
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आठवों अध्याय 
हिन्दी में गीति-नाट्य 


प्रत्येक साहित्य के इतिहास में गद्य से पहिले पद्य लिखा गया। प्राचीन 
देशों के नाटक-साहित्य में विचारों की अभिव्यक्ति के माध्यम पर ध्यान दिया 
जाय तो पता चलेगा कि उनमें पद्य की प्रधानता थीं। यद्दि इसके कारणुं पर 
विचार किया जाय तो उनमें एक प्रमुख कारण यह दिखाई देगा कि प्राचीन 
नाटक चाहे वे पूर्व के हों या पश्चिम के, आदर्शवादी थे । उनका दृष्टिकोर 
धामिक था, अत: उनमें गंभीर वातावरण तथा पात्रों की चर्चा की प्रधानता 
थी । उदाहरण के लिए देवी, देवता, ईद्वर, राजा महाराजा ही उनके प्रधान 
च्रित्रों में से थे ) ज्यों ज्यों उनमें सांसारिकता तथा जीवन की यथार्थता का 
चित्र आता गया उसका वातावरण तथा विचारों के अभिव्यक्ति का साध्यम 
भी यथार्थवादी भित्य के व्यवहार का श्रर्थात्‌ गद्य हो गया १ | यही कारण श्रा 
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शेड रे 


कि ग्रीक नाटकों में डायोनिसस की पूजा के लिए ट्रृजेडी का भारंभ सहगायन 
(कोरस) से प्रारम्भ हुआ । (रिस्टोफेन्स के सुखान्त नाठकों में संवाद, पूरा 
गीतात्मक है । 

संस्कृत के नाटक काव्य के अन्तर्गत थे और रस उन्तका एक प्रधान तत्व 
था, इसलिए इस रस .परिपाक के लिए गद्य की श्रपेक्षा पद्म को महत्व दिया 
गया । वेसे इसका कारण यह भी था कि प्राचीन साहित्य मौखिक था क्योंकि 
वह स्मृतिगरम्य था । इसका कारण यह भी था कि मुद्रण यन्त्रों की सुविधा न 
थी | फलतः साहित्य की परम्परा पद्य द्वारा ही अधिक दिनों तक अ्रविच्छित्न 
रूप से चल सकती थी । यद्यपि पद्य की प्रधानता होते हुए भी संस्कृत नाठकों में 
एक भी ऐसा नहीं मिलेगा तो आराध्यन्त पद्यमय है। कपू रमंजरी या विक्रमो- 
वंशीय ऐसे नाटकों के उदाहरुण भी दिये जा सकते है जिनमें गीतों की प्रधा- 
नता है, परन्तु वे पूर्ण गीतात्मक भी नहीं हैं । 

वास्तव में काव्यों तया नाथ्कों में पद्म का बहिष्कार यूरोप में कुछ महत्व- 
पूर्ण सामाजिक तथा राजनीतिक आन्दोलनों के फलस्वरूप हुआ्ना, जिनमें फ्रास 
की राज्यक्रान्ति का प्रमुख हाथ रहा है। इस राज्यक्रान्ति ने यूरोप की राजनीति 
में ही नहीं, साहित्य के क्षेत्र में महान परिवर्तन उपस्थित किया । उच्च वर्ग के 
बिलास, वेभव तथा रसात्मकता का समूल उन्मूलन तथा साधारण वर्ग की 
भावनाओं, विचारों के फलस्वरूप उन की भाषा का अभ्युदय हुआ | जनतन्त्र के 
विकास तथा श्रौद्योगिक क्रान्ति ने जतता और उसके विचारों को श्रग्नसर होने 
में सहायता दी, प्राचीन विलासिता के रंगीन रेशमों बन्धन कट गये और लोगों 
के सामने विज्ञान के आविष्कारों ने यथार्थवादी प्रकाश की तीजत्र धारा फौलाई, 
फंलतः कल्पना और उसके अ्रभिव्यक्त के माध्यम पद्म का ह्वास तथा गद्य 
का' विकास हुआ । 


पावचात्य देशों में गीति-ताल्य 


अंग्र जी साहित्य में एलिजाबेथ के काल से ही पद्चन्नांठकों का बाहुंहेय, 
मिलता है । मारलो, लिली, पील, भ्रीन तथा शेक्सपीयर के' नाटकों में पद्म और 
अधिकतर (ब्लैक वर्स) मुक्त छन्द की प्रधानता थी, परन्तु हम उन्हे हम भ्राजकल 
के भ्रथ में गीति-नाद्य नही कहते । इसके पश्चात्‌ उन्‍्तीसवी शताब्दी में प्राय 
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सभी अँग्र जी कवियों द्वारा पद्य नाटक लिखे गये। इन कवियों में वायरव, 
शैली, ब्राउनिंग, टेनिसन के नाम उल्लेखनीय हैं। शैली का “प्रोमिथियस 
अ्रनवाउन्ड' भी एक गीति-नादय है । 

इन कवियों की कृतियों को गीत-नाव्य न कह कर नाव्य-कविता (डे मेटिक 
पोयम) का नाम दिया जाता है। गीति-नाख्य से मिलती जुलती अँग्रजी 
साहित्य में दो श्रन्य प्रकार की कृतियां मिलती है। श्रतः हमारे समक्ष इस प्रकार 
के तीन रूप प्राप्त हुए । 

(१) ड्रेमेटिक पोयम्स (नाव्य-कविता) 

(२) बलोज ट ड्रामा (पाठ्य-नाटक) 

(३) पोयटिक ड्रामा (गीति-नास्य) 

इन तीनों नाटकीय स्वरूपों के तामों में भले ही थोड़ा साम्य हो, परन्तु 
उनके रचनादर्श तथा स्वरूप विधान में तात्विक दृष्टि से महान अन्तर दिखाई 
देगा । नाव्य-कविता (दी डूंमेटिक पोयम) में काव्य तत्व प्रधान होता है। 
उसका ढाँचा नाटकीय हो सकता है, श्रर्थात्‌ उसमे संवाद पद्म मे होते हैं, परन्तु 
उसका आनन्द पढ़ कर या सुनकर ही उठाया जा सकता है, अभिनय' की गु जा- 
इद उसमें नहीं है | उसमें संवादों के द्वारा घटना श्रौर परिस्थिति का विकास 
होता हैं और चरित्र काल्पनिक होते हैं। सारांश यह कि उसका बाहरी ढाँचा 
नाटकीय होता है, परन्तु प्रधानता उसमें रहती है, काव्य तत्व की । अँग्र जी से 
इस प्रकार की कृतियों के अनेक उदाहरण प्रस्तुत किये जो सकते हैं। शेली 
का 'प्रोमिथियस अ्रनबाउण्ड', ब्राउनिंग का दी रिंग एण्ड दी बुक, टेनीसन का 
लाक्सले हाल' इसी प्रकार की रचनाएं हैं। शैली, ब्राउनिंग और टेनिसन प्रधा- 
नतया कवि हैं, श्रतः संवाद मात्र दे देने से तथा एक कहानी को नाठकीय रूप 
दे देने से ही उनकी क्ृतियाँ नाठक की कोटि में नहीं आती । क्योंकि उनका 
अभिनय नहीं किया जा सकता । अतः ऐसी कृतियों का आनन्द अन्य कांब्यों की 
भाँति पढ़कर था सुनकर ही उठाया जा सकता है । 
पाठय-नाटक (क्लोज्ेंट ड्रामा) 

ऐसे नाटकों को कहते हैं, जो किसी छोटी गोष्ठी में पढ़ने के लिए ही 
बनाये गये हैं, अभिनय के तत्व उनमें नहीं मिलते । इस प्रकार के नाटक लिखने 
वालों का यह कहना है कि नाटककार स्वांतः सुखाय लिखता है। उसके लिये 
रंगमंच का प्रइन इतना ही गौण है जितना पैसे का | इनकी शैली ही अ्रभिनय॑ 
की कमी को पूरा कर देती है। इसे कक्ष-नाटक भी कहते हैं । इसकी शैली 
भलंकृत, भाव पक्ष की प्रबलता तथा कार्य व्यापार में शिथिलता लिए होती है । 
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उम्तीसवीं शताब्दी के उत्तराद्ध में यूरोप में इस प्रकार के नाटकों की वृद्धि हुई । 
परन्तु हम' उन्हें पादय नाटक नहीं कहेंगे । 
गीति-नाट्य (पोयटिक ड्रासा) 

जिसका विशेष अध्ययन इस अध्याय का मन्तव्य है इन दोनों प्रकार के 
नाटकीय रूपों से यह भिन्‍न है। इसमें काव्य तथा अभिनय तत्व का पूर्ण 
समन्वय मिलता है । ऐसे नाठकों का लिखना कला की दृष्टि से श्रत्यन्त कठित 
है, क्योंकि इतमें नाटकीय तथा काव्य तत्वों का ठीक-ठीक समन्वय होना कठित 
होता है | प्रोफेसर चैडलर के शब्दों में इनमें दोनों तत्वों का सामंजस्य श्रत्यन्त 
कलात्मक ढद्भ से होता चाहिए । श्रपने इस रूप में वह नाथ्य काव्य (डुमेटिक 
पोयम) और पाठ्य नाटक (क्लोजेट ड्रामा) दोनों से भिन्‍न है !। विलियम 
श्राचर झामक आलोचक ने श्रैंग्रंजी नाठकों के इतिहास का उद्धरण देते हुए 
बताया है कि सत्तरहवीं शताब्दी से लेकर उच्नीसवीं शताब्दी तक करीब दो सौ 
वर्षों से एक भी ऐसा पद्चे नाटक नहीं लिखा जा सका, जिसकी ख्याति रंगमंच 
परे भरी पूर्ण रूप से हुई हो | यद्यपि इस ढड़ से और भी कई अंग्रेजी नाठक- 
कारों ने अपने नाटकों को लिखा है उनमें शेली, ब्राउनिंग, स्विनवर्ग॑, आस्टिन; 
राबट ब्रिजेज, हेनरी जोन्स, आर्थर जोन्स आदि प्रसिद्ध हैं। येल यूनिवर्सिटी 
. में दिए गए एक भाषण में जोन्स ने कहा था --नाट क का सबसे अ्रच्छा उदा- 
हरण गीति-नाथ्य है, तथा उनकी सबसे उत्द्ृष्ट कोटि इसी प्रकार के नाढकों 
में प्राप्त होती है * । परन्तु इतनी प्रशंसा करने के परचात्‌ भी उसने ग्रत्यन्त 
श्रसन्‍्तोष पूर्ण शब्दों में स्वीकार किया कि इज्जुलेण्ड तथा अमेरिका में इस प्रकार 
के नाटकों की महान कमी है । 

हाँ, कुछ दिलें पश्चात्‌ अ्रँग्र जी गीति नाव्यकारों का नाम स्टीफेन्स 
फिलिप्स तथा वि.लयम बैटलर इट्स ने ऊ चा किया क्योंकि गीति-ताव्य के क्षेत्र 
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उसका स्थान महत्वपूर्ण है। उसका सबसे प्रसिद्ध गीति-नाख्य पियलो ग्रौरे 

फान्सीसका है जिसमें दाँते के कथानक का आधार लिया गया है। उसके दूसरे 
नाटक 'हीरोड' में काव्य पक्ष प्रधान तथा अभिनय पक्ष गौड़ हो गया है । इट्स 
के नाटकों में भी प्रतीकात्मकता का अधिक प्रयोग है , 

इगलेण्ड की अपेक्षा यूरोप के श्रन्य देशों में गीति-नाट्य' के पनपने के लिए 
प्रधिक सफल वातावरण प्राप्त हुआ और वहाँ यह धारा अधिक विकसित 
हुई । इटली, फ्रांस, जम नी तथा स्कनडनेविया में गीति-नाटय भ्रत्यन्त उत्कृष्ट 
कोटि के लिखे गये । इबसन, जारसन, स्ट्रिन्डवर्ग, हाप्टसमेन, सन्डर मैन तथा 
रोस्टैन्ड ने इस दिशा में विशेष ख्याति प्राप्ति की । इबसन तथा जारसन ने 
प्रम तथा नारी स्वतन्त्रता और उसके अ्रधिकारों की चर्चा की,,हाप्ट्समेन तथा 
सन्‍्डर मैन के गीति-नाटयों में स्वप्न तथा कल्पनी के प्रतीकों का बाहैल्‍य है, 
रोस्टैन्ड ने प्रेम को अपने गीति-तादयों का कथानक बनाया । 

इधर हाल के श्र ग्नजी गीति-नाट्कारों में दी० यस० इलियट तथा किस्टो- 
फर फाई का नाम विशेष रूप से उल्लेखनीय है पिछले कुछ वर्षों से इन 
दोनों लेखकों की अ्रत्यधिक चर्चा हुई है | इन दोनों में टी" यस० इलियट का 
स्थान महत्वपूर्णा है। इलियट का कहना है कि शरीर के लिए जेसे आत्मा 
की स्थिति परमावश्यक है, उसी प्रकार नाठकों के लिये कविता श्रावश्यक तत्व 
है। वर्योकि नाटक जीवन के वाह्म रूप का ही नहीं, परन्तु उसके भ्रन्तर्गत का 
भी चित्रण हमारे सम्मुख प्रस्तुत करता है| भ्रतः वहिजंगत की धटनाग्रों के 
प्रकाशन का माध्यम गद्य हो सकता है, परन्तु झ्रान्तरिक जीवन का प्रकाशन पद्म 
द्वारा ही हो सकता है । शरीर वहिर्जीवन है, श्रात्मा रागात्मक तत्व है । इस- 
लिये शरीर के लिए जिस प्रकार आत्मा की आवश्यकता हैं,'उसी प्रकार नाठकों 
के लिए कविता की आ्रावदयकता है । इतना ही नहीं यदि हम सस्ती यथार्थ घट- 
नाझ्रों का वर्णन करना चाहें तो गद्य नाठकों का आश्रय ढू ढना पड़ेगा, परन्तु 
स्थायी और विव्वजनीब और शाश्वत वृत्तियों की व्याख्या पद्म द्वारा ही हो सकती 
हैं।” संसार के जितने बड़े-बड़े नाटककार हुए हैं वे महान्‌ कवि भी रहे हैं । 

परन्तु इसके भ्रतिरिक्त इलियट के पद्य नाठकों की भाषा अलंकारिक नहीं 
है, इसलिये वह अभिनय के अ्रधिक उपयुक्त हैं । इलियट के गीति-नाटूयों की 
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सफ़लता का यही कारण भी है। उदाहरण के लिए उसके दी वेस्ट लैंड” 
और फोर क्वार्टस' को लिया जा सकता है। उनके अन्य नाठकों में जैसे 'मर- 
डर इन दी कैथेड ल' तथा 'फेमिली यूनियन में प्रकृति का सौन्दर्य, जीवन की 
क्षद्रता तथा दाशनिक चिन्तन प्राप्त होता है' । किस्टोफर फाई के फर्स्ट वारने 
झौर 'ए फोनिवस हु-फ्रिक्वेन्ट”ट तथा लेडीज नाट फार विंग” सफल गीति 
नाटू्यों के उदाहरण हैं। उसी प्रकार रोनार्ड डंकन का 'दिस वे दू ट्स्ब' में 
कविता और रंग मंच दोनों तत्वों का सफल सामंजस्य है । 

अब यहाँ पर एक महत्त्वपूर्ण प्रबनन उठता है कि क्‍या गद्य नाढकों में 
छन्दोवद्धता का केवल आरोप कर देने ही से वह गीति-नादय हो जाता है। 
उत्तर मिलता है नहीं, क्योंकि काव्य, नाटक और गद्य नाटक में केवल इतना ही 
अन्तर इहीं है कि एक के फत्र छन्दोवद्ध भाषा मे बात करते है और दूसरे के 
गद्य में । इन दोनों स्वरूप विधानों में केवल वाह्म स्वरूप का ही नहीं आान्त- 
रिक सत्य का भी अन्तर है। फाब्य नाठक और गद्य नाटक का अन्तर उसकी 
आत्मा का अन्तर है । काव्य नाटक की आत्मा, उसकी कथावस्तु, उसके पात्र 
सब के सब काव्यमय होते हैं, जिसका ध्रमर्थन एवर क्राम्जी ने भी किया है ।"१ 

सारांश यह है कि काव्य नाठक का स्वरूप विधान उस पर बाहर से जब- 
दस्ती लादा गया तत्व नहीं, वरन्‌ उसकी अनिवार्यता है। फलस्वरूप न किसी 
गीति-ताट्य को गद्य का परिधान दे देने मात्र सेव तो वह पद्च नाटक हो 
सकता है और न गद्य नाठक को छन्दोवद्ध करके गीति-नाट्य बनाया जा सकता 
है । काव्य नाटक को गद्य नाठक परिवर्तित कर देने पर उसकी क्या द्रद्मा 
होगी, इसका बहुत सुन्दर उदाहरण भान्ठगोमरी ने दिया है। उसका कहना है 
कि घास शौर पत्तिग्नों में श्रोस कण मोती की तरह न्वमकते हैं, पर उन. बूदों 
को यदि हाथ में इकट्ठा कर लिया जाय तो वे पानी बन जाते हैं। दोनों का 
तत्व एक ही है कोई अन्तर नहीं है परन्तु हाथ में इकटूठी की गई जल-विदु का 
इकद्ठा किया गया सौंदय नष्ट हो जाता है । 
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. 'ज नविल वार्कर' का भी कथन है कि उसी नाटक की कला उत्कृष्ट मात्री 
जाती है, जिसमें शारीरिक संघर्ष तथा घटनाओं की व्यंजना कम होती है । 
गद्य माठकों में वाह्य संघर्ष की प्रधानता रहती है, भ्रतः कला की दृष्टि से 
काव्य नाटकों का स्थान अत्यन्त उच्च है । यही कारण है कि उत्कृष्ट कोटि के 
नाटककार गीति-नादयों की शोर अश्रधिक झ्राकृष्ट हुए हैं॥ कतिपय आ्रालोचकों 
ने गीति-नाट्यो का भविष्य शअ्रत्यन्त उज्ज्वल बताया है। प्रसिद्ध भ्रमेरिकन 
कथाकार समरसेटमाम ने लिखा है कि गद्य नाटक जिनके निर्माण में हमारे 
जीवन का अधिक समय लगा है बहुत शीज्ष विनष्ट हो जायेंगे । * 

यही कारण है कि यूरोप मे गीति नाट्यों का प्रचलन उन्नीसवी शताब्दी 
के उत्तराद्ध में होता है जब शा और इबसन के हाथों से गद्य नाटक चरम- 
सीमा को पहुँच छुके थे। इन गद्य नाठकों की फतित्रिया स्वरुप ही; गीति- 
नथ्यों का प्रादुर्भाव हुआ । 
भाव नादय 

इधर यूरोप में गद्य में भी गीति-नाट्य लिखे जा रहे है। परन्तु उस गय 
की यह विशेषता है कि उसमें रहस्यात्मकता तथा लाक्षरिकता को प्रधानता 
रहती है | मैतरलिक तथा सिज के नाटक इसी प्रकार के हैं । इस प्रकार के 
भाव-तादय संस्कृत में भी श्रधिक मिलते हैं । क्ूपू र मंजरीं, विक्रमोवशीय तथा 
मालविकास्नि मित्र इसी प्रकार के नाटकों के उदाहरण हैं, इनमें भावों की तर- 
लता मिलती है| हिन्दी में भी उदयशंकर भट्ट तथा पंत के कुछ नाटकों को 
इस। कोटि में रखा जा सकता है। इसका विवेचन झ्रागे चल कर किया 
जायगा | डा० नगेंद्र के शब्दों में गीति-नाट्य तथा भाव-नादूय दोनों की 
प्रात्मा एक ही है ! दोनों की घठना की मांसलता नहीं होशी, वरत्‌ भावना की 
सरलता होती है । परन्तु दौनों के माध्यम भिन्न हैं। गीतिन्नादूय सर्वथा 
कविता बद्ध होता है, भाव नादयों का माध्यम गद्य होता है* । 


हिन्दी के गीति-नाट्य 
ऊपर के विवेचन से यह स्पष्ट हो गया कि आ्राधुनिक हिन्दी के गीति- 
नादूय यूरोपीय गीति-नादयों की प्र रणा पर ही लिखे गये है । उनकी शैली, 
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२ 'झाधुनिक हिच्दो नाटक, डा० नगेंद्र, पृ० १२७। 
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स्वरूप-विधान तथा रचता कौशल पर पांश्चात्य नाठकों की स्पष्ट छाया है। 


हिन्दी का प्रथम गीति-नाह्य प्रसाद का “करुणालय है। इसमें राजा 
हरिद्चन्द्र की पौराणिक कथा को गीति-नादू्य के रूप में प्रस्तुत करने का 
प्रथत्त किया गया है। प्रसाद जी की प्रयोगकालीन रचना होने के कारण इसमें 
कला की दृष्टि से परिपुष्ठता नही भ्रा सकी है ।गीति-नाट्य में चरित्र चित्रण की 
सफलता उनके मानसिक संघर्ष के प्रदर्शन में है। 'करुणालय' मे राजा हरिश्चन्द्र 
के कत्त व्य भावना तथा पृत्र-प्रे म का संघर्ष बहुत तीत्र नहीं हो सका है । भ्रन्तर 
संघर्ष भी सुन्दर नहीं निभ पाया है। कथानक का निर्वाह भो सफल हूप से 
नहीं हो पाया है। रोहित के चरित्र में मानसिक संघर्ष दिखाने की चेष्टा 
अवश्य की गई है, पर वह अन्त तक निभ नहीं पाई है। उसके सामने दो 
समस्याये हैं, पिता की आाज्ञा' का पालन दूसरी तरफ अपने प्राण की रक्षा । 
परन्तु कुछ समय पश्चात भगवान इन्द्र को प्र रणा से उसने जीवन रक्षा को 
अधिक महत्व दिया | नाटक के श्रन्त में शुन:शेप की कथा का भी सफल रीति 
से निर्वाह नहीं हो पाया है । 


'करुणालय' के छनन्‍्द विधान की प्रेरणा बंगला के माध्यम से भ्रेग्र जी 
नाटकों द्वारा प्राप्त हुई | नाटक के प्रारम्भ में दी गई सूचना द्वारा प्रसाद ने 
स्पष्ट कर दिया है कि इस नाटक के छुन्द विधान पर अश्रग्र जी के बलेकवर्स 
तथा बंगला के भ्रमिग्राक्षर छन्द का प्रभाव है। कही कहीं दृश्य योजना श्रत्यन्त 
सुन्दर हुई है । जैसे एक स्थल पर प्राकृतिक हृश्य--- 


नव प्रभत्त का हृशय सुखद है, सामने 

उसे बदलता नील तमिस्ना रात्रि से 
जिसमें तारा का भी कुछ न प्रकाशन है 
प्रकृति मनोग़त भाव सहश्य जो ग्रुप्त, वह 
कसा दुखदायक है ? 


अ्रनघ 

कविवर मथलीशरण गुप्त द्वारा लिखित गीति-नाट्य है। इसका वाह्य 
शिल्प विधान गीति-नाख्यों जेसा अवश्य है, परन्तु हम इसे एक संवादात्मक 
काव्य ही कह सकते है । इसमें युग धर्म की छाप तथा गांधी वादी विचारधारा 
का स्पष्ट प्रभाव परित्रक्षित होता है। मुझे है इष्ट जन सेवा के रुप में 
गांधीवादी जीवन दर्शन इसका व्यापक श्रादर्श है, पर गीति-नात्य के स्वरूप 
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विधान की कसोटी पर यह खरा नहीं उतर सका है। श्रांतरिक संघर्ष का 
चित्रण सफल रूप से नहीं हो पाया है । 


उन्मुक्त तथा स्वर्ण विहमन 


सियाराम शरण का “उन्मृक्त तथा हरिक्षष्ण॒ प्रेमी का स्वर्ण विहात' भी 

गाधीवादी दर्शन से प्रभावित गीति-नाख्य है, जिनमें उपदेशात्मकता अधिक तथा 
कला का निर्वाह कम हो पाया है। प्रमी जी ने स्वर्ण विहान' के दस हृश्यों 
में प्रपरोक्ष रूप से भारत की राष्ट्रीय जागृति का चित्र उपस्थित किया गया है। 
परतन्त्रता की मोह-निद्रा में बेसुध भारतीयों के मन में किस प्रकार गांधी जो ने 
स्वातन्त्रय भावना को धीरे-धीरे जगा कर, पशु बलि को पराजित करके सत्य 
की विजय घोष की, यही इस नाटक का कथानक है। नाठक्र के प्रायः सभी 
पात्र गाधीवाद छे प्रतीक है । मोहन, विजय तथा देशभक्त सन्‍्यासी श्रत्याचारी 
राजा की पशु सत्ता के विरुद्ध क्रान्ति का स्वर ऊचा' करते है। राजकुमारी 
लालसा की प्रम भावना का प्रतीक है, परन्तु वह स्वयं क्रान्तिकारियों के साथ 
मिल कर अत्याचारी राजा के विरोध में खडी होकर पशु बल को चुनौती देतो 
दिखाई देती है। कहीं-कहीं स्फुट दृश्य अच्छे बन पड़े है । एक कृषक युवती की 
मनोव्यथा जो रुग्ण है, भ्रत्यन्त मामिक है। 

हम हैं कषक, जगत को करते है जो जीवन दान । 

श्राज उन्हीं के बालक भूखे, सोये है श्रनजान' । 

अगर नहीं दे सकते सबको, भन्‍न वस्त्र का दान 

तो क्‍यों रचते हैं भारी भव, वे भोले भगवान । 


गीतात्मकता का निर्वाह होते हुए भी स्वर्ण विहार में नाट्य तत्व की 
ग्रवहेलना हुई हैं। फलस्वरूप उसमें भ्रभिनेयतात्मकता' नहीं श्रा पाई है । 

शिल्प विधान की दृष्टि से भगवतीचरण वर्मा के तीन ग्रीति-ताट्य (६१) 
तारा, (२) द्रोपदी और (३) महाकाल भ्रधिक सफल हुए हैं। तारा में वासना 
तथा धर्म का अच्तः संघर्ष प्रस्तुत किया गया है । तारा उद्दाम योवन से परि- 
पूर्ण एक युवती है | वह अभ्रपती योवन की स्वाभाविक परन्तु उच्छु लल भावना 
को रोक नहीं पाती । परन्तु पतन के मार्ग में भी गिरने से ही वह भयभीत है-। 
तारा के चरित्र में वासना और विवेक का संधर्ष अ्रत्यत सुन्दरता से प्रस्तुत 
किया गया है । तारा बृहस्पति की पत्नी है। एक ओर उसके मन में पूज्य पति 
के प्रति आराधना का भाव है, दूसरी श्रोर विलास तथा वासवा पूर्ति की 
श्रदम्य लालसा में एक अशान्ति तथा: हलचल का तुफान उठाए हुए हैं । 
बृहस्पति के प्रति उसके मन में पति संमान की भावना है, परन्तु उत्कद 
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वासना तथा प्रेम की भावना की तृप्ति उनसे नहीं हो पाती । उसकी मानसिक 
ग्रशान्ति तथां हलचल का बड़ा ही सुन्दर चित्र कवि ने निम्न शब्दों में व्यक्त 
किया है । 
मुझे चाह है रस की, पावन प्रेम की 
उस विस्मृति की उस' श्रनन्त संगीत की ! 
जिसमें निज ममत्व को सहसा भूल कर 
हो जाऊ' मैं मग्त, और कर दे मुभे 
प्रबल प्र रणा प्रथम प्रम की प्रवाहित 
मादकता के विस्तृत तीज्न प्रवाह में । 
बृहस्पति नैतिकता तथा संयम, लियम का अश्राश्नय लेकर तारा की मान- 
सिक बझ्बात्ति को दूर करनेन्वा प्रयत्न करते हैं। परन्तु तारा के मनोभावों तथा 
तकों के प्रभाव में वे भी आते दिखाये गये है । पौराशिक नाठक की इस तर्क 
पूर्ण शैली में एक झोर पृण्य था पाप की समस्या उठाई गई है दूसरी भरोर 
तारा तथा बृहस्पति के मनोवेज्ञानिक भावनाओ्रों का चित्रण फ्रायड की काम 
प्रवृति के आधार पर किया गया है। तारा की मानसिक वासना प्राधुनिक 
संकेत भावता पर आश्रित काम-वासना का प्रतीत है, जो नेतिकता तथा संयम 
को प्रबल भफावात की भांति ककझोर देती है । वासना तथा नेतिकता का यह 
संघर्ष तारा के श्रतिरिक्त चन्द्रमा के मन में चलता है । नाठक के अन्त में नेति- 
कता की पराजत तथा वासना को विजय होतो है । तारा, चन्द्रमा की ओर 
आकर्षित होकर श्रन्त में इसी निर्णय पर पहुँचती है -- 
यदि है धर्म मार्ग पर ही करुण व्यथा 
तो फिरे श्र,झ चले, पतन को ही चलें । 
अगर पाप में ही सुख है, वो पाप ही 
हम दोनों बन जायं, एक हो कर रहें । 
फायड की सेक्स भावना के अतिरिक्त पाप और पुण्य के विवेचन में शेक्स- 
पीयर के हेसलेट की उस विचार धारा का प्रभाव है, जहाँ वह कहता है कि 
पाप और पृण्य वास्तव में कुछ नही है वरन्‌ चिस्तन शक्ति का परिणाम है 
चन्द्रमा के प्रइन का उत्तर देते हुए वृहस्पति कहते है-- 
पाप ? पाप क्या है ? मनुष्य की भूल है । 
है समान के नियमों की अवहेलना । 
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एक परिधि है, आरशांक्षा की, चाह को । 

उसके भीतर रह कर चलना पुण्य है 

उसके बाहर गये श्रौर बस पाप है। 

वर्मा जी के दूसरे गीति-ताटय द्रौपदी (१६४५) के दस दृश्यों में महा- 

भारत की सम्पूर्णा कथा का चित्र खींचा गया है। नाटक -का कलेवर ऐतिहा- 
सिक कथानक को लेकर चलता है, परन्तु उसकी आत्मा में पाइचात्य विचार 
धारा का स्पष्ट प्रभाव है जो नाटक के नवम्‌ दृश्य के गीत में व्यजित किया 
गया है। भ्राज का मानव पारस्परिक विरोध, ईर्ष्या तथा अहम की भावना में 
चूर है, जो विश्व की भ्रशान्ति का मूल कारण है। इसमें ग्राधुनिक मानव की 
घुटन तथा भाग दौड़ वाली विवश्ञता का भ्रच्छा चित्र रदखा गया है । 

धरा विसुध तड़प रही, गगन अ्नल उगल रहा 

कि आझाज आन मिट रही, कि ग्राज दर्प जल रहा । 

विनाश की लहर उठी 
विरोध का पवन बहा 
झभ्रहम लिये, घुणा लिये, मनुज़ श्रवाध चल रहा | 
दूसरे नाटक महाकाल (१६५२) के पांच हश्यों में काल की स्थिरता का 

गंभीर वर्शान है | 

बस ! केवल में ही स्थिर हूँ 

सेरी निष्क्रिता का स्पन्दन है, भ्रान्ति ज्ञान 

चेतने पराजित हो, और श्रति थर्षित हो तुम, 

मुझ में लय हो जाओ, बस यह मेरा विधान | 


नाटक में उपदेशात्मकता की प्रबलता तथा अभिनेय तत्वों का अभाव है। 
कार्य व्यापार की गतिशीलता तथा संघर्ष नहीं के बराबर है । 


धूप छांहू (१६३०) तथा सदतिका (१६४१) 

कविवर प्रारसी प्रसाद सिंह के दो गीति-नाट्य दार्शनिक चिन्तन से औोत- 
प्रोत हैं। दुःख तथा संकटों से पूर्ण गहन जीवन की यामिनी में मदनिका छुश्र 
विद्य त लेखा की भांति आकर शअभ्न्तर्धान हो जाती है। परन्तु सुख के उतर 
क्षणों में जीवन, आनन्द के पारावार में निमज्जित हो जाता है, चतुदिक हे 
की किरणें बिखर जाती है श्रौर जीवन का प्रत्येक कशा एक अनिव्चनीय 
सुषमा की तरंग माला से आनन्‍्दोलित हो उठता है। धृपछांह' में सुख दुःख से 
सम्रन्वित जीवन का संपूर्ण चित्र हमारे सम्भुख प्रस्तुत किया गया है। दुःख की 

३३ 
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बदली के पश्चात्‌ सुख की शुञ्र ज्योत्स्ता गगन मंडल को आलोकित करती है 
कु दत तथा आह के पीछे गीत की मूच्छेना भरी रहती है। अ्रश्र, तथा हाथ से 
घुला मिला जीवन अपनी सतरंगी आभा से जीवन सागर को आलोकित किये 
रखता हैं, यही इस नाटक का संदेश है | इन दोनो क्ृतिश्रों में काव्यत्व अधिक 
तथा नाटठकत्व की "मात्रा बहुत कम है । 


सगध महिसा' (१६९५१) और “हिमालय का संदेश' 

कविवर दिनकर की ये दोनों कृतियां भावुकता से परिपूर्ण हैं 'मगध 
महिमा में मगध के प्राचीन स्वशिय बेभव का चित्र श्रत्यन्त कोमल तथा रस- 
स्तिग्घ भाषा में कवि ने रखा है। यद्यपि इसमे नाठकीयता कम है, परल्तु 
गीति-तत्व के आ्राधिक्य से वह श्रभाव खटकता नही है। 'हिमालय संदेश” में 
भी हिमालय शान्ति तथा महानता का दिव्य प्रतीक माना गया है। उसका 
मौन एक महान तप॑ंस्ती से क्री अधिक मुख है । वह विदवव के संमुख सुमति 
तथा शांति का श्रादर्श रखता है । 

शांति चाहते हो तो पहले सुमति शून्य से मांगो । 
नव युग के प्राणियों ! श्रध्व॑मुख जागो, जागो, जागो । 

'पंचब्टी' प्रसंग 

कविवर निराला का पंचबटी प्रसंग चिन्तन प्रधान गीति नादय है। राम 
सीता, तथा लक्ष्मण को पात्रों के रूप में रखकर प्रकृति सौन्दर्य, त्याग, भक्ति 
तथा वराग्य की चर्चा करना ही कवि का मुख्य उह ह्य है। भावकता' तथा 
कल्पना का' प्रयोग कम श्रोर मुख्यरूप से दाशंनिक विचारों की प्रधानता 
फलस्वरूप संवाद"नीरस तथा शिथिल हो गये हैं । 

गीति-नादयों के प्रसंग में कविवर पंत के नाटकों का स्थान श्रत्यंत 
महत्वपूर्ण है । पंत के सम्बन्ध में यह कहना श्रतावध्यक है कि उनमे 
काव्य प्रतिभा श्रधिक है। नाठटकीयता कम । श्रतः इनके गीति-नादयों में 
झ्रापका कवि रूप ही श्रधिक प्रस्फुटित हुआ है । "्योत्स्ता' रजत शिखर 
श्र 'शिलपी इनके तीन काव्य नाठक प्रकाशित हुए हैं। पन्त जी प्रधानतया 
कवि है, इसलिए उनके गीत नाट्य सौन्दर्य चेतना की ओर विशेष रूप से 
उन्मुख हैं । प्रकृति के प्रति प्रारम्भ से ही श्राकषित होने के कारण उन्होंने इन 
कृतियों में उसको प्रमुख स्थान दिया है। पन्‍्त जी के व्यक्तित्व की दो विशेष- 
ताए मुख्य रूप से विचारणीय हैं जो उनके काव्यों के अतिरिक्त उनके गीति- 
नादयों में भी मिलती है । एक्र श्रौर तो वे कल्पता के माध्यम से काव्य वैभव का 
संयोजन करते है । दूसरी भ्रोर चिन्तन के माध्यम से मानवता को स्थायी संदेश 


देते हैं। विज्ञान तथा भौतिकवादी सृष्टि की नीरसता से» व्याकुल मानव को 
शान्ति तथा सुख की खोज में प्राच्ोन संस्कृति की ओर उन्मुख देखना ही 
उनका इष्ट विषय रहा है| वर्तमान युग की आथिक तथा राजनीतिक विषम- 
ताश्रों की चक्की के दो पाटों के बीच पिसने वाली संभ्यता को प्रन्तर्साधना में 
लीन होने का पावन तथा मनोरम संदेश' उन्होंने इन नाटकों में दिया है । उन 
इसे स्थयं स्वीकार किया है, उनकी विच्ञार धारा पर मार्क, हेगेल, शा और 
टालस्टाय की विच्णर धारा का स्पष्ट प्रभाव पड़ा है। 

ज्योत्स्ता' यद्यपि प्रतीक परम्परा का गोति नाव्य है परन्तु इसमें काव्यत्व 
की प्रधानता है । इसका विचार पक्ष इसकी नाठकीयता को हल्का कर देता है। 
भ्राधुनिक जीवन तथा जगत की विषमता से दुखी होकर, नवीन समाज और 
पंस्क्ृति के निर्माण का लक्ष्य लेकर ज्योत्स्ता स्वर्ग लोक से मृत्युलोक को आती 
है । स्वप्न, कल्पना, पवन और सुरभि उसके उहह्य की स्रिद्धि में सहायता 
प्रदान करते है । मध्य रात्रि की नीरवता में सुष्ठि के सुप्त मानव-मानस में 
ज्योत्स्ता का यह उदं बय सफलीभूत होता है। रात्रि के तृतीय पहुर में प्रत्म 
का रूप दिखाया गया है जो प्राचीन जीणंशीरां संस्क्ृति तथा रुढ़ियों पर कुठा- 
राघात करती है । प्रातःकाल की प्रभातवेला में नवीन समाज ओर संस्कृति 
ऊषा की किरणों के साथ फूटती दिखाई गई है। ज्योत्स्ता' का संक्षेप में यही 
विचार पक्ष है, जिसका प्रनावश्यक विस्तार किया गया है, इसमें फलस्वरूप 
संवाद बोमकिल तथा शिथिल हो गये हैं । कहीं कहीं फूलों के नाम तथा रूप का जो 
विस्तृत वर्णन दिया गया है; उससे भी नाटक की गतिशोलता तथा अ्रमिभियता 
में कमी श्रा गई है। प्रतीक परम्परा का चिन्तन प्रधान नाटक होने के साथ ही 
साथ इसमें काव्यात्मक परिस्थिति की प्रधानता है। रंग लिदेश तथा गीतों की 
रसाद भावुकता ने इस वातावरण को सनोरम रूप प्रदाव किया है, यद्यपि 
रंगमंच की दृष्टि से उसकी सफलता सदेहास्पद है । 

पशल्पी! (१६४८) में कलाकाल के जीवन की यथार्थवादी व्यारूया उप- 
स्थित की गई है | शिल्पी सौन्दर्य जगत का सृष्ठा है। अनेक प्रयत्त करने पर 
भी अऋाज का कवि अभ्रथवा कलाकार भौतिक जीवन की जड़ता तथा एक रसता 
से उद्विन श्रपने अन्तर के संघर्षों का समाधान नहीं पाता है। अतः उसकी 
समस्‍यायें दिन प्रतिदिन विषम होती जाती है। युग की बदलती हुई परिस्थि- 
तियों के कारण यह संघर्ष भौर भी तीत्र हो गग्य है फलत: बह उचित मार्ग 
का शोध नही कर सकता । इन विचारों की प्रधानता से ताटक में जिस वुद्धि- 
वादी तथा चिन्तनशी ल वातावरण का असरण होने लगता है, उसे समय 
प्र विथाम देने के लिये पन्‍्त जी ने, सुन्दर इप् नाटक के कोमल कल्पना तत्व 
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का सम्मिश्रणा किया है। इसके लिये मधुर गीतों की योजना स्थल स्थल पर 
नाटक की दार्शनिक, महत्ता को कल्पना की तरलता प्रदान करती है। उदाहु 
रण के लिये इसी तरह का एक गीत ली जिये--- 
भ्रा जाता बसनन्‍न्त पतभर मे 
प्राणों का स्पन्दन प्रस्तर में 
जाती दिव्य ज्योति श्रन्तर में 
तम के मूल हिला । 
होता जीवन संघर्षण लय 
मिटता जरा मरण दूख का भय 
हँस उठता नव युग श्ररुणोदय 
भव संग्राम मिला | 


गीतात्मकता के साथ नाटकीय तत्वों का भी सुन्दर सामंजस्य शिल्पी में 
हुआ है । रंग संकेत वतावरख निर्माण में श्रत्यंत सफल सिद्ध हुआ है। प्रथम 
दृश्य का निम्नाँकित रंग-निर्देश शिल्पी के कक्ष का एक स्वाभाविक और स्पष्ट 
चित्र सामने रखता है । 

“शिल्पी का कला कक्ष, जिसमें विविध प्राकार की सृतियाँ रखी हैं, शिल्पी 
की शिष्ष्या मूर्तियों को फाड़ पोछकर आलमारियो में संजो रही है, बुद्ध शिल्पी 
पददें की श्राड़ में एक नवीन प्रतिभा के निर्माण में संलग्न है। वह दत्तचित्त 
होकर छेनी पर हथौड़ी चला रहा है श्रौर बीच में गुनगुनाता जाता है। उसके 
मन में तीव्र संघर्ष तथा असंतोष की भावना है, क्‍्योंकि-- 

नहीं जानता कैसे इस संक्रान्ति काल की । 
नित्य ददलती हुई वास्तविकता के पट में, 
मूतित करू चिरंतन सत्य मनुज भ्ात्मा का । 
परिवर्तित होती जग की वास्तविकता प्रतिदिन 
किन्तु नहीं श्रादर्श बदलता है उस गति से । 

शिल्पी के भ्रतिरिक्त इस संग्रह में दो शौर गीति-नाख्य हैं (१) ध्वंस शेष 
तथा (२) अप्सरा । ध्वंस शेष में पादचात्य साम्यवादी तथा भौतिक वादी 
विचार धारा के परिणामस्वरूप श्राधुनिक युग के मानव की विषमता तथा 
कृष्टों की करुण कथा दी गई है जिसके फलस्वरूप आ्राज की संस्कृति एक अभि- 
शाप बन गई है । 

मानव ही है, सर्वाधिक मानव का भक्षक 
भौतिक मद से बुद्धि भ्रांत युग जोवी मानव 


दानव बन कर आत्मघात कर रहा अन्ध हो 
शोषक शोषित में विभक्त अब युग मानवता 
जाति पाँति मे वर्ग श्रणी मे शतशः खंडित 
ध्तिकों का श्रमिकों का धन बल का, जन बल का 
यह अन्तिम दुर्धर्ध समर है, विश्व विनाशक 
सामृहिक सहार तिक्त विषफल है, जिसका ।' 
'अप्यरा' में सृष्टि के आदि से अब तक नारी के मोहक तथा आ्राकषंक 


रूप का चित्रण है । इसकी सदाशयता तथा सावंभौमिकता के चित्रण में फ्रायड 
के काम मनोविज्ञान की हल्की छाया है । 


यह कंसी संगीत दृष्टि हो रही गगन से 
यह मेरा ही ध्यान मोच मन गा उठता है 
पन्‍त जी के इन काव्य नाटकों में कल्पना के प्राचुयं के साथ व्यष्टि तथा 
समष्टि का सुन्दर संघर्ष भी चित्रित किया गया है। व्यष्टि का संघर्ष झ्रान्तरिऋ 
समस्यात्रों का सुजन करता है, उसी प्रकार समष्टि का संघर्ष वाह्य समस्यात्रों 
को जन्म देता हैं । इनकी विशेषता यह है कि प्रथम का स्वरूप 
एकान्तिक है, तथा द्वितीय का सामूहिक | इन दोनों से उत्पन्न समस्याप्रों का 
चित्रण कवि ने किया हे | इस रूप में पश्चिम की संघर्षमयी तथा विज्ञानवादी 
संस्कृति से दूर हटने तथा पूर्व की श्रानन्दवादी तथा शान्तिपूर्ण विचारधारा को 
ग्रपताने का मधुर संदेश इस नाटक में दिया है । 

. गीतात्मक संवाद संघर्षों की श्रभिव्यक्ति के सबसे उपयुक्त साधन हैं। 
ग्राधुतिक आलोचकोी की संमति में गीति-तादय इसके लिये सबसे अ्रधिक उप- 
युक्त है। यह एक मनोवैज्ञानिक सत्य हे कि भावनाओ्रों की तीव्रता के भ्रनुपात 
में भाषा की लयपुर्णंता बढ़ती जाती है।इस विषय में इलियठ का कथन 
पुर्णंतः सत्य है कि भावावेग के क्षणो में मानव आत्मा पद्य में द्वी अपनी अमि- 
व्यक्ति का प्रयास करती हैं। मनुष्य की भावनाएं जितनी ही गहरी श्रौर 
तीत्र होती है उतनी ही लयात्मक भाषा में श्रपने प्रकाशन के लिये मार्ग हुढ़ती 
है । यह कहना व्यर्थ है कि कविता का युग चला गया और आधुनिक यथार्थ 
भावना का चित्रण गद्य के माध्यम से ही उपयुक्त रीति से हो सकता है । 
परन्तु गीति-नास्यों के अ्रत्यधिक प्रचलन ने इस कथन को अ्रामक सिद्ध कर 
दिया है । खास्तविकता तो यह है कि “महात्रु चादय कृतियों मे नाटक और 
कविता की विभाजन रेखाएं, घुली मिली रहती हैं शोर सर्वोत्कृष्ट नाटककार, 
महांकवि नहीं तो श्रष्ठ कवि रहे ही हैं। जीवन के मह॒तु भ्रोर भावुक क्षणों 
को उत्कर्षमयी वाणी हारा ही वद्ध फिया जा अकता है। आधुनिक नाटक ने 


अपने को गद्य तक सीमित कर अ्रपनी सवेदना को भी सीमित कर लिया है* 
“रजत शिखर सग्रह में छः गीति नाट्य है। (१) “रजत शिखर' (२) 
'फूलों का देश”, (३) “उत्तर शरती, (४) 'शुञ्र पुरुष, (५) 'विद्यत वासना 
झौर (६) 'शरत्‌ चेतना । ये सभी नाटक रेडियों से प्रसारित किए जा चुके हैं । 
रजत शिखर' अभ्रांघुनिक दाशं निकता मिलती है। इसके पाँच पात्र पाँच विचार- 
धाराश्रो के प्रतीक है। सुखब्रत का सम्बन्ध मनोविश्लेषण है जो अ्रवचेतन 
(सब-कान्सस) का मर्मं समभाते हुए पार्चात्य मनोविश्लेषण शास्त्र के सारे 
सिद्धान्तों को दुहराने लगता है । उसके सिद्धान्तों में फ्रायड, एडलर तथा युग 
सबके विचारधाराभ्ों की खिचड़ी है परन्तु उनके प्रकाशन में स्पष्टता नहीं है। 
प्रन्त कें, अरबिन्द दर्शन की चर्चा की गई है। 'फ्लों का देश” में विज्ञान 
को श्रध्यात्म की दृष्टि से देखने का प्रयत्त किया गया है। चेतना रकखी गई 
है। इसमें भ्रध्यात्मवार्द, भौतिकवाद, आदर्शवाद, यथा्थंवाद का सामंजस्य 
स्थापित किया गया है । उत्तर छाती" में ह्वितीय महायुद्ध के संघर्षों का 
चित्रण है परन्तु नाटक के अन्त में बलवती आ्राशा का संदेश सानवता के संमुख 
प्रस्तुत किया गया है। 'शुञ्र पुरुष गांधी जी के गोरव तथा उनके महांत 
संदेश से संबंधित है। विद्युत वासता' में भारतीय स्वाधीनता का विकास 
प्रस्तुत किया गया है। 'शरतु चेतना में शभ्रनेक ऋतुझों के सोन्दर्य की सुषमा 
उड़ेल दी गई है, विशेष कर शरत्‌ ऋतु की जो पंत जी के भ्रत्यधिक प्रेम 
का परिचायक है । इन सभी झूपकों में वर्तमान राजनीति तथा विज्ञान की 
विभीषिका का विनाशकारी चित्र उपस्थित किया गया है, अंत में श्रध्यात्मवाद 
तथा शान्ति का सुद्धर संदेश दिया गया है । जेसा कवि ऊपर कहा गया है पच्त 
जी प्रधानतथा कवि हैं, प्रतः इन नाटकों में कल्पना तथा संगीत की प्रचुरता 
है। विचारों की गहनता से इनमें से प्रायः प्रत्येक में वाठकीयता को झ्राषात 


पहुँचा है । 
उदयशंकर भट्ट के भाव नादय 


इस भ्रध्याय के आरम्भ में गीति-नादूय तथा भाव-लाट्य की चर्चा वी 
जा चुकी है | परन्तु दोनों के टेकनीक में बहुत बडा श्रन्तर है। भाव नादयों 
में व कथा की प्रधानता होती है, न घटनाश्नों की प्रधानता । इनमें भ्रन्तजंगत 








(--भालोचना, पश्चिसी नाटक इबसत झोर ज्ञा के पदचातू नाहक प्रंक, 
१९६, ४० १६६ | 
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भावों का एकीकरण, उधल पुथल या संघर्ष की प्रघानता रहती है | उससे 
शारीरिक प्रदर्शत की अपेक्षा मानसिक चिन्तन की ही प्रधानता होती है । 
गीति-ताट्य में स्वर और गेय तत्वों की प्रधातता होने के कारण मानसिक 
प्रंतद् स्वर सुचारु रूप से व्यक्त नहीं किये जा सकते, परन्तु इसके विपरीत भाव 
नादयों में मनोधारा एक तरंग की भाँति वाणी से प्रभिश्यकत होती है भौर 
प्रांगिक चेष्ठाए' उसी के अनुरूप रंगमंच पर श्राती जाती है। इसलिए भाव 
नादयों में धतीकों का प्रयोग अत्यंत आवश्यक है। प्रतीकों के प्रयोग से भावों 
की जितनी ही तीत्र अ्रभिव्यक्ति होगी, उतना ही वह भाव नाट्य सफल तथा 
कलात्मक होगा । 


उदयशंकर भट्ट के भाव नादयों में जो गीति प्रधान हैं सात विशेष रूप से 
उल्लेखनीय हैं । द 


१-- मत्स्य गंधा (१६३७) 
२--विश्वा मित्र (१६३८) 
३--राधा (१६४१) 

४-- कालिदास (१६५०) 
५--मेघदूत (१६५०) 
६--विक्रमोबंशी (१९५०) 
४-अशोक वन बन्दिती 


'मत्य्य गंधा' गे पुरुष के ऊपर प्रकृति की विजय दिखाई गई है। नारी 
सौन्दर्य के झ्राकर्षण से पुरुष सदेव पराजित हुआ है। मत्स्यनांधा केवल एक 
चरित्र ही नहीं, प्रत्युक नचारी जगत में व्याप्त यौवन कम मंद मस्त तरंगों 
का प्रतीक है जिससे वह निरन्तर संघर्ष करती हैं। ग्रनंग इस भाव वाट्य 
का दूसरा प्रतीक है जो विदव के सौन्दर्य का केनद्रीभृूत संचालक बन कर युग 
युग से प्राणी मात्र को शनुप्राणित तथा उद्बेलित करता रहा है। उसी 
प्रकार मेतका और राधा नारी जीवन के मधुर प्रेम तथा सुकुमार मनोवृत्तियों 
की व्यंजता की गई है। इन तीनों में तारों जीवन के मनोवैज्ञानिक संघर्षों 
तथा भ्रन्तरिक दन्द्रों का चित्रण किया गया है। प्रेम के भ्रनन्‍्य भाव को इन 
तीनों चरित्रों में तीन रूपों में देखने को प्रयास किया गया है। मत्स्य गंधा 
में उद्याम यौवन वासना के रूप में, मेनका में सुकुमार तथा कोमल प्रम की 
स्निग्प भावना के रूप में तथा राधा में सात्विक तथा आदर्श नारी भ्रम के 
रूप में परिणत हो गई है । 
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अत्स्य गंधा' के यौवन कानन में बसंत का कोकिल अ्रकस्मात्‌ आराकर धीरे 
मै कूक उठता है। उसकी काकली से उसका प्राण उद् लित हो उठता है और 
कुछ क्षण के लिए वह संयम, नियम तथा धर्म की प्रबलता को भूल सी जाती 
है। प्रनंग श्रबाध कामनाओं का प्रतीक बन कर मुृत्तिमान हो उठा है। नाव में 
बेठे हुए पराशर ऋषि का मन काम वासना से उद्दीप्त हो उठता है श्र वे 
मत्स्य गंधा से अपने मन की बात स्पष्टतया कह देते हैं । परन्तु वह ज्ञान तथा 
संयम का बंधन नहीं तोड पाती । मत्स्य गंधा श्रनेक सुन्दर तर्कों को देती है। 
परन्तु पाराशर ऋषि के ऊपर इसका कोई विशेष प्रभाव नहीं पड़ता है। भौवन 
तथा वासना की श्राँधी कितनी प्रबल होती है, श्लौर उसकी उद्यम घारा में 
ज्ञान, विज्ञान, तक॑ तथा विवेक कितने बेग से बाहर बह जाते हैं, इस समस्या 
को लेक ने इस नाटक में अ्रच्छे ढंग से रखा है। पूरे नाटक में दृष्टि के 
प्रादि से चलता नारी के प्रति नर का आकर्षण, समाज की नैतिकता तथा 
बन्धन श्रन्त में पुरुष को पराजय का चित्र प्रस्तुत किया गया है। मत्स्य गंधा 
यौवन की श्रबाध कामना से व्यथित सोचती है । 


मैं तो चाहती हैँ, शुत्र सुमन की, मंजु माल, 
बन जाऊं, बन जाऊ दारदू सुधांशु सी 
झौर नव हास का विलास लिये फेल जाऊं | 


नाटक का प्रत्मेक दृदय गतिशील हैं | संवाद सोह ये और कार्य व्यापार 
में भावोन्वेष तथा संघर्ष की सृष्टि करते हैं। गीति नाखथ्य के काव्यात्मक स्थलों 
में ऐसे शब्दों का प्रयोग करना कवि के लिए आत्रश्यक होता है जो श्राँखों के 
सामने एक चित्र सा-खड़ा कर दें। काव्य का निम्नाड्ित वर्णन इसी प्रकार 
के चित्र को प्रस्तुत करता है । 
गविता सुमालती में मदिर मदिर गन्ध 
यौवन में तृप्तिहीन तृष्णा, पुरोह त्ोम 
मर ८ हि 

किन्तु प्रिय मानव सें सेकड़ों बसन्‍्त हास । 

शत शत उद्गार, शत शत हाहाकार । 

प्रणयों में पीड़ित हृह्य का अवहार्य छन्द | 


इसमें केवल प्रत्यक्ष चित्र योजना ( विजुश्नल इमेजरी ) ही नहीं है, वरभ्‌ 
रस स्पर्श, ग्न्ध समस्वित चित्र का विधान भी हुआ है । शतशत उद्गार, शत 
शत हाहाकार में व्वन्यात्मक चित्रोप्षा का (आ्राडिटरी इमेज ) का समावेश 


भी हुआ है ।" इस प्रकार नाटक को रंगमंच के श्रनुकुल बनाने में भट्ट जी को 
विशेष सफलता मिली है । 
विश्वामित्र में तप और भोग का घोर संघर्ष दिखाया गया है। इसका 
मुख्य संदेश नारी सौन्दर्य की विजय तथा पुरुष के गव॑ की पराजय है । विश्वा- 
मित्र पुरुष के अ्रह तथा शुष्क ज्ञान का प्रतीक है श्र मेनका नारी के श्राकर्षण, 
सौन्दर्य तथा शक्ति की ज्वाजल्यमान मूर्ति है। उसे अपने सौन्दर्य तथा शक्ति 
में पूर्ण श्रात्म विष्वास है, तभी तो वह पुर्ष को चुनौती देती हुई कहती है । 
सौन्दर्य और रूप हमारे बस्तर है, 
जिनके वश त्रलोक्य नाचता हैं, सखी, 
याद चाहूँ तो भ्रभी तपस्वी को उठा, 
नाच नचाऊ जड़ पुतली के क्वाम की | 
भट्ट जी का ध्यान मेनकी की शक्ति तथा सीन्दर्य के चित्रण में अधिक लगा 
है। मेनका के रंग को श्रौर गहरा करने के भ्िए उर्वशी का भी चरित्र लाया 
गया है। दोनों चरित्रों के सृजन का उद्दृश्य नारी के दो रूपों को रखकर 
विविधता लाना है। उतवंशी पुरुष को याषाण से भी कठोर समभती है, इस 
लिए वह सोचती है कि विश्वामित्र की समाधि भंग करना अ्रसम्भव है। मेनका 
ने पुरुष प्रकृति का ठीक-ठीक श्रध्ययन किया है जो पुरुष अभ्रहं के मढ में चुर है, 
तथा स्वार्थ और वासना की कच्ची नींव पर चढ़ने का प्रयत्न करता है, उसका 
नाश भ्रूव है। “मेनका उर्वशी की भांति नर द्वरोहिणी नहीं है, वरत्‌ वह 
भर को तारीहुदय की प्यास बुझाने का साधन समभती है। नारी के बिनो जिस 
प्रकार पुरुष श्रपूर्ण है, उसी भाँति पुरुष के बिना नारी भी श्रपुर्ण है। तर ओर 
नारी दोनों का एकीकरण सच्ची मनुष्यता है। मेनका. सौन्दर्य की प्रतीक है, 
उसके सौरभोच्छवास से तपोवन में बसंत छा जाता है। मावकता भर जाती 
है । विश्वामित्र की अ्राँखों में सौन्दर्य दर्शन की उन्‍्मत्त लालसा बढ़ जाती है, 
हुदय किसी अ्रभाव से ब्याकुल होने लगता हैं। भ्न्त में पुरुष के श्रहं की परा- 
जय तथा नारी के रूप की विजय होती है । विश्वासिन्न स्वयं पराजय का घोष 
क्रते- हैं ।* 
सब प्रपंच आ्ाध्यात्मक, एक तुम तत्य हो । 
यह सौन्दर्य समग्र सृष्टि का मूल है ॥ 
शकृन्तला के जन्म के समय विश्वामित्र को अपनी पराजय का सच्चा बोध* 
होता हैं। उसके मुह से सहसा निकल पड़ता है--देव हा गरल भब्रमृत के 
१. 'हिन्दी के गीति-नादय', श्रालोचता--नाठक अ्रंक, डा० बच्चन सिह 
प्र ६५। 


घोल्े में मैं पी गया"! जिस स्वर्ग की माया मरीचिका में वे प्रवंचित से पड़े हुए 
थे, उसको छोड़ कर चल देते हैं। उनका यह पलायन पुरुष का पलायन 
है, जिससे नःटक की समाप्ति होती है । 


राधा 


राघा नाम के भाव-ताख्य मे नारी मनोविज्ञान का श्रध्ययन पूणता को 
पाया जाता है। राधा कृष्ण की ग्रनन्य प्रेमिका हैं| कृष्ण के ग्रपार सौन्दर्य 
और ग्राकृषंण से राधा, बिना मुल्य बिक जाती है। श्रपनी श्रतरंग सखी 
विज्ञाखा से, जो उसके शोक विदह्धल होने का कारण पूछती है, यह रहस्य एक 
दिन प्रकट करती है-- 
'मैं मरत थी अपनी लहर में । 
पर न जाने हृष्टि पथ में आ गए वे क्‍या कहूँ री ।' 
विज्ञाखा राधा को प्र्यादा के पथ के विरुद्ध जाते से रोकती है, पर राधा 
बेवूस श्रोर निरुपाय है । 
क्या करूँ, कैसे करू, सब कुछ हुआ विपरीत जीवन, 
कप पर जाती कलश ले नीर लेने हेतु जब मैं | 
पेर ले जाते मुझे ग्रनजान में यमुना नदी तट ।! 
अन्त में दोनों सखियाँ कृष्ण की जगतृव्यापी छवि और प्रलौकिक श्राक- 
घंणा के सम्मुख नतमस्तक हो जाती हैं | दोनों मर्यादा का पथ छोड़ कृष्ण की 
मुरली साधुरी से झ्ाकषित होकर उनसे मिलने दौड़ती हैं, कृष्ण दोनों की ब्रह्म 
के स्वरूप की महत्ता तथा लोकिक प्र॑म की निस्सारता का उपदेश देते है । 
'मैं जगत्‌ का पाप, मिथ्याचार, छल, विह्वष हरने । 
श्ौर वास्तव धर्म की स्थापना का सुनिश्चित ले 
तथा नेतिक प्रम का ही रूप जग को दिखाने को । 
यहाँ आया हैँ महाव्रत, यही मेरा सत्य राधे | 
है न मुझमें पाप कोई, शुद्ध सत्य अनन्त श्रर्तिबल । 
तृतीय दृश्य में राधा कृष्ण सिलन दृश्य दिखाया गया है । इस भ्रवरूर पर 
विवाह, धर्म इत्यादि परम्परा! पर भी कृष्ण कुछ आधुनिकता से प्रभावित 
विचारों को प्रकट करते हैं.। कृष्ण के विरह को राधा सहन नहीं कर पाती, 
उसका रोम रोम व्यथा की पीड़ा से सिक्त हो उठा है। इस अवसर पर राधा 
की वेदना को भट्ट जी ने भ्रपने कोमल भाव लहरियों हारा साकार कर दिया 
है। उद्धव के स्थात पर तारद राधा क्रो उपदेक्ष देने श्राते हैं, जिसका उस्त पर 
कोई प्रभाव नहीं पड़ता | सम्पूर्ण नाटक राघा के शभ्रनन्य प्रेम के उद्यारों पे 
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रा पडा है। गीति तथा नाथ्य तत्व दोनों का सफल संमन्वय है। प्रभावा- 
ल्विति का निर्वाह भी यथोचित मात्रा में हुझ्ना है। राष्टा के हृदय के संघ 
कंबि के गीतों में मुखरित हो उठे है। विज्ञाखा के मुख द्वारा नारो मनोविज्ञान 
के तीत्र भ्रध्ययन का बड़ा ही सुन्दर परिचय भट्ट जी ने दिया है जो आ्राधुनिक 
गीतों की भावमाला में पिरोए सुन्दर रत्न हैं । 
हाथ, कितना सरल लोक तरल है, तारी हृदय यह । 
दूध सा मीठा, धठल निशुचल बनाया कोन विधि ने ॥। 
जो पिघलता स्वयं गल गल प्रेम ओऔ सौन्दय्य पाकर । 
देखता कुछ भी न कोई, नियम बन्धत घर्म जग का ॥ 


रेडियो काव्य नाटक 


रेडियो काव्य नाटक ने प्राधुनिक कविता को एक नया भ्राकषंरा प्रदान 
किया है । वैसे तो श्राज के सभ्यता के विकास के युग में कविता का ह्वांस हो 
रहा है, परन्तु यह सब लिखित कविता के लिए ही कहा जा सकता है। रेडियो 
ने काव्य को नई रोचकता प्रदान कर दी है। इधर रेडियो काव्य नाटकों का 
प्रचलन दिल प्रतिदिन बढ़ता जा रहा है। इसमें ध्वनियों तथा वाद्य-संगीत के 
सहारे वातावरण का निर्माण करना पड़ता है । घटताओं का विवररा' स्स होता- 
है। श्रोता केवल नाटकों को सुनकर ही आनन्द प्राप्त करते हैं। ध्वनि की 
पोजना ही सबसे मुख्य है । 

भट्ट जी के इस प्रकार के नादकों मे--इधर तीन और भाव नाट्य प्रका- 
शित हुए हैं, जो रेडियो द्वारा प्रसारित भी हो छुके हैं। (१) कालिदास, 
(२) मेघदूत भौर (३) थिक्रमोवंशी । तीनों भारतीय इतिहास के स्वरा युग 
से सम्बन्धित है, परन्तु ठेकनीक की हृष्ठि से तीनों श्रत्यन्त नवीन हैं । 
'कालिदास' में महाकवि के हृदय के इन्द्र तथा उत्तकी कृतियों के विकास की 
फाँकी है। 'मेघदुत व्और विक्रमोबंशी उनको कृतियों के रुपान्तर है। इनमें 
मनोहर कल्पना तथा उदार भावताओं का चित्रण किया गया है। इधर 
राष्ट्रीय नव निर्माण तथा सुसंस्कृत चेतना को बल देने के लिए भरट्ठ जी ने 
(१) गांधी का राम राज्य, (२) एकला चलो रे, (३) भ्रमर श्रर्चना, 
(४) हिमालय के शिखर आदि अनेक काव्य रूपकों की रचना की है। रेडियी 
टेकनीक के उपयोग में भट्ट जी श्रत्यत्त कुशल और सतक कलाकार हैं। 


'सृष्ठि को साफ और श्रन्य काव्य वाटक' (१६५१४) 
सिद्धनाथ कुमार रेडियो लेखकों में काफी महत्वपूर्ण स्थान प्राप्त कर रहे 


हैं' इतका पहला गीति-वाव्य 'कवि' था जिसकी पर्याप्त प्रशंसा हुई ; रेडियो 
नाट्य कला भी आपकी एक श्रालोचनात्मक पुस्तक निकल चुकी है। प्रस्तुत 
संग्रह में पांच काव्य ताटक हैं। (१) सृष्टि की सांक, (२) लौह देवता, (३) 
संघर्ष, (४) विकलांगो का देश झऔौर (५) बालकों की शाम । 

इन सभी नाटकों में वातावरण के निर्माण के लिए कोरस का उपयोग 
किया गया है, जिसका सफल प्रयोग टी० यस॒० इलियठ, क्रिस्ठोफर फाई, ईश्वर 
बुड तथा लुई मैकतीज ने श्रपने गीति नाख्यो में किया है। लेखक ने स्वय इन 
पाइचात्य लेखको को आ्राघुनिक ढंग के काव्य नाटकों का जन्मदाता माना है।'* 
नाटकीय कौतृहल तथा प्रभाव तथा वातावरण के निर्माण सिद्धनाथ जी परम 
दक्ष है। ध्वनि प्रसारक यन्त्र के इतने निकट रहे है कि उसकी सुक्ष्म से सूक्ष्म 
ग्रतिविश्वियों का इन्हें पूरा ज्ञान है । काव्य नाठकों की टेकनीक से इनका पूर्ण 
परिचय है जो सैद्धान्तिक तथा व्यावहारिक दोनों हैं । 

सुष्टि की सांऋ' में युद्ध की विभीषिका और उसके कारणों पर विचार 
किद्या गया है। प्रदन उठता है, युद्ध क्यों होते है, उत्तर मिलता है, शान्ति के 
लिए प्रथम महायुद्ध बीता, द्वितीय बीता । ससार के श्राकाश में तृतीय महायुद्ध 
के बादल मंडरा रहे हैं। लेकिन क्या तृतीय विश्व युद्ध के बाद संसार में शान्ति 
स्थापित हो जायगी । आखिर युद्ध क्यों होते हैं, उनके निवारण का क्या उपाय 
है, यही इस नाटक का कथानक है ! इस नाटक में केवल चार चरित्र हैं। सेना 
नायक, श्रजय, रेखा और महामास्य। वातावरण परमाणु वम युद्ध का है । 
सारी धरती श्मशान बन गई है । भ्रजथ व्यंग से कहता है । 


तुम आँखें खोल जरा देखो । 

कालिख पुत ग्ई-विश्वाश्रों मे 

उठ रहा धु श्र, पेरिस, लंडन, 

याकोहामा, टोकियो नगर की बुझती चिताओं से 
वे सभी नगर जो ध्वस्त, जल रहे भभी धर घु कर 
उड़ती कसी दुर्गन्‍्ध शाह । 

कसी संडाघ । 

दो चार नहीं, दस बीस नहीं 

जल रहे घरा के सभी जीव 

ये कई खर्व कंकाल द्वेर के ढेर धरा पर बिखरे है | 
लगता जैसे सृष्ठि की सांझ हो गई । 


१ अपना हृष्टिकोश सृष्ठि की साँक की भूमिका, सिद्धनाथ कुमार । 


नाटक में प्राचीन सृष्टि की रूढ़ियों को भत्म करके उसी राख से पईं 
सृष्टि के विकास श्रौर उसके श्रागमन की सूचना दी जाती है । 

लौह देवता" में वर्तमान यांत्रिक युद्ध की विपन्नता का चित्रण है । यन्त्रों 
का आविष्कार सुख की प्राप्ति के लिये हुआ । परन्तु चतुदिक फैली भूख, 
प्यास, महामारी भ्ौर बेकारी ने मानव की यह श्राशा व्यर्थ सिद्ध कर दी है । 
प्राज की गरीबी यंत्र-युग की देन है * यंत्र-युग के ही कारण सामाजिक विषमता 
पनप रही है। इस नाटक में इसी समस्या को सुलझाया गया है । मानव 
समवेत होऋर लौह देवता से प्रार्थना करते हैं कि धरती माता अब अश्रन्न नहीं 
देती, गरीबी श्रौर विपन्षता का राज्य चारों ओर व्याप्त है । लौह देवता उत्तर 
में मनुपुत्र को श्राशा वंधाता है शोर उन्हें एक नवीन शक्ति देता है । उस शक्ति 
से ट्रैक्टर बनते है, खेती हरी भरी होती है। पाब्री की शीतल घारा लिकलती 
है | पुजारी इस नाटक के पू जीवाद का प्रतीक है । 


भ्रन्त में भ्रनेक यंत्रों के आविष्कार से भी मानवता में सुख और शाँति की 
स्थापना नहीं होती और मानव निराश होकर यंत्रों को तोड़ ताड़ कर दैष्ट 
भ्रग्न कर देना चाहते है, उस समय लोह देवता उन्हें आश्वासन देता है । यंत्र 
बेकार नहीं, यंत्रों का प्रयोग बेकार हो रहा है । अशान्‍नवम को रचनात्मक 
प्रयोग करने के उपाथ दिए गए हैं । 


'संधर्ष' में कलाकार पंकज के संघर्ष की कथा है | पेट की ज्वाला में सन्नी 
कला का विकास श्राज कल हो सकता व्यथ है । 


/“बिकलांगों का देश' में सामाजिक विरुपताश्रों के कारण पर विचार 
किया गया है--- 

यहीं पृथ्वी पर विकलाजुों का देश भी है । 

जहाँ मनुष्य की शक्तियाँ पूर्णतः विकसित नही हो पातीं । 

प्रग्षे, लुले, बहरे, लंगड़े, कोढ़ी, 

चारों ओर उनके कराहने की आवाज सुनाई दे रही है । मनुष्य मशीन 
की भ्ैति जड़वत हो गया है। अन्त में मुक्त घारा पर मुक्त प्राणियों के भाने 
की कामना नाटक में की गई है । 

बादलों का ज्ञाप' प्रतीक शैली का गीति-नाख्य है । इस ढंग के नाटकों 
की चर्चा भ्रगले भ्रध्याय में विस्तृत रूप में की जायगी । आज जन समाज 
पीड़ित है | भ्रभावों के भिष्ठुर बन्दीगृह में लोग तड़प रहे है | कया यह भाग्य 
का लेख है, या प्रकृति का शाप, यही इस साटक का कथान्क है। नाक में 
भाग्यवाद का विश्लेषण है। पृथ्वी पर दुःख का साम्राज्य बादलों के शाप के 
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कारण है| पृथ्वी ग्रभिशप्त है। टेकनीक की दृष्टि से ये सभी नताठक सफल 
हैं । कथानक सबका।आधुनिक है, शी भी नवीन है । 

अन्धा-युग (१६५४) धमंवीर भारती की एक अत्यन्त उत्कृष्ट कोदि की 
कृति है जो गीति-नाव्य के विकास में एक महत्वपूर्ण मंजिल है तथा शैली और 
विचार दोनों हृष्टि से एक नवीन मार्ग का परिचायक है। पाइ्चात्य कोरमस की 
शली को वातावरण निर्माण के लिये बड़े ही कलात्मक ढड् से प्रयुक्त किया 
गया है । नाटक को प्रारस्मिक भाव भूमि का परिचय निम्नलिखित छन्द से 
दिया गया है--- 

युद्धों परान्त 

यह श्रन्धा युग भ्रवतरित हुआ्रा 

ज्विसमें स्थितियाँ, मनोज्नत्तियाँ, श्रात्माए सब विक्ृत है। 

है एक बहुत पतली डोरी मर्यादा की 

पर वह भी उलभी' है, दोनों पक्षों में 

(सिफं कृष्ण मे है साहस सुलझाने का ) 

शेष श्रधिकतर हैं, भ्रन्धे । 

पथ भ्रष्ट आत्म हारा विगलित 

अपने अंतर की अंध गुफाओं के वासी 

यह कथा उन्हीं भ्रन्धों की है । 

इस काव्य नाटक में लेखक ने महाभारत युद्ध के उत्तराद्द की घदनाग्रों 
का आश्रय लेकर आधुनिक युद्धोत्तर कालीन मानव सभ्यता तथा सकठटों के 
खोखलेपन और श्रादर्शहीन मूल्यों को प्रतिध्वनित किया है। भूमिका में लेखक 
ने भ्रपना मंतव्य स्पष्ट करते हुए कहा है कि कुण्ठा, निराशा, रक्ततात, प्रति- 
शोध, विक्ृति, कुरूपता श्रौर श्रन्धापत इनसे हिचक्रिचांना क्‍या | इन्हीं में तो 
सत्य के दुर्लभ कण छिपे हुए हैं । भ्रत: इनमें निडर होकर धैसना चाहिए । 
फलतः महाभारत के उत्तरा्द' की घटना्रों की भ्राड़ में वर्तमान संस्कृति पर 
लेखक ने अचूक व्यंग्य किया है । 

इस नाठक की शैली में प्राचीन . गीति-नादयों की श्रपेक्षा कई नवीन बात॑ 
मिलती हैं | एक तो यह पाँच श्रंकों के विस्तृत कथानक को लेकर चलता है। 
दूसरे इसके पूर्वक गीति-नाट्य श्रधिकतर एक श्रद्धू के होते थे । कृत की दृष्टि 
से भी इसमें नवीनता मिलती है ! भ्रभी तक हिन्दी में गी ति-नाटयों में अतुकान्त 
छन्दों का प्रयोग होता था, पर इस नाटक में मुक्त वृत्तों का प्रयोग इलियद 
झौर आडेन के ताठकों जैसा किया गया है । इससे इवकी नाटकीयता तथा 
भावासिव्यक्ति में अधिक सामथ्ये श्रा गई है | 
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इस नाटक का कथानक श्रत्यशत आधुनिक है। युद्ध 'के पश्चात बैतिकृता 
का हांस हो जाता है । मानव आ्रादर्श शुन्य होकाः अन्धकार में इधर 
उधर भटकता है । महाभारत युद्ध के भयंकर संहार के पश्चात यही 
दशा हुई है ! भराु-युद्ध के पदचात्‌ आज के मानव की भी यही दशा 
है। नाटक में महाभारत के अ्रठारहवे दिन की संध्या से लेकर प्रभास 
तीर्थ में कृष्ण के मृत्यु तक की कथा का पूरे नाटक में चित्रण किया गया है। 
ग्रधिक पात्र प्रख्यात हैं। परन्तु कुछ पात्र कल्पित भी है | दो प्रहती जो घट- 
ताभों शौर स्थितियों पर अ्रपती व्याख्याए देते चलते हैं बहुत कुछ ग्रीक कोरस 
के निम्न वर्ग के पात्रों की भाँति हैं! इन पात्रों का प्रतीकात्मक महत्व भी है । 
रंगमंच विधान अत्यंत सरल है । एक पर्दा पीछे स्थायों रहेगा । मंच की सजा- 
बट कम से कम होगी । अंक परिवतेन या हश्य फरिवर्तत के समय छपा गायत 
की योजना दी गई है | यह पद्धति लोक नाट्य परम्परा से ली गई है । कथा 
गायक दो हैं एक पुरुष, दूसरों स्त्री । प्रधान पत्रों में घुतराष्ट्र तथा गान्त्रारी 
दौनों श्रन्धे राज सिंहासन पर ग्रारुढ़ क्ृतवर्मा, भ्रश्वत्यामा, संजय, विद्ुर, 
युविष्ठिर, व्यास श्ौर कृष्ण है । 

“इस नाटक में बीसवीं सदी के पतनोन्मुखी संस्कृति के प्रतीक ऐतिहासिक 
पात्रों के रूप में उपस्थित युविष्ठिर भौर घुतरा--नेतू वर्ग की ऋन्‍्ी शक्ति 
उपासना--तथा विश्व पर एकाधिकार कर संकुचित और स्वार्थी भावना के 
प्रतीक है । एक विजयी वर्ग भर दूसरा विजित, परन्तु दोनों ही असंतुष्ट हैं। 
अ्रश्वत्यामा प्रतिहिसक पछुत्व और न्यूराठिक युद्धलिप्सा के पोषक है । वध 
उनकी नीति नहीं । यह मनोग्रन्यि है क्योकि सहार से उन्हे मानसिक तृप्ति हो 
जांती हैं। उनके ब्रह्मास्त्र प्रयोग में अरणु विस्फोट की अरेर संकेत किया है) 
इस नाटक पर इलियट के वेस्टलेड का प्रभाव है। वेस्ट लेड में प्रग्ध श्रास्था- 
हीन मानत्र संस्कृति की श्रालोचना की गई है । 

कौरव नगरी के सिंहासन के चित्र से प्रथम अंक खुलता है-- 

ग्रन्थों से शोभित था, युग का सिंहासन 

दोनों ही पक्षों में, विवेक ही हारा 

दोनों ही पक्षों में जीता अन्धापव 

जो कुछ कोमल था, वह हार गया, द्वापर युग बीत गया । 

दो प्रुहरी-- 

ग्राज कौरव वधुयें विधवा है । 

लाखों गिद्ध कुरुक्षेत्र को जाते है--अपशक्ुत 

प्रन्त.पुर में गान्वारी--धुतराष्ट्र शोकित है । 
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गान्धारों अपने पति से इन सन्नह दिनों के भयानक युद्ध के दृष्परिणाम का 
चित्र खींचती है । 

सन्रह दिन के अन्दर 

मेरे सब पृत्र एक एक कर के मारे गये । 

अपने इन हाथों से मैंने उन फूलों सी वधुओं की कलाई से । 

चूड़ियाँ उतारी हैं । 

ग्रपनें इस श्रॉचल से सिन्दूर की रेखायें पोछीं हैं । 

गान्धारी शोकमन्न पृत्रो की ज्वाला से दग्ध श्रीकृष्ण को शाप देती है । 

प्रभ्नु हो या परात्पर हो 

कुछ भी हो, सारा तुम्हारा वंश 

इच्ची तरह पागल कुत्तों क्री तरह 

एक दूसरे को परस्पर फाड़ खायगा । 

तुम खुद उनका विभाश कश्के, कई वर्षों बाद 

किसी घने जंगल में पताधारण व्याध के हाथों मारे जाभोगे । 

प्रभु हो । 

पर मारे जाप्रोगे पशुभ्रों की तरह | 

दुर्युधिन ग्रश्वत्थामा का तिलक अभिषेक करके उसी को राज्य भार सौंपता 
है उससे प्तिशोध का समाचार सुनने को व्याकुल है। प्रश्वत्थामा प्रद्ध रात्रि 
में जाकर सोई हुई पांडव स्त्रियों के पेट के बच्चों को मार डालता है । 

पागल कुजर से, कमल कली की भांति 

छोड्डगा नहीं उत्तरा को भी 

जिसमें गर्सित है. श्रभिमन्यु पुत्र 

पांडव कुल का भविष्य । 

भ्रन्त में कृष्ण भ्रद्वत्थामा को शाप देते हैं-- 
विदुर--माता उसे जाने दो 

वह पअ्रवत्यामा है । 

दण्ड उसे दिया, भ्र ण हत्या का कृष्ण ने 

शाप दिया उनको कि जीवित रहेगा वह-लेकिन 

हमेशा जख्म ताजा रहेगा, प्रभु चक्र 

उसके तन पर, रक्त सना घूमेगा 

अंगों पर फोड़े लिये 

गले हुए जर्मों पर चिपटी हुई हडडियाँ 

पीप, थ्रक, कफ से सना जीवित रहेगा वहू। 
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इसी प्रकार का वीभत्स और कुत्सित चित्र पूरे नाटक में मिलता है। 
बादवों का नाश, उसके पदचात्‌ कृष्ण की मृत्यु, पांडवों कां हिमालय प्रस्थान, 
भंतराष्ट्र ओर गान्धारी का वन प्रस्थान, युयुत्सु की प्रात्महत्या, सर्वत्र श्रमंगल, 
शोक शौर घुणा का साम्राज्य फेल जाता है। 

इस प्रकार के विद्रप तथा विक्ृत का चित्रण सात्रे तथा श्रन्य भ्रति यथार्थ- 
वादी लेखकों के श्राधार पर हुआ है, जिनकी क्ृतियों में अ्सुन्दर तथा कुण्ठा 
मतोदौब॑ल्य श्र आत्महन्तामयों निराशा और खीक का चित्रण आज के लिये 
एक समस्या बन गई है । रोंदां श्रौर एफलाइन के शिल्प, पिकासो और पाल्कली 
के चित्र ज्वायस भ्रौर सात्रे के उपन्यास और नाटक इसी प्रकार की निराशा, 
कुष्ठा तथा अवसाद को लेकर चल रहे हैं। सात्रे के 'नमोचे' नामक नाटक की 
चर्चा पिछले अ्रध्याय मे की जा चुकी है जिसमें एक उबा डालने वाली मर्मान्तक 
पीड़ा का चित्रण अ्रत्यन्त नाटकीय ढंग से किया 'गया है। यहाँ यह कहना 
ग्राववयक न होगा कि “भारती” का श्रत्धा युग योरप के इन्हीं भ्रति यथार्थंवादी 
कलाकारों का स्वर भरता है। इसमें भी उसी निराशा श्रौर खीकछ का 
वातावरण है जो अ्रणु युग के पर्चात॒ श्राज की संस्कृति की व्यापक विशेषता 
है। भ्रो तील के नाठकों की भाँति निराशा श्रौर भात्महत्या से “अन्धा युग 
भरा पड़ा है | नाठक के श्रन्त में युयुत्सु, गाँधारी, धृतराष्ट्र तथा युधिष्ठिर की 
श्रात्महत्या इसका सबल प्रमाण है । सात्रे के 'ल मोचे” में एक ग्रीक कथानक 
का झ्राधार लेकर झाधुनिक निराशा तथा कुण्ठा के चित्रण के लिये लेखकी ने 
भाव भूमि तैयार की है, उसी प्रकार श्रन्धा युग में महाभारत युद्ध के पश्चात 
की घटनाओं को झाधार मान कर आधुनिक संस्कृत की व्विदूषपता अनेतिकता 
भौर भ्रमर्यादा का चित्रण करने के लिये लेखक ने भ्रच्छा साधन निकाल लिया 
है। भ्रर्वत्थामा का यह कथत-- 

वध मेरे लिये नहीं रही वीति 
वहु है भ्रब मेरे लिये मनोग्रन्थि' 

आधुनिक मनोविज्ञान की शब्दावली श्रौर भावना का प्रभाव स्पष्ट करता 
युधिष्ठिर के प्रहरियों का उनके शासन के संबंध में वार्तालाप भ्राज के युग पर 
भी लागू है । 

शासक बदले 

स्थितियाँ बिलकुल वैसी ही हैं । 

इससे तो पहले ही के शासक श्रच्छे थे । 

२४ 


ला पर दु3 तक 


अच्छे थे | 

लेकिन वे शासन तो करते थे ।' 

उक्त कथन द्वारा प्राधुनिक शासन अव्यवस्था, तथा श्रराजकता पर कठोर 
व्यंग्य किया गया है । 

फलत: नाटकीयता, रंगमंचीय प्रभाव तथा टेकनीक और विषय सभी 
दृष्टियों से भारतीय जी का अन्धा युग एक नवीन मोड़ गीति-ताव्थो के क्षेत्र 
में स्थापित करता है जिस पर पारचात्य विचार धारा श्र शैली की विशेष 
छाप है | उनका दूसरा नाटक “नदी प्यासी थी में भी यही नवीनता है । 

इधर गीति-नाय्यों के क्षेत्र में नवीन शैलियों श्रौर विचारधाराश्रों का 
अभ्युदय हो रहा है। श्रीमती उषा देवी सित्रा का “प्रथम छाया! सुन्दर भाव 
ताटिका है। श्री केदारनाथ मिश्र का 'काल दहन पौरुष तथा आशा का स्वस्थ 
संदेश हमारे संमुख प्रस्तुत करता है। गिरिजाकुमार माथुर का भेघ की छाया' 
मेघदूत के श्राधार पर लिखा गया सुन्दर गीति-नाव्य हैं। इसी तरह भनेक 
उनके काव्य रूपक जो रेडियो के लिये लिखे गए हैं उनमें मदनोत्सव बचत ऋतु 
का रझूपक, बकुल-मुकुल वर्षा ऋतु का रूपक' खून की रेखायें सांप्रदायिक दंगों 
पर भ्राधार गीति-रूपक हैं। उसी तरह श्रस्थाना जी का गीति रूपक हुईं रात 
जुहा मुसकाई' रेडियो से सफलता से प्रसारित हो चुका है। सेठ गोविन्द दास 
का स्नेह भ्रौर स्वर्ग चिरंजीत का देव और मानव एस० एन० चौबे का 
उद्धव संदेश और विद्यापति' नरेश कुमार मेहता का "ग्रग्नि देवता” 'सलाम 
मछली शहरी का अनार कली? रेडियों से प्रसारित गीति नाठकों के सुन्दर 
उदाहरण हैं। चरित्रान्कतत की हृष्टि से भी इन काव्य-नाटकों में गद्य नाठकों 
की श्रपेक्षा श्रधिक सफलता देखी जाती है। क्योंकि काव्य नाठक की भाषा 
चित्रात्मक तथा अलंकारमय होती है । गद्य किसी चरित्र का बाहरी हूप ही 
प्रस्तुत कर सकता है, जो क्त्रिम होता है। चरित्र को भ्रन्तर की भाँको पद 
द्वारा ही पंभव है । यही कारण है कि शेक्सपीयर के हैमलेट और मैकबेथ में 
स्वगत भाषणों में चरित्रों का जो मनोहर श्रन्तद्व न्द दिखाई देता है, वह इब्सन 
आदि के नाठकों में नहीं प्राप्त होता । गद्य बहिजंगत की घटनाओं का माध्यम 
भत्ते ही हो, भनन्‍्तजगत तथा जीवन की स्थायी वृत्तियों का चित्रण गीति नाव्यों 
द्वारा ही संभव है । 
सारांश 

परिणामतया हिन्दी का गीति नाख्य उदयद्ांकर भट्ट के बाद से श्रव तक 
श्राघुनिक पदिचमी गीति-ताट्यकारों की छाया में पनप रहा है ॥ विषय की 
हृष्टि से उनमें नवीनता तथः मौलिकता हो सकती है, परन्तु शैली पर पढ्चिमी 


प्रभाव स्पष्ट है । हाँ, यह निस्सन्देह कहा जा सकता है कि सच्चे श्रथों में गीति 
नाट्य की संज्ञा उनमें बहुत कम कृतियों को दी जञा सकत॑” है । क्योंकि गीता- 
त्कता के साथ उनमें नाटकीय तत्वों का मेल इने गिने रूपकों में ही प्राप्त हो 
सकता है | भट्ट जी के नाठकों के श्रतिरिक्त, सिद्धनाथ कुमार का सृष्टि को 
साफ तथा अन्य नाटक, धर्मंवीर भारती का “भन्धा युग” इंस दृष्टि से अ्रवद्य 
सफल रचनाएं है, क्योंकि ध्वनि योजना का भी ध्यान इनमें रखा गया है 
और भ्रत्यन्त सफलता से प्रसारित की जा चुकी है। इस तरह रेडियो द्वारा 
प्रसारित गीत-नाथ्यों का भविष्य हिन्दी के लिये भ्रब भी बहुत उज्ज्वल है। 
कविता का ह्ास युग होते हुए भी रेडियो गीत रूपकों को संख्या में दिन 
प्रतिदिन वृद्धि हो रही है, भ्रतः कविता की ओर हमे विशेष निराश होने की 


ग्रावइयकता नहीं है । 


नवाँ अध्याय 


हिन्दी में नाव्य-रूपक तथा प्रतीक परम्परा के नाटक 


बसे तो संस्कृत ग्रन्थों में रूपक शब्द का प्रयोग नाटक के श्रनेक भेद प्रभेदों 
के लिये हुत्रा है, मरन्तु यहाँ रूपक शब्द का प्रयोग अ्रंग्र जी के एलेगरिकल ड्रामा 
के प्र्थ में किया गया है। जहाँ कथा प्रत्यक्ष तथा परोक्ष दुहरे भ्रथों को प्रारम्भ 
से लेकर श्रन्त तक चले, वहाँ ताव्य रूपक की योजना होती है। इन दुह्रे 
ग्रथों को वहुन करने के लिये नाटककार और कवि को प्रतीकों का प्रयोग 
करना पड़ता है। कभी-कभी यह प्रतीक योजना श्राययन्त बनी रहती है | कभी- 
कभी इस प्रकार के नाटकों को प्रतीक परम्परा के नाटक या प्रतीकवादी नाटक 
(सिम्बालिक प्लेज) भी श्रालोचक कह बैठते हैं। परन्तु इस प्रकार के नाटकों 
का लिखना श्रत्यन्त कठिन है, जिसमें प्रारम्भ से श्रन्त तक दुहरे श्रथों की प्रतीक 
योजना दिखाई दे सके, उसके अ्रभाव में ऐसा हो जाता है कि कभी-कभी बाहरी 
प्र ही प्रधान, कभी भीतरी ग्र्थ गौण हो जाता है ।* 
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सभी देशों के साहित्य में धरम की विवेचना के लिये रूपकों का सहाड्रा 
लिया गया है । ऋग्वेद, महाभारत तथा पुराणों में प्राध्यात्मिक तत्वों की विवे 
चना रूपकों के ही श्राधार पर हुईं है । बौद्ध साहित्य में भ्रदवघोष का 'सारि- 
पुत्र प्रकरण नाव्य हपक का भश्रत्यन्त सफल उदाहरण है; डा० कीथ ने भी 
ग्रपने संस्कृत नाटक के इतिहास मे इसका उल्लेख किया है ।१ इस नांठक में 
पहली बार भावो भ्रोर वृत्तियों के साकार रूप रंगमंच पर आकर साधारश 
पात्रों के साथ बातचीत करते है। इनमे बुद्धि, घेयं, कीति तथा क्षमा श्रादि 
वृत्तियाँ प्रधान हैं, जिनका सूर्तिमान स्वरूप नाठक में दिखाया गया है। कुछ 
काल पदचातु भगवान बुद्ध आकर नाटक की भ्राध्यात्मिक तथा दाशंनिक जिज्ञासा 
का समाधान करते हैं, इस प्रकार नाक का कथानक समाप्त हो जाता है । 

ग्यारहवीं शताब्दी मे संस्कृत साहित्य में ऋष्णदुत्त मित्र ने प्रसिद्ध नास्य 
झूपक 'प्रबोध चन्द्रोदय” लिखा जिसका व्यापक प्रभाव बहुत दियों तक संस्कृत 
तथा हिन्दी साहित्य में बना रहा | संस्कृत नाठकों में ' भावों श्ौर वृत्तियों के 
मानवी कृत रूप प्रस्तुत करने का श्री गरोश इसी ग्रन्थ द्वारा हुआ । इसकी 
दाशंनिकता तथा नैतिकता के कारण इसकी व्यापक लोकप्रियता बढ़ी, क्योकि 
भ्रागे चल कर इसका पर्याप्त श्रनुकरण हुआ | इस नाटक का मुख्य ध्येय धामिक 
भौर दार्शनिक है । भश्रद्ग॑त वेदान्त तथा वेष्ण॒व भक्ति का समन्वय तथा जैन, 
बोढद, प्तोम श्रौर चार्वाक इत्यादि मतों का तिराकरण इसका प्रतिपाद्य विषय 
है। सांसारिक माया तथा वासना के बंधन में ग्रस्त हो जाने के कारण पुरुष 
सच्चे ज्ञान की उपलब्धि नहीं कर पाता । शुद्ध विवेक ही सच्चे ज्ञानोदय के 
विकास में सहायक होता है, क्योंकि विवेक से ही माया और मोह का नाश 
होता है। इसलिये, इस नाटक में एक ओर मोह, विवेक, प्रबोध; विद्या, मति 
भ्रौर श्रद्धा जेसे भावों के मुतिसान रूप हैं, दूसरी ओर बोद्ध तथा जैन धर्म के 
भनुयायी भी यथार्थ पात्रों के रूप में दिखाये गये है। जो हो, इस नाटक की 
दाद्षनिकता ने बहुत दिन तक लोगों का ध्यान भ्रपती शोर श्रकर्षित रक्‍्खा । 

जैसा कि ऊपर कहां गया है क्रुष्ण मित्र के प्रबोध चन्द्रोदय का संस्कृत 
साहित्य में श्रागे चलकर पर्याप्त रूप से श्रतुकरण हुआ । तेरहवीं शताब्दी में 
यशपाल ने 'मोहराज पराजय' इसी के आधार पर लिखा । चोदहवीं शताब्दी मे 
वैकट नाथ ने 'संकल्प सूर्योदय सोलहवी शताब्दी में कवि करुंपूर ने “चंतल्य 
चन्द्रोदय तथा सत्तरहवीं और अठारहवों शताब्दी में विद्या परिशय तथा 

#रऋल्त ॥00 छापे उल्लीए फादाए।6&, 
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लीवनानन्द नामक नाख्य रूपक प्रबोध चन्द्रोदय से ही मिलते जुलते लिखे गये 
जिनका प्रधान उद्दोश्य वराग्योत्यादन तथा सांसारिकता से निवृत्ति कराना हैं । 
इन रूपकों में नाठकीयता कम परन्तु दाशंनिकता तथा धामिकता का पुढ प्रधिक 
मात्रा में उपस्थित था । 

पाइचात्य देशों में रूपक के श्रादिम उदाहरण! क्रिदिचियन पैरेबुल्स है, जिनमें 
बाइबिल के उपदेशों की व्याख्या साधारण कथा कहानियों के रूप में की जाती 
है। नाव्य रूपकों का सबसे उत्कृष्ट रूप मारेलिटी (मारेलिटी प्लेज) में मिलता 
है, जिसमें चरित्र मानव वृत्तियों के मूतिमान रूप बनकर शभ्राते हैं। सत्य, 
अ्रस॒त्य, सदगुस भ्रौर दुर्गंणा, मोह तथा ज्ञान इन पात्रों में प्रधान होते थे। 
यूरोप में इस प्रकार के नाटकों का चक्र ( साइकिल्स ) बहुत दिनों तक चलता 
रहा | खहले के नाटक गिर्लाषरों में खेले जाते थे, बाद में व्यापारी संस्य:यें, 
इन्हें घृम-धूम कर खेलने लगीं | इन नाठकों के श्रनेक रूप मिस्टरी मिरेकिल 
नाटकों के रूप में हुए, जिनमें' ईसाई सन्‍्तों तथा महात्माओं के जीवन चरित्र का 
पचन्न दिया जाने लगा । सोलहवीं शताब्दी के वास्तविक नाटकों का जन्म इन्हीं 
धाभिक नाठकों से हुआ । परन्तु यहाँ पर नाख्य रूपकों के सम्बन्ध में ही 
विचार करना समीचीन है ! इन नाख्य रूपकों का छुद्ध रूप मारेलिटी ताठक़ों 
में-द्वी. फ्राप्त होता है । 

यूरोप में तेरहवीं शताब्दी में फ्रांस में रोमादला रोज की गणना नास्य 
रूपकों के उल्लेख के प्रसंग में की जा सकती है। इसके पश्चात्‌ अंग्रेजी 
साहित्य के दो प्रसिद्ध रूपक फेयरी क्वीन स्पेन्सर द्वारा लिखित तथा जान 
वनयन का द पिलग्रिम्स प्राग्न स लिखा गया है। स्पेन्सर श्रपने इस महाकाव्य॑ 
में फयूडल काल के सामंतीय बैभव का चित्रण करता है | पिलग्निस्स प्राग्र त 
एक धामिक रूपक है । सत्तरहवीं शताब्दी में जब यूरोपीय देशों की जनसंख्या 
अधिक बढ़ गई शौर अधिक लोगों के जीवन यापन की सुविधा के लिये स्थान 
और अवसर का श्रभाव इन देशों मे मालुम किया जाने लगा । फलतः सत्तरहवीं 
शताब्दी के मध्य में, अनेक जातियों का एक “दल में फ्लावर तामक एक 
जहाज पर ब्रेठकर श्रमेरिका के लिये रवाना हुआ । परन्तु इस कथा कह श्राध्या- 
त्मिक श्रथ इस रूप में बैठाया गया है कि अनेक जीवात्मायें अपने स्वर्गीय पिता 
से मिलने के लिये इस लोक को छोड़ कर स्वर्ग लोक में जा रही हैं। पिल- 
ग्रिम्स प्राग्ने स नामक रूपक का यही आध्यात्मिक श्रर्थ है । रूपकों के दो स्वरूप 
मोटे तौर से हमारे सामने दिखाई देते हैं ॥ एक तो मनुष्य की भाववा भौर 
श्रन्तव्‌ त्तियाँ मानवीकरण- रूप मे पात्रों का श्राकार धारण करके हमारे सामने 
भ्राती है, रूपक या यही स्वरूप प्रबोध चन्द्रोदय या मारेलिटी नाटकों में मिलता 
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है, जिसकी चर्चा ऊपर की गई है । रूपक का दूसरा रूप वुह है, जिसमें चरित्र 
साधारण र््री और पुरुष होते है, परन्तु उनका स्वतन्त्र ध्यक्तित्व नहीं होता, वे 
भावनाशों के प्रतीक मात्र हैं। आधुनिक युग मे, इस प्रकार के रूपकों का 
प्रधिक विकास हुआ है । आजकल सप्रस्या ताटकों का अधिक प्रचलन है। ये 
समस्या नाटक भी एक प्रकार से रूपक ही है, क्योंकि इनमें बहुत से पात्र 
लेखक के सिद्धान्त के प्रतीक बन कर श्राते हैं। यूरोप में, इस प्रकार के 
नाटकों का अधिक विकास हुआ है! इस प्रकार के नाथ्य-रूपकों के लिखने 
वालों में इब्सन, ईट्स, मैटरॉलिक, हाप्टमैन, स्ट्रिल्ड वर्ग, रोस्टरैण्ड तथा 
सनन्‍्डरमैन हैं । 

इब्सन के नाठकों की चर्चा करते समय यह बताया जा चुका है, कि वह 
केवल यथार्थवादी ही नहीं, वरन्‌ प्रतीकवादी नाहककार है। वह जगत के 
ऊपरी चित्रण से ही सन्तुष्ट नहीं होता, वरन्‌ जीवन की घटनाश्रों में गहरे 
ग्रथं को देखता और दिखाता है| उसके भ्रन्तिम नाठक्कों में प्रायः सभी में पात्र 
किसी न किसी गहरे श्रर्थ और सिद्धान्त को व्यक्त करते हैं, प्रत: उनमें प्रतीका- 
त्मक प्रयोग श्रधिक हुए हैं। उदाहरण के लिये 'रोजमर श्ोम' में सफेद घोड़े 
परिवार के श्रंधविश्वास तथा मृत्यु की सूचना देने वाले हैं। “गरुडिया का घर 
में दरवाजे का खुलना नारी स्वतन्त्रता के प्रतीक के श्रर्थ में रखा ग्रया है। 
समाज के स्तंभ ( द पिलस श्राफ सोसायटी ) में जहाज का प्रयोग वर्नविक के 
ग्रव्यवस्थित जीवन का सूचक है । हेडा गेवलर में थिया शौर हेडा का हस्तलेख 
के लिये लड़ता लववर्ग के मन के सत श्रौर भ्रसत के भन्तेद् नव का सूचक है। 
जंगली मुर्गा ( द बाइल्‍ड डक ) में लेखक का निर्णय यह है कि मनुष्य स्वतंत्र 
वातावरण में उत्पन्न होता है, परन्तु उसे अपने ही चरित्र की कमजोरियों के 
कारण पराधीनत। तथा दुख के बंधनों में रहना पड़ता है । उसके दूसरे नादक 
'द लेडी, फास द सी' में समुद्र का श्राकषंणा मनुष्य की आरात्मा में रूढ़िप्रियता 
तथा परम्परा पालन के प्रतिक्रिया स्वरूप है। इब्सन के भ्रस्तिम ताठक 'जब 
हम मुद्दे जाग पड़ते है! (व्हेन वी डीड भ्रवेकेन ) में प्रतीक का निर्वाह अत्यन्त 
सफल रूप से हुआ है । इसमें कला के लिए कला तथा कला के लिए जीवन 
इन दो भ्रादर्शों का सुन्दर संघर्ष झबेक नामक चित्रकार के उदाहरण से 
दिखाया गया है । जब तक हबेक सौंदर्य भौर आदर्श का पुजारी रहा उसकी 
कला श्ौर शिल्प का विकास हुआ, ज्योही वह यथार्थ के फेर में पड़ा, उसके 
कला क? ह्वास होता गया । इस नाटक द्वारा लेखक ने स्वयं अपने जीवन को. 
गाथा को स्पष्ट किया है | 

प्रतीको के प्रयोग के लिए मैटरलिंक प्रसिद्ध हैं। उनके नाढकों मे आत्मा 


रुक उस 28 तर कर पद कक करा, २३९ फक9 वा अप बातासाबा, 


का संघर्ष प्रतिमान्र हो उठता है। उन्तके श्रारम्भिक नाटकों में द इन्टूडर, द 
संवन प्रिन्सेसेस तणा मेलीसेन्डा है। प्रतीक परम्परा का सबसे सुन्दर निर्वाह 
मेटरलिक के “ब्लू थडे नामक नाटक में हुआ है । इसका प्रभाव, पत्त के 
ज्योत्स्या नामक नाठक पर भो पड़ा है, जैसा कि पन्‍्त जी ने इसे स्वयं स्वीकार 
किया है । इस नाटक का कथानक अत्यन्त सरल है। मिटिल और टिटिल 
नामक 'एक लकड़हारे के दो बच्चे, बड़े दिन की संध्या को, नीले पक्षी, 
( प्रसन्नता) की खोज करते हैं। उनको परी का एक वरदान मिला था, जिसके 
द्वारा भूत, भविष्य की सारी बातें वे जान सकते थे । वे इधर उधर नीले पक्षी 
की खोज में भटकते है। स्मृति की दुनियाँ में टटोलते है । परन्तु उनकी खोज 
व्यर्थ सिद्ध होती है । छोटे बच्चों ने, पिजड़े में एक बत्तस्र पाल रखा है। कुछ 
दिनों बाद, उन्हें यह देखकर महान आरचर्य होता है कि वह बत्तख नीले रंग 
का हो जाता है। मारे प्रसन्नता के जब वे उसे अपने एक मित्र को दिखाते के 
लिए पिजड़े का छीटा फाटक खोलते है, उसी समय नीला बत्तख उसमें से निकल 
क्र उड़ जाता है, और फिर कभी उनके हाथ नहीं लगता | वे हाथ मल कर 
पछताते ही रह जाते हैं। पक्षी का पंख पसार कर उड़ जाना इस बात का 
प्रतीक है कि प्रसन्नता को एक आधक्ष णों के लिए ही पकड़ कर रखा जा 
सकता है । ब्रास्तविक आनन्द प्रसन्नता की खोज में है, उसकी प्राप्ति में 
नहीं । हेतरी रोज नामक एक आलोचक का तो कथन है कि इस ताटक 
में श्रादि से भ्रन्त तक प्रतीकों का पूर्ण व्यवहार किया गया है। नील पक्षी, 
स्वर्गीम सत्य का प्रत्तीक है, बच्चे भोली भाली मानवता के प्रतीक तथा वेरी- 
त्यून स्वर्गीय श्रात्मा के प्रतीक के रूप में है।* इस नाटक की सफलता, 
प्रतीकों के कारण ही नहीं रंगमंच सम्बन्धी श्राकषंण और उपादानों के कारण 
भी है । बहुत दिनों तक यूरोपीय नाहय गहों में इसकी लोकप्रियता तथा 
ख्याति बनी रही है । 


प्रतीक परम्परा में एक और प्रकार ने नाटक हाप्टस मैन तथा कन्डर मैन 

, #एफ्स्‍ॉ6 फिक्को किशा६ ० पर 806 छत फ्रैफ्ाल8 पाता, ॥99- 
76255 ९६7 526 एच[_अपारते 800 गैटात ठग छा 8 7०ाशटागा, 
कि € तुपटड४:, ग्रठां [0 फट ए08528807 65 व0ए"*"***"**** (276 
दा लिटाएए हि०056 बरिषशाए३ पिछ्ां पिधाट 8.98. 60087 8०7६. 88- 
8079, (76 जिते डाबततदाहआएु 67 टलेड्शॉडी जप, पीर लाए तट 
ई07 47700067॥  #ए्रफन्मां7ए, बाप फैटएॉपरार 607 (८ परप्र6 
इज है, 


“46986 ० 208 22/'द#क्वौ--- 9706 07, 0886 94, 


भ्रौर स्ट्रन्डवर्ग द्वारा लिखे गये हैं, जिन्हें र्वप्त-रूपक भी कहते हैं। भ्रश्क के 
ताटको पर इस झोली का कितना प्रभाव पढ़ा है, इसे पिछले श्रध्यायों में 
दिखाया जा चुका है । हाप्टस मैन ने श्रपने प्रसिद्ध नाटफ॑'हेनीली' भे प्रतीकों 
का प्रचुर प्रयोग किया है। हेनीली एक छोटी बालिका है, जो अपने चाचा के 
कूर ध्यवहारों से तंग श्राकर एक तूफानी रात को एक श्रनाथालय में शरण 
ग्रहणा करती है । श्रंत में तंग श्राकर, उसने श्रात्महत्या का विचार कर लिया । 
इसी समय, वह स्वप्न लोक में विचरण करने लगती है । वह देवदूतों का 
संगीत सुनती है, भ्रपनी मृत माता के दर्शन करती है, जो उसे ढाढ़स बंघाने 
भ्राती है। उसकी आंखों के सामने स्वप्न के भ्रमेक दृश्य नाच उठते हैं। एक 
मृत व्यक्ति की शव-वयात्रा, मृत्यु के देवता का आगमन तथा स्कूल मास्टर द्वारा 
उसका स्वागत इत्यादि । थोड़ी देर बाद, इन्हीं दृश्यों के भ्रश्नन्तर हेनीली की 
रंग्रमंच पर मृत्यु हो जाती है । स्ट्रिन्डवर्ग का स्वप्ते नाटक (ड्रीमच्ले ) भी 
इसी प्रकार का स्वप्त नाट्य रूपक है, जैसा कि उसके नाम से ही मालुम होता 
हैं। इसमें एक देवी पृथ्वी पर मनुष्यों के वास्तविक दुख दर्द को समभने के 
लिये भ्राती है। सांसारिक दुखों का प्रत्यक्ष अनुभव करने के लिये वह मानवी 
शरीर धारण करती है, भ्रन्त में उसे जगत की वास्तविक स्थिति का पता 

लगता है । पूरा का पूरा नाटक स्वप्त के दृश्य के रूप में है । अन्य नाटय रूपकों 
में हाप्टस मैन के ऐड पिपा डान्सेस' और 'द संकेन बेल का प्राम“|विशेष 
रूप से उल्लेखनीय है | इस धारा में, श्रायरलंड के विलियम बठलर इट्स, का 
काउन्टेस केधलीन श्र 'द आवर ग्लास प्रसिद्ध प्रतीक क्ठक हैं । 


इस प्रकार के नाट्य रूपकों का प्रचार श्र श्राकर्षण दिन प्रतिदिन कम 
होता गया, क्योंकि उसमें बौद्धिक तत्व की प्रधानता भ्रधिक तथा नाठकीय कमी 
रहती है। इसके चरित्र भी काल्पनिक तथा वर्ग के प्रतिनिधि के रूप में होते 
हैं, भ्रतएव दक्षेकों की झ्रात्मीयता उनके प्रति इतनी नहीं होती, जितनी जीवन 
के वास्तविक चरित्रों के प्रति । 
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हिन्दी में नाट्य रूपक 


भारतेन्दु काल के पूर्व श्रबोध चन्द्रोदय! तथा उसके भ्नेक शनुवादों के 
श्राधार पर नाट्य रूपकों की संख्या श्रधिक मिलती है । देव कवि का 'देवभाया 
प्रपंच' केशव की विज्ञान गीता इसी प्रकार के मिलते-जुलते क्षीणप्राय प्रयत्न 
थे। परन्त १६८० में महाराज यशवन्त सिंह का 'प्रबोध चद्दोदय' का श्रनुवाद 
निश्चय नाट्य रूपक को परम्परा को श्रागरे बढ़ाने में सहायक सिद्ध हुमा । 
भारतेन्दु जी ने स्वयं 'प्रबोध चन्द्रोदय के तीसरे अंक का खूपान्तर 'पाखंड 
विडम्बन' के नाम से किया, परन्तु इसमें मौलिकता का अ्रभाव दिखाई देता 
है । मौलिक नाट्य रूपकों में निम्नाड्लित के नाम विशेष रूप से उल्लेख- 
तीय हैं--- 

१--प्रसाद की कामना और 

२--एक घूट 

३--भगवती प्रसाद वाजपेयी की 'छलना' 

४--सेठ गोविन्ददास का 'तवरस' 

५--पंत की “ज्योत्स्नां' 

६-सियारामश रण गुप्त का 'उन्मुक्ता 

उ--ईंभूताथ सिंह का धरती और आकाश” 


कामना 

फ्रमाद जी का मौलिक नादय रूपक है, जिसमें नाटककार प्रसाद की 
मौलिक प्रतिभा तथा आादशनिष्ठ भावना का स्पष्ट चित्र दिखाई देता है। 
मौलिकता का परिचय इतने ही से दिया जा सकता है, कि उन्होंने भ्रनेक लेखकों 
की देखा देखी प्रबोध चन्द्रोदय के श्रनुवाद से नाट्य रूपक का प्रारम्भ नहीं 
किया, वरत्‌ उससे एक भिन्न दिशा में अपने विचारों की ग्रभिव्यक्ति के लिए 
माय ढुढ़ा । प्रबोध चन्द्रोदयय की कथावस्तु का आधार दाह्य॑निक तथा धामिक 
था, परन्तु कामता' का मुख्य उदद श्य सामाजिक और मनौवैज्ञानिक है। इसके 
पुरुष पात्रों में विवेक, सन्‍्तोष, विनोद, विलास दूत त्त, दम्भ, छूर इत्यादि हैं। 
र््री पात्रों में कामना, लालसा, लीला, वनलक्ष्मी इत्यादि हैं। ये सब तारा की 
संतानें हैं । 

फूलों के द्वीप (भारतवर्ष या विशेषकर पूर्व ) में भोली भाली तारा की 
संतानों में स्वर्ण श्रोर मदिरा (धन तथा विलास वैभव) का प्रचार करके वहाँ 
पर छल, याँत्रिकता, प्रपंच, विलास तथा उच्छ खलता का प्रचार किया जाता. 
है, परिणामतया पूर्व के देश में श्रद्यान्ति भ्रसंतोष तथा पीड़ा और कष्ट का 


साम्राज्य छा जाता है। रूपक की भाषा में भारत तथा अन्य पूर्वी देशों में जहाँ 
निशच्छलता पवित्रका तथा संतोष का साम्राज्य है, पश्चिम की आधनिक 
सभ्यता ने अपना माया जाल फंला कर वहाँ अशान्ति तथा असंतोष का वाता- 
बरण फैला दिया है, यही इसका स्पष्ट श्रर्थ है। पश्चिम की भोतिक प्रधान 
सभ्यता का प्रतीक स्वर्ण तथा उसकी उच्छुखंलता का प्रतीक मदिरा को माना 
गया है। भारत में स्वर्ण तथा मदिरा का प्रलोभन देकर इने गिने यूरोप के 
रहने वालों ने इस पर पूर्ण प्रभ्ुत्व जमा लिया । इस प्रकार से प्रसाद ने कामना 
में एक राष्ट्रीय चेतना का भ्रादर्श सामने रखा है, जेसा कि उनकी भ्रन्य कृतियों 
में भी प्राप्त होता है| पश्चिम की दिखावटी तथा श्रस्नतोष प्रधान सभ्यता का 
झाक्रमण दिखलाकर पूर्व वालों को उससे बचने का श्रादेश प्रसाद ने श्रपने 
इस प्रादर्श प्रधान नाट्य रूपक द्वारा दिया है। 

ग्रधष्यवसित रूपक का भी सांगोपांग निर्वाह किया गया है। कामना का 
सम्पकं, प्रकृति के शुत्र तथा पविन्न वज्तावरस को छोड़कर जब से 
स्वर्ण भौर मदिरा से हुआ, तभी से श्रशांति का साम्राज्य इस भूमंडल पढ़ छा 
गया । सुख, शांति तथा श्रानन्‍्द की स्थापना तभी होगी, जब कामना पुनः 
संतोष के साथ संपर्क स्थापित करे | सारांश यह है, कि कवि ने विशाल के 
त्याग तथा संतोष के ग्रहण का संदेश अपने इस नाटक द्वारा दिया है । मूल रूप 
से इसका यही संदेश है, यद्यपि यदि उसका विस्तार किया जाय तो उसमें झार 
भी भ्रनेक बातें सामाजिक और राजनीतिक ढाँचे के वर्णन में दिखाई देगी । 
विलास के शासन में भ्रव्यवस्था, जैसे, जाति पांति, ऊच बीच का भेद भाव, 
चोरी तथा व्यभिचार का वातावरण फैलता है, जेसा कि तीसरे अंक में कामना 
के कथन से स्पष्ठ है--- 

“कामना-- (लीला से) मेरा स्वर्ण पट्ट देखकर तुम्हीं को इसकी चाह हुईं। 
झाकांक्षा हुई । अब क्या, देश में धनवान श्रौर विर्धंत, शासकों का तीत्र तेज, 
दीनों की विनम्र दयनीय दासता, सैनिक-बल का प्रचंड प्रताप, किसानों को 
भारवादी पशु की सी पराधीनता, ऊँच-नोच, श्रभिजात भ्ौर बबर, सैतिक 
ग्रौरू किसान, शिल्पी और व्यापारी, शौर इत सभी के ऊपर सभ्य व्यवस्थापक्त 
सब कुछ तो है। नये-तये संदेश, नये-तये उ्दं इय, नई-तई संस्थाओं का प्रचार 
सब कुछ सोना भौर मदिरा के बल हो रहा है। हम जागने में स्वप्न देख 


रहे हैं। 


शाचाय दम्भ, क्रर, दुबूं त्त तथा प्रमदा की सहायता से धर्म संस्कृति तथा 
शान्ति की व्यवस्था स्थापित करते हैं। शान्ति का नाश होता है, क्योंकि 
मनुष्य सोने का (घन का) लोभी हो जाता है। शान्ति की बहुल करुणुए 


निराश्ित होकर इधर-उधर घूमती है । इसका भाव यह है कि श्राधुनिक संस्कृति 
स्वार्ध तथा मक्कारी के बल पर खड़ी है, जिसमें न सच्ची शांति की व्यवस्था 
है; न करुणा का | दोषों इधर उधर भटकते फिरते हैं। श्रपने देश में श्रशांति 
को देखकर प्रकाश दूसरे देश पर श्राक़मरा करता है, भ्रनाचार तथा हाहाकार 
चारों श्रोर बढ़ा जाता है, भौर मानवता उसके चंगुल में पड़ी आतंनाद करने 
लगती है | श्रब कामना को श्रपनी भूल का ज्ञान होता है, और वह फिर सनन्‍्तोष 
की शरण जाती है। विलास और लालसा की समस्त स्वर्ण राश्षि समुद्र में 
डुबो दी जाती है, भौर फिर फूलों के देश में सज्ची शान्ति का उदय होता है। 
इस प्रकार संतोष की विजय तथा बिलास श्रौर लालसा की पराजय दिखाई गई 
है । इप़ छोटे से नाठक के सक्षिप्त कथानक में मानवता को पथ प्रदर्शन करने 
के लिये प्रभूत आल्फरेक की खृष्टि की गई है। डा० जगन्नाथप्रसाद शर्मा के 
शब्दों में, यह रूपक सावंजनीन भी माना जा सकता है झौर वैयक्तिक भी, 
इसी प्रकार से सावदेशिक समाज का भी चित्र कह सकते है, और केवल 
भारतवर्ष का भी ।”" जहाँ तक इसके दर्शव और देश काल का सम्बन्ध है, 
प्रसाद जी ने गांधीवाद से प्र रित होकर सामान्य मानवतावाद की स्थापना का 
विचार मूल रूप से इसमें प्रकट किया है। प्रतीक योजना की हृष्ठठ से, इसमें 
आदि से अंत तक सफलता का निवाह हुझ्ला है। ताटक के विभिन्न चरित्र 
मानवं हुत्तियों के मानवीकृत रूप तो है ही, प्रकृति के विभिन्न छाया हृदय स्वर्ण 
पट तथा भूकम्प इत्यादि भी श्रपनी प्रतीकात्मक सता रखते हैं। अ्रतः नाव्य 
रूपक की दृष्टि से यह"पुर्णा सफल कहा जा सकता है । 
एक घू ठ' 

प्रसाद जी का एक घृट' भी एकांकी नाट्य रूपक्‌ ही है, यद्यपि प्रतीक 
योजना के निर्वाह में 'कामना' को भाँति उसे सफलता वहीं मिली है। इसमे 
विवाह की श्रावश्यकता पर जोर दिया गया है। अ्रनियंत्रित प्रम, संघर्ष का 
कारण होता है| विवाह बन्धन को तोड़कर मानवता के नाम पर प्र का 
स्वच्छन्द व्यापार एक दम्भ है, जो समाज में ग्रश्नान्ति भर अनाचार की वृद्धि 
करता है । भ्रानन्द उद्भात्त प्र म का प्रतीक है। वह संसार को दुखमय उही 
मानता । उसकी हृष्ठि में दुख का एक मात्र कारण है, किसी विशेष के प्रति 
सीमित आसक्ति। भ्ररुणाचल श्राश्रम में मुकुल के यहाँ, वह प्रतिथि है । मुकुल 
न#कंशीलता का प्रतीक है । प्रसाद जी ने बबलता के माध्यम से भ्रपने विचारों 


१--प्रसाद के नाटकों का झास्शीय अ्रध्ययन---डा० जगन्नाथप्रसाद दर्मा 
प० २१३३ ॥ 
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जो गाहेसथ्य जीवन की विषमताओं के कारण दुखी हैं। ये हैं कवि रसाल 
झ्ौर उनकी पत्नी बनलता, झाड़ू वाला और उसकी पत्नी, चंदुला तथा उसकी 
पत्नी । तीनों के जीवन में सुख शान्ति की धारा वहु सकती है, अगर प्रम का 
वे एक धृट पी सके । आनन्द का स्वच्छन्द प्र॑म दुराचार का सभ्य खूपान्तर 
है | भ्राज के जगत में पश्चिमी सभ्यता के प्रभाव में इस प्रकार के प्र म॒ को 
पनपाने में अ्रधिक अ्रनुकूल वातावरण उपस्थित किया है। बनलता में प्र मे है, 
झोज भौर उत्साह है, और शआानन्द सरीखे पथभ्रष्ट युवकों को ठीक मार्ग पर 
ले जाने की क्षमता भी है। भाइवाला भी अपनी ग्रहस्थी को छोड़कर सुखी 
नहीं रह सकता, बस सभी लोगों को प्रेम की एक घूट अहिए, फिर जीवन 
का सनन्‍्तुलन ठीक बैठेगा, यही प्रसाद का संदेश 'ऐक घूंठ' द्वारा दियो गया है। 
टेकनीक की दृष्टि से 'एक घृ ट एक शिथिल रचना है, इसमें न चरित्र चित्र 
के मनोवैज्ञानिकता है, न घटनाओं के विस्तार में कुतुहल का उपयोग । हाँ 
कथोपकथन का आ्राधिक्य भ्रवर्य है, जिनका भूल उहं द्य सिद्धान्त प्रतिपादत 
है। प्रतीक पद्धति का भी कामना की भाँति सांगोपांग निर्वाह इसमें नहीं 
मिलता । हाँ, जिस निर्णय पर लेखक इसमें पहुँचता है, वह श्रवद्य श्रे यस्कर 
है। एक घूंट' मुक्तभोग के लिये है, जो स्वच्छन्द तथा अनियंत्रित प्रेम का 
प्रतीक है, जिसमें मृततृष्णा भौर दुख है, सच्चा आनन्द वैवाहिक श्रानन्द है, 


यही इस नाट्य रूपक का मूल विषय है । 
ज्योत्स्ना' 


आ्राधुनिक हिन्दी के नाथ्य रूपकों में ज्योत्स्ता' का स्थान प्रमुख है, जिसमें 
प्रकृति के शुञ्र वातावरेण के बीच पंत ने भपने जीवन देदोंत की प्रभिव्यक्ति की 
है। जैसा कि पहले कहा जा चुका है, पंत जी की “ज्योत्स्ता के इस उम्मुक्त 
प्राकृतिक वातावरण के निर्माण तथा उसके जीवन दर्शन पर मैठरलिक के 'द 
ब्लू वर्ड! का स्पष्ट अभाव है, इसे उन्होंने स्वयं स्वीकार किया है। मैटरलिक के 
उपयुक्त नाटक में 'द ब्लू बडे! सच्चे शान्ति तथा पानन्द का प्रतीक है, जिसकी 
खोज जीवन में श्रकथनीय भ्रानन्द को प्रदान करने वाली है। “्योत्स्ता में भी 
अवीन समाज तथा जीवन के निर्माण का चित्रण है। आधुनिक भौतिकवादी 
तथा पर्थ प्रधान सामाजिक ढाँचे से असंतुष्ट होकर ज्योत्स्ना स्वयं लोक से 
पृथ्वी पर नवीन समाज के निर्माण का लक्ष्य लेकर आती है । स्वप्न, कल्पना, 
पवन और सुरत्ति उसके कार्य सम्पादन में विशेष सहायक होते हैं। रात्रि के 
द्वितीय प्रहर में ज्योत्स्ता के उद्दश्य की पूर्ति के अनुकुल वातावरण तैयार 
होता है। स्वृप्त, कल्पता झौर सुरभि पव्रत की सहायता से मानव मन में 
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नवीन समाज का एक हृदय खीच भआते हैं। मेडरालिक के < ब्लू वर्ड में भो 
स्वष्निल वातावरण की पृष्ठभूमि में दोनों बच्चे नीले पक्षी की खोज में तत्पर 
है। तृतीय प्रहर में प्रलय का रूप दिखाया गया है, इसके बाद प्ररुणोदय में 
नवीन जीवन तथा समाज का रूप दिखाया गया है । 
सुन्दर विश्वासों से बनता है, सुन्दर जीवन” नामक गीत से नवीन 

जीवन की भव्य भावभूमि निर्मित की गईं है। कामना में आदर्शवाद की 
स्थापना वें मानसिक भावों का मानवीक्ृत रूप रखा गया है, ज्य त्स्ता में प्रकृति 
के श्रनेक अंगों द्वारा कवि अपने भ्रादर्श की सिद्धि करता है। परच्तु इसमें पंत 
की कोमल कल्पना का रंग भ्रधिक गहराई के साथ व्यक्त हुआ है; नाटककार 
के रूप में कार्य व्यापार में कौतृहल तथा श्राकस्मिकता का समावेश नहीं हो 
पाया है | बरवच इसके विपरीय घटनाओं के बाहुल्‍य के कारणा नाटक की गति 
में शोथिल्य का समावेश भी हो गया है। गीतों का श्राधिक्य काव्यत्व के बाता- 
वरण निर्माण में भले हा सहायक हो, परन्तु उसकी भी एक सीमा होनी 
चाहए । अंतिम अंक में श्रमेक गीतों का रखना, साथ ही विभिन्न फूलों के 
नाम झ्ौर उन्तके क्रिया कलापों का वर्णन अनावश्यक सा लगता है, जिसके 
नाटकीय प्रभावान्विति के निर्माण में बाधा पड़ती है। गीत भी श्रनेक प्रकार 
के हैं'। कहीं. पवन देव का सतसन संगीत है, कहीं छाया का श्रवसादपुर्ण गीत 
है । ताराधों का टिमटिसाता संगीत मन को कोमल स्वष्त के पंखों पर घुमाता 
है, उधर शभोस का चहुल तरल तराता है । इन सभी गीतों में प्रतीकात्मकता 
का परिचय प्राप्त होता है । इनके द्वारा कवि ने अपने भ्रन्तर की कोमल कल्पता, 
सुकुमार भावों तथा कमनीय शब्द चित्र निर्माण की प्रतिभा का परिचय दिया 
है । जुगनुझों के गीत“द्वारा उनके कार्य कलाप का कितना मनोहर हृश्य श्रद्धित 
किया गया है--- 

जग मग, जग सग्र, हम जग का सग 

ज्योतित प्रति मग करते जग मग । 

चंचल चंचल, बुक बुध जल जल। 

शिद्ु डर पल पल हरते, छल छल । 

इस तरह दृश्यों के विधान में कवि को पूर्ण सफलता मिली है। सन्ध्या, 

ज्योत्स्ता, छाया श्रोर सुरभि का हृदय विधान अत्यन्त आकर्षक हुआ है । सुरभि 
का मृतिमान रूप भ्त्यन्त कमंनीय है । उदाहरण के लिये बाई शोर थुष्पों के 
हृदय से उच्छवसित दुनिवार कामना सी सूरभ्रि, पुष्पों की चटकीलो पंखड़ियों 
से लदी, लालसा से लाल पल्‍लवों की चोली पहने, मदिर गन्ध निगंत करती 
केसरी ब्लकों में रजनी गन्धा की माला बाँघ रही है! 


कीट्स की भाँति वाह्य रूप विधान तथा इन्द्रीय कल्पना (सेनसुश्रस हमे 
जिरी) के निर्माण में पंत भ्रत्यन्त कुशल है । श्राचाययं शुक्ल जी के शब्दों में 
यदि पृथक पृथक हृद्यों को लिया जाय, तो कवि की कल्पना का मनोहर 
स्वरूप दिखाई देगा, परन्तु सबको एक साथ रखने पर श्राद्शों का एक भुल- 
भुलेया में कल्पना का अ्रतिरेक एक भश्रान्ति उपस्थित करता है, यह 
निविवाद है ।" 

पंतजी ने विश्वबंधुत्व के भ्रादर्श से प्र रित होकर ज्योत्य्ना में जीवन श्लौर 
जगत के नव निर्माण का जो स्वरूप उपस्थित किया है, उसमें श्रन्तर्राष्ट्रीयता 
तथा मानवतावाद का भी विशेष हाथ है । कवि ने गुजन' में भी इस प्रकार 
के प्रगतिशील विचारों की फ्रॉँंकी उपस्थित की है, उस्ते की पूर्णता हम 
ज्योत्स्ता' में पाते हैं। जगत की विषभता, रुद़िप्रियता तथा जढ़ेता को वे 
समूल विनष्ट करना चाहते थे, इसीलिये नाटक के ,तृतीय श्रद्धु में ज्योत्स्ना 
का परिचय जगत के इसी वातावरण से सोह इ्य कराया जाता है | 

श्रन्त में, समता तथा विश्वबंधुत्व की स्थापना करने के लिए श्रनेक 
कोमल भौर स्वस्थ भावनाएं प्रकट होती हैं, जिनमें भक्ति, श्वक्ति, दया, सत्य 
साधना, निष्काम कर्म स्नेह और करुणा मुख्य है। इन्हीं की सहायता से 
ज्योत्स्ता पृथ्वी पर श्रानन्द का साम्राज्य स्थापित करके स्वर्ग को लौट जाती 
है । उसका लौटना मेटरलिक के 'द ब्लू बढ के उस पक्षी की भाँति है जो 
अन्तिम हृए्य में (जड़े का फाटक खोलकर अपने कोमल पंखों को फेलाकर 
उड़ जाता है। यहाँ यह कहना शभ्रावदयक होगा कि मैटरलिक के नाठक में 
कल्पना की प्रधानता होते हुए भी श्रनेक भ्रान्त हृदयों तथा काये व्यापारों की 
उतनी सघनता भर अस्तव्यस्तता नहीं है, जितनी ज्योत्स्ना में । फलतः उसकी 
कला एक उत्कृष्ट कोटि के रूप में निखर उठी है, पन्‍्त की ज्योत्स्ता में समाज 
के नव निर्माण की जो कल्पना है, वह यूटोपियन भ्रधिक और व्यावहारिक कम 
है । यदि ध्यानपूर्वंक' उस पर विचार किया जाय, तो उसमें पदिचिमों विचार- 
धारा का स्पष्ट प्रभाव दिखाई पड़ेगा। पश्चिम के सम्ाजवाद तथा मानववाद 
की पृष्ठभूमि में ही ज्योत्स्ता का जीवन दर्शंव समाहित है। समाजवाद से ही 
वर्तमान सामाजिक विषमता और व्यवस्था को हटाकर ऐसी संस्कृति के निर्माण 
की कल्पना की गई है, जिसमें 'मातव प्रंस के नवीन प्रकाश में राष्ट्रीयटरू 
भ्न्तर्राह्रीयता, जाति और वर्ण के भूत प्रत सदेव के लिए तिरोहित हो गये 

हैं। देश जाति के बंधनों से मुक्त मनुष्य केवल मनुष्य ही है ! निरन्तर साहचर्य, 


१--हिन्दी साहित्य का इतिहास--आचार्य रच शुक्ल पृ० । 


न. रेट +« 


अजय #मकृ्ा सा ९०,का कढ़ फ डक का हक 'च्द उक कमर. 


भकत जक शक परम कक कक. 'क कि छा 


परश्पर सदभाव एवं सह शिक्षा के कारण श्राधुनिक युवक युवती का प्रेम देह 
की दुर्बलता पर न रहफर, हृदय का बल एवं मत का संयम बन गया । 

ज्योत्स्ता अपने श्रादर्श की प्रास्ति के लिए मानव जाति को जड़ता से चेतन्य 
की श्रोर, शरीर से श्रात्मा की ओर, रूप से भाव की श्रोर भ्रग्रसर करने की 
चेष्टा में संलग्न है । इसके लिए, वह़ मनुष्य को एकांगी बुद्धिवाद से ऊपर 
उठाना चाहती है । इसके लिए वह भेदभाव से रहित एक आदशों समाज की 
स्थापना करने का प्रयत्न करती है । यहाँ पर, यह कहना आवश्यक होगा कि, 
इस आदर्श चित्र के निर्माण मे कवि की श्राशावादिता और भावुकता का प्रश्न 
अभ्रधिक है । नाटकीयता की दृष्टि से कार्यशथिल्य श्रधिक तथा चरित्र निर्माण में 
सजीवता की कमी है । फलतः रंगमंच की दृष्टि से यह एक सफल रचना नहीं 
कही जा सकती | अधिक से श्रधिक हम इसे कवि कल्पना का एक हृश्य रूप ही 
कह सकते है । 


'छुलना' 

भगवती प्रसाद वाजपेयी की 'छलना' की पृष्ठभूमि न तो प्रसाद की कामना 
की भांति फूलों के लोक में रखी गई है, न पन्‍्त की ज्योत्स्ना की भाँति पवन 
लगा कुरभि द्वारा संचालित होती है, वरन्‌ जीते जागते समाज के धरातल पर 
रखी गई है, जिसमें हमारा श्राज का सामाजिक संघर्ष मूतिमान हो उठा है । 
संस्कृत के नादुय. रूफकों में दाशंनिकता और ग्राध्यात्मिकता का ज्ञान विस्तार 
था। भारतेन्दु के पा्लंड विडम्बन में सामाजिकता का पुट अ्रवश्य दिया गया है, 
परन्तु उसमें मौलिकता नहीं है। 'कामना” प्रसाद की दार्शनिकता से बोभिल 
है, पन्‍त की ज्योत्स्वा" भावुकता और कल्पना के श्रगाघ श्रंतराल में इबती 
तिरती दिखाई देती है, परन्तु छलना का वातावरण आधुनिक जीते जागते 
समाज का प्रतिरूप है, जो अपने यथाथे संघर्षों भर कद्ुताओ्ों के साथ हमारी 
श्रासखों के समक्ष लहरें मारते दिखाई देता है, भौर जो हूमारे भ्रत्यन्त समीप 
है । रूपकों में सबसे स्पष्ट दोष यह होता है, कि उनकी विचार परम्परा गरिष्ठ 
गहन तथा मन को उबा देते वाली होती है । वाजपेयी जी ने 'छलना' को इस 
दोष से बचाने का प्रयत्न किया है। इसमें किसी सास्प्रदायिकता तथा गहुन 
दाह्|रिकता का प्रतिपादन करने की चेष्ठा लेखक द्वारा नहीं हुई है, वरच्‌ वर्त- 
समान तर नारी के सम्बन्ध को, जो समाज की मूल भित्ति है, अनेक रूपों में 
दिखला कर लेखक वे उसका अन्तिम निर्णय पाठकों के ऊपर छोड़ दिया है । 
इस प्रकार दर्शक की जिज्ञासा तथा कौतूृहल वृत्ति को पूर्ण रूप से उद्बुद्ध करके 
नाढ़क को रंगमंच के उपयुक्त बनाने का भी प्रयत्न किया गया है । 


छुलना' में पुरुष श्र नारी के प्रेम की समस्या का (चित्रण किया गयी 
है। स्री पात्रों में कल्पता, कामना शोर निद्रा तीनों नवीन दृष्टिकोण को लेकर 
चलती हैं | चम्पी, परित्यक्त, गरीब तथा संतोष वृत्ति को धारण करने वाली 
प्राने श्रादर्श को लेकर चलने वाली है। प्रुष पात्रों में बलराज, विलासचन्द 
और नवीन भ्राधुनिक दृष्टिकोण को लेकर चलते है । कल्पना उन्म्क्त प्रेम और 
व्यक्तिगत स्वतन्त्रता की पक्षपाती है, पहले वह बलराज की ओर ग्राकर्षित 
होती है, परन्तु बलराज के गम्भीर तथा आ्रादहंवादी जीवन से ऊब कर उधर 
से निराश लौट आती है, बलराज के प्रति प्रेम नहीं, तो उसके प्रति 
उप्तका ममत्व है। विलास, पुरुष के वाह्य लुभावने तथा श्राकर्षक स्वरूप 
का प्रतीक है । श्रन्त में कल्पना विलास की ओऔरोर आ्राकृष्ठ छलेती है। प्रन्तु 
विलास में पुरुषत्व की कमी है, फलतः कामता केवले प्रम के ब्राह्य प्रांडम्बर 
ते सम्तुष्ट नहीं होती है। विलास श्रौर बलराज नदी के दो कूल है, जीवन के 
दो छोर हैं, जिनके बीच में कामना भठकती फिरती है। यही उसके जीवन की 
छलना मय ट्रेजेडी है । श्राज की नारी कल्पना की भाँति भोग और उन्सुक्त 
प्रंम में विश्वास करती हैं, परन्तु उसे यह प्राप्त केसे हो, यह उसे वही मालूम । 
फलतः वह मार्गअ्रष्ट सी अपने कत्तंव्य से च्युत इधर उधर ठोकरें खा रही हैं। 
चम्पी का चरित्र कल्पना के चरित्र को श्रधिक उभार देने के लिये है, वास्तव 
में चम्पी के रूप में लेखक ने नारी समस्या का समाधान या उत्तर नहीं दिया 
गया, वह तो केवल विषमता का भाव उत्पन्न करने के लिए है । 

ऊपर के नर और नारी पात्र अ्रपनी स्वतंत्र सत्ता न लेकर विभिन्न वर्गों 
के प्रतीक या टाइप हैं। बलराज (पआ्रादर्श) को फिर से पाकर भी, कल्पना 
संतुष्ट नहीं होती । इसी समय उसे विलास के मृत्यु की सूचना मिलती है । 
उसके अन्तर को ठेध लगती है, वह मूच्छित हो जाती है, इसी बीच पर्दा 
गिरता है। बलराज इस ट्रजेडी की स्पष्ट व्याख्या करते हुए कहता' है--- 

“प्रतीत होता है, मनुष्य की आत्मा के साथ विलास का ऐसा ही सम्बन्ध 
हीता है। भ्रांद्श का सम्पर्क होते हुए भी वह श्रन्तर्धान हो जाता है, किन्तु 
कल्पना उर्से मृत्यु के बाद भी अपने से पृथक नहीं कर पाती । 

प्रादर्श हीनता ही श्राजकल के जीवन की समस्या है, जो श्रसंतीष का 
मूल है। डा० हजारी प्रसाद का कथन है कि कु्षिजीवी सभ्यता से मानव जब 
व्यावसायिक सभ्यता में श्राया, तभी उसके पुराने श्राद्श गिरने लगे। उप्में 
बेयक्तिकता भ्रा गई । इसका परिणाम यह हुमा कि एक ओ्रोर व्यक्तियत जीवन 
में बन्चन हीनता दिखाई देने लगी, प्रेम श्रौर विवाह के नाम पर स्वतंत्रता का 
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ह्यवहार होने लगा । उन्पमुक्त प्रम तथा तलाक का बाजार गर्म हो बे 
दूसरी और पारिवारिक जीवन में समाजीकरण की प्रवृत्ति दिखाई देने लगी। 
होटल खुलने लगे भौर कल कारखानों की संख्या में वृद्धि हो चली )। रूस श्रादि 
यूरोप के देशों में देश की सम्पत्ति का समाजीकरण होने लगा, और परिवार 
की केन्द्रीयता टूट सी गई | होटल ही परिवार हो गये भर परिवार होटल 
के रूप में परिवर्तित हो गये । कल्पना श्ौसत आ्राधुनिक स्त्री की प्रतीक है! 
यद्यपि लेखक इसमें शाधवत प्रइनों को लेकर चलता है, उसके पात्र प्रतीक 
झौर प्रतिनिधि के रूप में है, फिर भी उनकी व्यक्तिगत सत्ता और चरित्र- 
चित्रण की ओर भी लेखक ने पूर्णो ध्यान दिया है। समस्याओ्रों को श्रत्यन्त 
कौशल के साथ रखा गया है। कामना श्रौर “ज्योत्स्ता' की भाँति चरित्र 
निर्जीत़ और कोरे सिद्धुल्तवादी न होकर भ्रपनी निजी स्वाभाविकता ्रौर 
मांसलता को लिये हुए हैं। वे हमसे श्रलग न रहकर हमारे मन को प्राकषित 
करने में सहायक होते हैं । श्यभिनय की दृष्टि से भी छलना में घटनाशों के 
संक्षिप्त व्यापार, कौतृहूल तथा सजीवता की श्रोर ध्यान रखा गया है। 
ज्योत्रना' की भाँति श्रनेक गीतों का जमघट नही है | केवल चार ग्रीत हैं, जो 
उप्रयुवत्त अवसर पर रखे गये है । रंग संकेतों में भ्रभिनेयता का पूरा ध्यान रखा 
गययो है। कम से कम रंगमंच पर, कामना और ज्योत्स्ता की भाँति मन को 
उबा देने वाली दाशनिकता भर भावुकता इसमें नहीं मिलती । दोनों का 
उचित समन्वय है, जो बाजपेयी जी की कुशल लेखनी से निखर सा उठा है। 
फलितः छलना को हम एक सफल नाट्य रूपक की कोटि में रख सकते हैं। 


'त्तवरस 
सेठ गोविन्ददरास का "नव रस शास्त्रीय नाट्य रूपक है, जिसमें सामाजिक 


प्रोर र/जनीतिक पुट भी मिला हुआ है । इसमें नवों रसों को पात्रों के रूप में 
रंगमंच पर उपस्थित किया गया है। प्रत्येक रस के उपयुक्त पात्रों के विभिन्न 
नाम है । जैसे वीर रस का प्रतीक वीरसिह नाटक का नायक और प्र मलता 
श्ूगार की प्रतीक, नाठक की नायिका है। रोद्र रस" का पात्र रुद्रदेव, भयावक 
का भीम, करुणा का करुणा और शाँत की शानन्‍्ता तथा वीभत्स का ग्लानिदत्त 
झौर हास्य की पात्री लीला है। वात्सल्य के लिए मधु ताम दिया गया है, जो 
प्रंम का प्रतीक बन गया है। इसके स्थान पर यदि कोई और नाम दिया गया 
होता तो उचित होता । भ्रदूभुत रस का चरित्र श्रदभ्ुुत चन्द्र है, जो अजीब 
माम लगता है । पात्रों के भावानुसार उनके वस्त्राभूषणों का रंग भी काला, 
 झलग-प्रलग॒ रखा गया है। भीम का रंग काला वीर सिंह की पोशाक सुनहते 
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ग- की, भ्ौर भ्रदूभ्रुतचन्द्र का वस्त्र पीले रंग का है। उसी तरह लीला 
का परिधान सुन्दर स्वच्छ वर्ण का, रुद्सेन का लाल रंग का है । 
प्रमलता नीली साड़ी पहिने है, मधु भी रंगबिरंगी परिधान धारण किये हुए 
है, क्योंकि बालकों को रंगीन परिधान विशेष प्रिय है। रसों के पारस्परिक 
प्रम्बन्ध निर्वाह में भी रस सम्बन्धी नियमों का पलन किया गया है। वीर 
प्रौर श्र गार का सम्बन्ध सृष्टि के श्रादि से है । लीला (हास्य) को प्रेमलता 
(श्रृंगार) की बहिन माना गया है।श्ञांता (शांत) की रुद्रसेन' (रौद्र) से 
स्वाभाविक ध॒न्न्‌ ता है । झांता द्वारा वीरसिह और प्रेमलता का विवाह सम्बन्ध 
कराया जाता है, जिसका भ्रर्थ यह है कि उत्साह (बीर) भौर रति (श्यूज्जार) 
पर संयम का शासन श्रावश्यक है, तभी पूर्ण भ्रानन्द की प्राप्ति हो सकेगो। 

सों के रूप तथा परिधान विभाजन के साथ उनकी «वाणी और कर्म का भी 
यदि तदुतुकूल विभाजन हुआ्आा होता, प्रत्येक रस अपने भांवानुकूल कर्म करते 
रंगमंच पर उतरता भौर इस प्रकार के संवाद करता, जैसे कवि दरबारों में 
हुआ करता है, तो रूपक का चरित्र चित्रण और भी स्वाभाविक हो जाता! 
परन्तु इसके विपरीत जो लेखक ने इसमें गांधीवाद श्र श्रहिसा के द्वारा बुद्ध की 
विभीषिका दूर करने का, भ्रौर युद्ध को सबंथा हेय ठहराने का एक संदेश दिया 
है, उससे शास्त्रीय रूपक में अ्रनावश्यक उपदेशात्मकता का बेमेल जोड़ा तैयप्द- 
हो गया है । फलतः आधुनिक युद्ध की भयंकरता का चित्रण इस शास्त्रीय रूपक 
की विशुद्धता को गिरा कर उसमें एक ऊपर से लगे पैबंद या, जोड (पैच वर्क) 
की भाँति दिखाई देता है । यह कहना श्रावश्यक होगा कि सेठ जी ने अपने 
प्रायः सभी लाठटकों में गांधीवादी विचारधारा को प्रश्नय दिया है। उनके इस 
प्रकार के नाटकों में 'महत्व किसे, दुख क्‍यों; 'पंतोष कहाँ', “बड़ा पापी कौन 
में त्याग, सेवा, तथा श्रहिसा का महत्व दिखलाया गया है । परन्तु इस बास्रीय 
रुपक में गांधी वादी विचारधारा को हू प्तना युक्त संगत नहीं लगता । रस के 
वर्णन के प्रसंग में रसात्मकता का परिपाक बिना सुन्दर गीतों के नहीं हो 
सकता, उसमे केवल रूखे उपदेशों से काम नहीं चल सकता । परिणाम यह 
हुआ है है गीतो की कमी के कारण रखात्मक प्रधंग मीरस सा हो गया है । 
प्रत्येक पात्र से उसके भाव के अनुकूल दो एक सु-दर गीत रखना आवश्यक 
था, जिनके द्वारा वह अपना परिचय देता, इसी से स्वाभाधविकता की सृष्टि 
होती परन्तु ऐसा न होने के कारण, इस मूपक की सफलता को काफी बाघा 
पहुची है ।. 
उ्मुक्त' 

पिया रामशरशा गुप्त का “उन्पुक्त' भी गाधीवादी विवरारधारा से प्रभावित 


है.। इसमें श्रहिसा'की विजय तथा हिसा को हेय भ्रोर त्याज्य बतलाया गया 
है । युद्ध की भयंकरता के कारण धन श्रोर जन का श्रपार संहार होता है, 
मानवता श्रौर उसकी संस्कृति संकट में पड़ जाती है, उससे बचने का एक मात्र 
उपाय श्रहिसा की नीति का अनुसरण है। इसी विचारधारा को नाट्यरूपक 
के ताने बाने में सुलभाने का प्रयत्न कवि ने “उन्मुक्त' में किया है। शांवा 
झ्राहिसा की प्रतीक है, जो युद्ध की विभीषिका का नग्त चित्र सामने रखकर 
शांति का संदेश देती है । टेकनीक तथा विषय दोनों की दृष्टि से नाटक में कोई 
शक्ति नहीं है । कहीं कहीं युद्ध के चित्रों से हमारी चिवशता की एक काँकी 
सामने ग्वश्य खिच जाती है । 


“फिर लड़ाई के सहश्य, संहारकारी संवादों पर तो, सबसे श्रधिक हंसना 
चाहिए । यह इसलिये कि कहीं उस संहार में श्रपना भी संहार हो जाय, तो 
संहार के पहले छूब हंस तो लिया जाय, जो दुनियाँ में सबसे अ्रधिक 
जख्ूरी है,” 


धरती और श्राकाद' 


डा० शम्भुनाथ सिंह का साट्य रूपक की परम्परा में एक श्रत्यन्त नवीन 
: प्रयोग हैं, जिसमें प्रतीक परम्परा के निर्वाह के साथ श्राधुनिक यथार्थवादी 
जीवन और जगत के संघर्षों को भी अपने पूर्ण उभार के साथ रखने की चेष्ठा 
लेखक ने की है। फलतः घरती भर भ्राकाश' में 'छुलना' की भाँति सामा« 
जिकता और यथायथंता का समावेश हो गया है , रूपक के प्रतीक विधान के साथ 
ही साथ तांटक को भ्रभिनेयता का भी ध्यान रखा गया है । 'कामायनी की 
भाँति इसमें कविता, विज्ञान तथा ज्ञान के एकीकरण का सूुफाव दिंया गया है | 
ऊपर श्राकाश की ऊ चाई है, नीचे धरती है, बीच में पृ जीपतियों की' श्रद्ठा- 
लिकाए विभाजन रेखा प्रस्तुत करती हैं। एक श्रौर साहित्य झौर कल्पना की 
उच्च उड़ान, नीचे भौतिकवादी विज्ञान का यथार्थ जभत, बीच में विषमता 
और झ्ाथिक अ्रभावों के दो पाटों के बीच में पिसती हुई मानवता । सच्चे 
शान्ति की स्थापता के लिए धरती और ग्राकाश तथा उसके बीच की समस्याम्रों 
के भव्य सामंजस्य स्थापित करने को आवश्यकता होगी । पूजीवादी यु की 
विषमताओं के चित्रण में पारचात्य विचारों की स्पष्ट भलक मिलती हैं। 
नाठक में चरित्र दो प्रकार के हैं, कुछ सामाजिक भ्रौर मानसिक 'शक्तियों के 
मूर्त प्रतीक के रूप में हैं, जेसे विज्ञान प्रकाश; ज्ञानचन्द्र, कविता और कला। 
कुछ पात्र साम्राजिक चरित्र हैं, जो वर्ग के प्रतिनिधि रूप में रखे गये हैं। 
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लक्ष्मीपति, भूपषतितसिह इसी प्रकार के पात्रों के नाम हैं। खापक परम्परा के 
निर्वाह में इस प्रकार के बेमेल पात्रों के समन्वय से यद्यपि काफी प्रव्यवस्था हुई 
है। नाठक के भ्रन्त में जनशक्तियों के नेता प्रजापति की हार होती है, और 
लक्ष्मीपति ( पूजीवाद ) की विजय होती है, जो श्राज के युग के लिए स्वाभा- 
विक ही है | कविता, कला, ज्ञान ओर विज्ञान का एकीकरण एक नवीन,प्रादर्श 
को स्थापित करके भविष्य की मानवता के सम्मुख एक मे हान्‌ संदेश प्रस्तुत 
करता है। धरती भ्रौर श्राकाश की दूरी समाप्त करके दोनों घुले मिले से 
दिखाये गये है, यह नाटककार की मौलिकता का स्पष्ट परिचायक है । दोहरे 
प्रतीक विधान के निर्वाह की चेष्टा नादक में की गई है, जिससे उसकी कला 
की सफाई बनी हुई है। तीसरे अंक में एक गीति-भादय का रुभावेश, जो थुग- 
देवता के उपेक्षापूर्ण नृत्य के साथ रखा गया है, नाठके में एक विशेष सौन्दर्य 
का समावेश कर देता है। 'छलना” की भाँति पात्रों की सजीवता स्थिर रखने 
की पूर्श चेष्टा की गई है। 'कामना' श्रौर 'ज्योत्सना' की भाँति, धरती श्रौदु 
प्राकाश के चरिन्न एकदम निर्जीव नहीं हैं, वरन्‌ उनकी यथार्थता श्रौर मांयलता 
को बनाये रखने की श्रोर लेखक सतत सचेष्ठ है। यद्यपि कविता, कला, ज्ञान 
धोर विज्ञान का एक बिन्दु मिलन केवल कल्पना ही है, परन्तु लेखक ने इसके 
ढ्वरा भविष्य--की संस्कृति निर्माण के लिए एक संकेत दिया है । वड़तवर्थ के 
स्काई लाक की भाँति नाठककार चाहता है कि ऐसे लोग देश की संस्कृति 
निर्माण में अग्रणी हो जो आकाश की ऊचाइयों की कल्पना मे इतने न व्यस्त 
हो जाय॑ कि उन्हें घरती की समस्याभ्रों का ध्याव ही न रहे । 
हिन्दी के प्रतोेक नाटक 

प्रतीकों का प्रयोग हिन्दी के भ्रनेक नाटकों में हुआ है, जैसे भ्रश्क का अलग 
प्लग रास्ते, कद भ्रौर उड़ान, डा० लक्ष्मीनारायण लाल का अधा कु श्रॉ? और 
तीन आँखों वाली मछली परन्तु उन्हें तादय रूपक की कोटि मे नही रख सकते । 
जैसा कि इस भ्रध्याय के भ्रारम्भ में ही कहा जा छुका है कि नाट्य रूपक से 
तालयं 'एलीगोरिकल ड्रामा है। रूपक झ्ौर प्रतीक दोनों में कार्य, रूप तथा गुणा 
की समानता मिलती है। दोनों में प्रस्तुत श्रौर अप्रस्तुत का दोहरा ताना बाना 
बढ़ता है, परन्तु प्रतीक में यह परम्परा परंपरित और प्रसिद्ध होती है, किन्तु रूपक 
में उसकी प्रसिद्धि का कोई बन्धन नहीं रहता । शुद्ध तात्विक दृष्टि से अंग्रेजी 
साहित्य में भी केवल दो ही रूपकीय काब्य मिलते हैं। एक स्पेन्सर का फैयरी 
क्वीन तथा" दूसरा जान वनयन का द पिलश्रिम्स प्राग्रेस । यद्यपि इसमें भी 
रुपक परम्परा का पुर्ण निर्वाह नहीं हुआ है। अंग्रेजी साहित्य में भी प्ती- 
कातक नाटकों को रूपक परम्परा के भ्रन्दर सम्मिलित किया जाता है, फलत: 


«० मे 0 नल 6 
ऐसे नाटककारों की: चर्चा इस अ्रध्याय के आरम्भ में की गई है । इब्सन, सिज, 
हाप्टमैन, स्ट्रिन्डवर्ग तृथा मैटरलिक के नाटक नाट्य रूपक के ही प्रन्दर गिने 
गये है; क्योकि इनमें श्रतीक विधान प्रच्चुरता से व्यवहृत हुआ है । कहते का 
भाव यह है कि प्रतीक नाठकों तथा नाट्य रूपों के बीच कोई स्पष्ट विभाजन 
रेखा न होने के कारण दोनों को एक ही कोटे मे रखने का भ्रम पाववचात्य 
देशों से ही चल पड़ा है। इसका एक दूसरा काररा यह भी है कि शुद्ध रुपक्नों 
का तात्विक दृष्टि से निर्वाह अत्यन्त कठिन होता है, और रंगमंच पर उनकी 
सफलता में और भी झ्धिक कठिनाई होती है, इसलिए समस्या नाठढकों में 
प्रतीक विधान की परम्परा का अधिकाँश प्रचलन हो गया है । पाश्चात्य 
नाटकों की देखा,देखी हिन्दी के सामाजिक और समस्या नाटकों में भी प्रह्ीकों, 
का प्रयोग किया गया है ।”हिन्दी के नाट्य रूपकों में शुद्ध तात्विक हृष्टिकोश' 
से सफलता प्रसाद की 'कामना , पन्‍्त की “ज्योत्स्ता' तथा वाजपेयी जी 'छलना' 
में ही मिलती है । ' इनमे” का वातावरण यथाथ्थवादी है | शम्भूनाथ सिंह का 
घिरती और शभ्राकाश” सामाजिक यथार्थवाद की क्रोड़ मे तथा सेठ गोविन्ददाप् 
का नवरस 'शाजजीय परम्परा के कलेबर में रूपक-निर्वाहु की योजना करता है । 
इत सबके ढाँचे भिन्न भिन्न है, शिल्प विधान भी विभिन्न है, परन्तु तिस पर भी 
“पु उनकी गणना नाट्य रूपकों की कोटि में करते हैं। उत्ती प्रकार पश्चिम के 
प्रतीकात्मक नाठकों की देखा देखी हिन्दी में भी समस्या ताटठकों में प्रतीक 
'विधान की परम्परा चल पड़ी है । इस प्रकार के नाटकों का विस्तृत वर्णुंन 
समस्या नाठकों के भ्रध्याय में किया जा चुका है, अ्रत: उसके पिष्टपेषरा की 
यहाँ कोई भ्रावश्यकता नहीं है | यहाँ इतना अवश्य कहा जा सकता हू कि 
संसक्ृत के नाट्य रूर्पक्ों की परभ्परा का पूर्ण झ्नुकरण हिन्दी नाट्य रूपको मे 
नही पाया जाता । संस्कृत के 'प्रयोध चन्द्रोदय का वातावरण धामिक- और 
दाशंनिक था, हिन्दी के नाट्य रूपकों में काव्यत्व, भावुकता तथा यथार्थवादिता 
का वातावरण मिलता है । काव्यत्व और भावुकता तो कवियों की कल्पनामयी 
प्रवृत्ति के कारण है, परन्तु यथार्थवादिता का समावेश इन नादय रुपकों मे 
पश्चिम की देन है । यथार्थवादिता में पश्चिमी समाजवाद मानवतावाद तथा 
मनोवेज्ञानिक विचारधारा भी सम्मिलित है, जिसका स्पष्ट प्रभाव इन रूपको 
- में दिखाई पड़ता है। जेसा कि पहले कहां जा चुका है, बौद्धिकता तथा दुरूह 
रूपक परम्परा के निर्वाह के कारण इन नाठकों का प्रचार भ्रधिक नहीं हुआ्रा,' 
क्योंकि दर्शोकों के लिये रंगमंच पर वे एक पहेली का रूप घारण कर 
लेते हैं । 


दसवां श्रध्याय 


हिन्दी रंगमंच पर पाइचात्य प्रभाव 


नाटक की उन्नति रंगमंच के साथ संयुक्त है, क्योंकि दोनों का सम्बन्ध 
प्रव्योग्वाश्रित है । ऐसे नाटकों का भी उल्लेख किया गया है,' जो केवल पाठ्य 
हैं, भौर जो रंगमंच पर खेले जाने योग्य नहीं हैं, परन्तु वास्तविक रूप से हम 
उन्हें नाठक नहीं कह सकते । नाटक की श्रात्मा उनकी भ्रभिनयशीलता है? । 
ग्रतः रंगमंच से ही उसके जीवन का वास्तविक सम्बन्ध है ? जिन जिन देशों में 
समृद्ध रंगमंच रहा है वहाँ पर नाटकों की विशेष उन्नति हुई है। रंगमंच की 
पभ्रावश्यकताओं के अ्रभुसार ही सफल नाटकों का निर्माण हुश्ना है । संस्कृत में 
नाठक साहित्य चरमोच्नति को प्राप्त कर चुका था, क्योकि अ्रतीत भारत में 
रंगमंच की एक प्रशस्त परम्परा थी । संस्कृत नाटकार रंगमच की श्रावश्यक- 
ताश्नों को ध्यान में रखकर ही नाटकों को लिखते थे । 
प्राचीन रंगर्मतत 

भरत मुनि ने तादय शाज् में रंगमंच के उपादान तथा प्र क्षागहनिर्माण 
का विस्तृत, वर्णन किया है । नादय शास्त्र में चतुरक्ष, विक्रृष्ट तथा व्यस्य तीन 
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बक० बड 


अन्त 


प्रकार की नाट्य शालाग्रों का वर्णण किया गया है । विक्ृष्ट की लम्बाई 
चीड़ाई से दुगुनी हं।ती है। लौकिक नाटकों के लिए विद्षष्ट प्रक्षग्रह को हो 
श्रेष्ठ माना जाता था। चतुरस देवताओं के लिए होता था और त्रस्य घरेलू 
सीमित दर्शकों के लिए उत्तम गिना गया है। विदक्कृष्ट रंगमंच दो समभागों में 
विभाजित किया जाता था। पीछे का भाग अभिनय के लिए तथा आगे का 
भाग दर्शकों के लिए होता था। पिछले भाग के दो और भाग रहते थे, सबसे 
पिछले भाग को नेपथ्य ग्रह कहते थे, इसमें अभिनेता अपनी वेश-भुषा सजाते 
थे, यदि कोई भविष्य वाणी या आकाशवाणी का संदेश देना होता था, तो इसी 
भाग से दिया जाता । नेपथ्य ग्रह के आगे की प्र क्षाभूमि भी दो भागों में विभा- 
जित रहती थी । नेपथ्य गृह से मिले हुए भाग को रंगशीर्ष श्लौर उसके श्रागे 
के भाग को रंगपीठ कहते थे । दोनों के बीच में यवनिका होती थी । रंगश्मीष्ष 
में ही वास्तविक अभिनय होता था । यहीं प्रारम्भिक पूजा होती थी । वान्दी 
पाठ और मंगलाचरण क्रे लिए यही उपयुक्त स्थान था । सूत्रधार यहीं से नाठक 
की भूमिका दिया करता था। रंगपीठ से चार हाथ की दूरी पर दर्शक बेठ्ते 
ये । दर्शकों की बैठक सोपान के श्राकार की होती थी । वह भिन्न-भिन्न वर्गों के « 
लिये अ्रलग-अलग निर्धारित थी । बीच-बीच में खम्भे या रस्सियाँ भिन्न-भिन्न 
वर्गों के स्थान को सूचित करती थी । नेपथ्य ग्रह श्रौर रंगशीर्ष के बीच में दो 
“दरबाजे होते थे, इन्हीं के द्वारा श्रभिनेता झ्राते जाते थे। सरगजा. मोहत- 
जोदड़ो और हरप्पा की खुद की खुदाइयों में इस प्रकार की रंगशालाओं के भुग्नावशेष 
आ्राजन्भी प्राप्त होतें हैं, जो यह सूचित करते है कि प्राचोत भारत में श्रभिनय 
कला श्रत्यन्त समुद्ध दशा मे थी। नाटक रचना तथा इसका रगशालाप्रों मे 
प्रदर्शन भारत मे सहल्नों वर्ष पूर्व से आरम्भ होकर मुसलमानी आक्रमण काल 
तक बराबर चलता रहा । भारतीय राजनीतिक जीवन छिन्न भिन्न और 
श्रराजकतापूर्ण हो गया । देश छोटे-छोटे राज्यों में विभक्त हो गया और हिंचू 
राज्य पारस्परिक कलह तथा ईर्ष्या मे अपनी शक्ति का ह्ास करने लगे। देश 
की इस अशान्ति और अराजकता से पूर्ण वातावरण का विदेशियों ने पूरा लाभ 
उठाया, धीरे-धीरे वे यहाँ के शासक बन बेठे । उस समय तक अभिद्यय कला 
के दो प्रमुख केन्द्र थे। एक तो राजाओं के दरबार दूसरे देव मन्दिर । मुसल- 
मानों के कारण दोनों स्थानों का विध्वंस शुरू हुआ । फलतः अभिनय कला पर 
विशेष आघात पहुँचा । दूसरे इस्लाम धर्म में ईश्वरीय कृत्यों के अभिनय संग्रोत 
तथा नृत्य का विरोध था, फलतः भ्रभिनय कला को प्रोत्साहन नहीं मिल्रा ।- 
नाख्य के स्थान पर प्रहसन और भड़ती को प्रोत्साहन अवश्य मिला । वाबिद- 
झली शाह के समय में उनके दरबारी कवि अमानत द्वारा 'इन्दर सभा नामक 


नाटक लिखा गया जो उद्‌ का प्रथम नाटक कहा जाता है ६ बाद में पारसी 
कम्पनियों का प्रभाव बढ़ा परन्तु इन कम्पनियों के अमिनय कला पर पादचात्य 


उकचक्रट८ उपज कतोीी 


अंगरेजी थियेटरों का पहले ही प्रभाव पड़ चुका था १ क्योंकि इस समय तक 
भारत में अंग्र जो का प्रभ्नुत्व स्थापित हो चुका था। अंग्रजों द्वारा भारत के 
विभिन्न नगरों में यूरोपियन थियेटरों की नीव पड़ चुकी थी, जिनका विस्तृत 
वर्णन आगे चल कर किया जायगा । 
लोक-रंगमंच 

जेसा कि ऊपर कहा जा चुका है, भारतीय इतिहास करे मध्य युग से नाव्य 
कला उठ सी गई । हाँ, जनता में लोक-नाथ्य या जन-रंगर्मंच की परम्परा 
रामलीला, रास लीला, सांग, यात्रा, नौटंकी कठपुतली और विदेशिया नादकों 
के रूप में श्रत्यन्त प्राचीन काल से चली श्रा रही थी। मुख्यतः प्लामिक-और 
लौकिक इनके दो उहू सय थे। इन लोक नाठ्यों की भाषा विभिन्न जनपदों की 
बोलियाँ थीं। इनमें संगीत की प्रधानता रहदढी थी, ब्हौर कथावस्तु का विकास 
संवादों द्वारा होता था | रामलीला, रास लीला तथा यात्रा नाटकों में धक्रमक . 
लीलाओों का अभिनय तथा गायन के साथ प्रदशन होता था । सांग, नौटंकी, 
कठपुतली, भड़ ती तथा विदेशिया नाठकों में लोक गीतों का प्रच्चुर प्रयोग होता 
था, इत लोक गीतों मे बिरहा, कजरी, शआाल्हा, चौताल, पूर्वी, फाग चेती 
श्ौर सावनी प्रमुख थे, बाजे भी भारतीय थे, जिनमें हुड़का, ढोल, कड़ा, 
रोशन चौकी, ताशा, तुरही ओर खजड़ी का विशेष रूप से प्रयोग किया जाता 
था | वास्तव में लोकनाख्य की सच्ची आत्मा इनमें उपस्थित थी। इनकी आक 
षेण इतना व्यापक था कि हजारों की संख्या में जनता दूर दूर से इन्हें देखने के 
लिए खिंच भ्राती थी | 

इत लोक वाख्यों का अपना एक साधारण रंगमंच भी था, जो चारों 
ओर से प्रायः खुला रहता था । इसका निर्माण अनेक तख्तों को पास पास रख 
कर किया जाता था, जिस पर अभिनेता अपना अभिनय करते थे । गायक झोर 
वादक भी वहीं एक किनारे बैठते थे । दर्शक रंगमंच के चारों ओर या तो नंगी 
जमींनू पर बैठते या उस पर टाट या दरियों को बिछा कर बैठते थे। अभि- 
नेता पर्दे के पीछे या पास के किसी कमरे में जो ग्रीन-हम का काम देता था 
अभिनय के लिए अपने को तेयार करते थे। वे भई्द तरीके से लाल रंग या 
पीली मिट्टी और खडिया को मुंह पर पोते, मुखौटे और चमकते मुकुट कौ 
लगाये, नकली दाढ़ी, मृछ बालों को सवारते हुए, रग-बिरगो तड़क-भड़क के 
कपड़े पहिने लकड़ी की चमकती तलवार या गंदा लेकर रंगमंच पर पदापण 
बरते थे। प्रभिनय के रूप में उछल-कुद, भद्द कभी-कभी अश्लील ग्जाकों, 


हाथ पैर पटकने, उच्च स्वर के हास्य तथा विलाप का ही विशेष रूप से प्रदर्शन 
होता था । चरित्र-चित्रण गम्भीरता की बारीकियों की श्रोर इनमें ध्यान कम 
दिया जाता था । पूजा, बलिदान, धामिक पर्वों, उत्सवों, व्याह तथा सामाजिक 
आनन्द के अ्रवसरों पर इन लोक नाव्यों का भ्रभ्िनय होता था । शादी, व्याहु, 
पुन्न-जन्म आदि अवसरो पर गआमीण स्त्रियाँ श्राज भी तरह-तरह के स्वाँग करतीं 
है । कठपुतली नृत्य का प्रचार राजस्थान और मध्य भारत में विशेष रूप से 
था 'विदेशिया नाटकों का अधिक प्रचार उत्तरी भारत तथा बिहार में श्रधिक 
है, इनमें श्वृद्धार प्रधान सम्वादों तथा नृत्यों के बीच कथानक का विकास होता 
है । नौटंकियों का अभिनय नृत्य तथा गीत के साथ नगाड़े के बाजे के सहयोग 
से होता है। मध्यकाल्ीन वीरों.की पराक्रम गाथा तथा श्ृगार पूर्ण -कृत्य 
इनके कथ्चानक का प्रमुख अंश रहता था। अंगरेजी के बेलेड, आपेरा से यह 
अधिक मिलता जुलता था । 

लोक नाठ्यों की यह परम्परा अपने विभिन्न स्वरूपों मे सदियों से भारतीय 
जन जीवन के अंग्-प्रत्यंग को प्रभावित करती हुई अत्यन्त व्यापक रूप से प्रच- 
लित थी, परन्तु इसमें शास्त्रीय ग्रभिनय' या रंगमंच का रूप निहित नहीं था। 
इन नाटकों का मुख्य उदेश्य धामिक भावना की तृप्ति या लौकिक मनोरंजन 
को दृर्श करना था। इनमें शाज्जीय भ्भिनेय तत्वों का..पुण अभाव ऋ.। 
यवनिका, प्रवेशक, विष्कम्भक तथा नांदी पाठ का इसमें कोई ध्यान नहीं दिया 
जाता । दूसरे श्रागे चल कर इन लोक नाट्यों का स्वहूप भट्दा और शिथिल हो 
गया। हिन्दी रंगमंच का उद्सव इन जन रंगमंत्रों से सीबे नहीं हुआ, वरन्‌ 
उस पर पारसी और अंग्रेजी रंगमंच का प्रभाव पड़ा। पारसी रंगमंच पर भी 
किस प्रकार पाइचात्य रंप्रमंच का प्रभाव पड़ा था और बंगाल में अंग्रे जी रंगमंच 
की स्थापना सबसे प्रथम किस प्रकार हुई इसका वर्शान आग्रे चल कर किया 
जायगा। यहाँ इतना ही कहना पर्यास है कि संस्कृत रंगमंच की परम्परा 
मुसलमानों के आने के समय लुस हो गई थी और उस सम्रय शाज्लीय रंगमंच 
का कोई भ्राघार हिन्दी नाटकों के समक्ष नहीं था । 


पाश्चात्य देशों का रंगमंच 
ग्रौक रंग्ंच--- 
पाइचात्य देशों में नोटक का आरम्भ॑_यूनान के दुखात्त नाठकों से होता 
है। ये नाटक डायोनिसस देवता को आ्राराधना स्वरूप उसकी श्रद्धांजलि के रूप 
में अभितीत होते थे। ग्रीक रंगमंच का वेश-विन्यास आजकल के रंगमंच से 
एकदम भिन्न था। इन नाटकों का अभिनय किसी प्र क्षामहू मे न होकर प्रकृति 
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के उन्मृक्त प्रांगरा में किसी पहाड़ी के ढाल पर था समुद्र के तट पर हुआ करता 
था। जहाँ करीब पन्द्रह हजार से बीस हजार तक दर्शक नाटक का अभिनय 
देख सकते थे । ये नाठक न तो व्यक्तिगत रूप खेले जा सकते थे और न इनका 
उद्देश्य टिकट बेच कर अर्थलाभ करना ही था | वरन्‌ सरकार की ओोर से 
वर्ष मे दो बार त्यौहारों के श्रवसरों पर इनका अभिनय किया जाता है। कभी 
कभी इनका व्यय' घनी सेठ-साहुकार वहन करते थे। रंगमंच के भीतर श्राने 
का शुल्क बहुत साधारण होता था, गरीब दर्शक उससे भी मुक्त थे। नाटक 
की भ्रच्छाई-बुराई के निर्णय के लिये न्यायकर्ता भी बंठते थे, जो भ्रच्छे नाटकों 
पर पुरस्कार भी देते थे। एचीलस को श्रपने अग्रेननेन नामक नाटक पर 
सरकार की श्रोर से पुरस्कार प्राप्त हुआ था । 

रंगमंच की श्राकृति अद्ध वृत्ताकार होती थी ॥ डायोनिसस की पूजा का 
स्थान दर्शकों के बेठने के स्थान से जरा ऊचा होता था । उसे बलि वेदी भी 
कहते थे, जिसको श्रद्धा भौर सम्मान की दृष्टि से देखा जाता था । रंग्रमंच का 
सबसे महत्वपूर्णा भाग आरकेस्ट्रा या नृत्य स्थान होता था उसे करीब श्राठ फीट 
अंद्ध व्यास में रहता था। यहीं से सहगायन नृत्य और झभिनय होता थां। 
वास्तविक रंचमंच आरकेस्टा के पीछे होता था । रंगमंच के पीछे साजसज्जा 
गृह होता था । रंगमंच पर आने के कई दरवाजे होते थे। परन्तु अभिनिता 
कभी-कभी दर्शकों की भीड़ मे से श्रागे, दायें या बायें से भी निकल श्राता था 
ग्रभिनेताओं को पूर्ण अ्रभ्यास की शिक्षा दीं जाती थी। नाचने मे केवल पैर 
हिलाने का ही काम नहीं होता था, वरन्‌ उसमें भाव-भंग्रिमा तथा ब्लांगिक 
चेश्लाओं का भी कलात्मक प्रदर्शन होता थ।। अभिनेता तड़क-भड़क के ढीले 
कपड़े पहनते थे, कभी-कभी अ्पत्ती ऊंचाई बढ़ाने के लिए लकड़ी के जूते भी 
पहम लेते थे। ग्रीक दुखान्त नाटक धाभिक भौर संगीत पूर्सा होते थे। सह- 
गायन उनका प्रधान तत्व था, अ्रतएवं अभिनेताओं को श्रपने स्वर को मधुर 
बनाना पड़ता था । नुरुष ही स्त्रियों का भी भ्रभितय करते थे । गीत वाद्य यंत्रों 
के साथ-साथ गाये जाते थे। कभी-कभी बकरी की खाल पहन कर या मुखौटों 
को लगाकर भी दुखान्त नाटकों का भ्रभिनय होता थां। सुखान्त नाटकों का 
प्रभिनय वेकस या सुरा देव की स्तुति में होता था । सुखान्त नाढकों में व्यंग्य 
तथा आलोचना की प्रधानता रहती थी । इन नाटकों द्वारा तत्कालीन समाज 
भौर रख के शासन और सामाजिक तियमों की खुले उप से व्यस्य पूर्ण आलो- 
चना की जाती थी, भ्रतः ये नाटक एक प्रकार से समाचार पत्र का काम 
देते भे । हु 

ग्रीक रंगमंच की विशेषताश्रों का यहाँ संक्षिप्त वर्शन इसलिए किया गया 
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कि भारतीय नाठकों और यूनानी नाटकों में अभिनय के कई एक तत्वों की 
समानता मिलती है। उदाहरण के लिए दोनों देशों में नाटकों का अभिनय 
एक धार्मिक कृत्य माना जाता था । जिस प्रकार यूनान के नाठकों में डायो- 
निसस की पूजा स्वरूप नाठकों का अभिनय होता जा, उसी प्रकार भारतीय 
नाटकों में भी ईह्वर वन्दता, मंगलाचरण तथा स्तुतिगान से नाटक का अभिनय 
आरम्भ होता था। नाँदी पाठ और मंगलाचरण नाटक के प्रारम्भ में एक 
प्रावश्यक तत्व था। दूसरे सहगायन और नुत्य' की प्रधानता भारतीय नाठकों 
में भी ग्रीक नाटकों की भाँति थी । सारांश यह है कि दोनों का उद्देत््य गम्भीर 
झ्ौर धामिक होता था । 


एलिजाबेथ के समय रंगमंच 

हिन्दी रंगमंच पर अप्रत्यक्ष और प्रत्यक्ष दोनों रूपों में श्रग्ने जी रंगमंच 
का प्रभाव पड़ा है। अप्रत्यक्ष रूप न्‍्से बंगला और पारसी रंगमंच के माध्यम से 
पड़ल्‍है और प्रत्यक्ष रूप से यूरोपियन थियेटर कम्पनियों के द्वारा पड़ा, जिनकी 
स्थापना शअ्रेंग्र जों के भारत में आने के पदचात्‌ हो गई थी और जो भारत के 
बड़े-बड़े नगरों मे उच्चकोटि के श्रधिकारियों के मनोरंजन का प्रधान केन्द्र बन 
चुकी थी । फलतः प्रग्रजी रंगमंच की विद्येषताश्रों और उसके विभिन्न उपा- 
दानों का मूल रूप से भ्रध्ययन भ्रावश्यक है। अँग्र जी रंगमंच का सबसे समृद्ध 
पूर्णा काल एलिजाबेथ के समय में क्षेक्सपीयर के काल में था। शेक्सपीयर के 
नाठकों का प्रत्यक्ष और व्यापक प्रभाव हिन्दी नाठकों पर पड़ा है, अतएव शेक्स- 
पीयर के काल के रंगमंच तथा अभिनय की विशेषताओं का वर्सान यहाँ पर 
ग्रत्यन्त समीचीन है । 

एलिजाबेथ के समय के नाटककार तत्कालीन रंगमंच को ध्यान भे रखकर 
नाटकों को लिखा करते थे | भ्रतःउसी समय के रंगमंच के लिये वे उपयुक्त 
हैं। परिणामतया आधुनिक रंगमंच पर वे नाठक नहीं खेले जा सकते । समाज 
के सभी वर्गों के लोग नाठकों को देखने के शौकीन थे। ये दर्शक काल्पनिक 
विचारों के होते थे । सबसे प्रधान अन्तर उस समय के रंगमंच और आ्राधुनिक 
रंगमंच मे यह था कि वे चरित्रों और उनके सम्वादों पर ज्यादा ध्यान देते थे, 
ग्रतः लालढेन लेकर टहलने वाला पात्र रात्रि का बोध कराता था। नाठक 
दिंत्र में खेले जाते थे । कुर्सी और मेज से अंतःपुर का बोध होता था। ऊंची 
एड़ी के जूते पहनने वाला दूत या संवाददाता माना जाता है । कबच पहने हुए 
राजा' 'की लोग युद्ध में लड़ते हुए समझ लेते । स्थान का उन्हें कोई ध्यात्र 
नहीं रहता था । भ्रगर फगड़े या युद्ध का हृदय रंगमंच पर दिखाया जाता 


था तो हो, हलल्‍लो, मारकाट और रक्तपात में ज्यादा अनन्‍द दर्शक लेते थे, 
किस स्थान पर लड़ाई हो रही है, इसकी चिन्ता उन्हें कम रहती थी। कंभी- 
कभी सम्वादों के द्वारा स्थान का बोध करा दिया जाता था ।, तडक भड़क के 
हयों को लोग अधिक चाव से देखते थे, श्रतः इन हृदयों वी श्रनुकूल तेयारी 
के लिए कीमती औ्और भडकीले कपडों को पहनता प्रभिनेताश्रों के लिये श्रावश्यक 
होता था । कभी-केभी इन कपड़ों के लिए रंगमंच के व्यवस्थापकों का व्यय 
बहुत अधिक होता था | क्योंकि कपड़े कभी-कभी बहुमूल्य होते थे। ख्तरियों का 
प्रभिनय छोटे छोटे लड़के किया करते थे। इन लडकों को चियेटरों के व्यवस्था- 
पक बचपन ही से भ्रपने पास रख लेते थे भर नारी-अभिनय की पूर्ण शिक्षा 
उन्हें देते थे । एक बार सीख जाने पर बहुत दिनों तक ये लड़के स्त्रियों का 
अभिनय करते थे। उनको अपनी आवाज भी मधुर और कोमल बनानी 
होती थी ! 


रंगमंच निर्मारण 

एलिजाबेथ कालीन रंगमंच खुले स्थान में बनाये जाते थे।वेया तो 
वर्गाकार या कोणकार श्राकृति के होते थे । बीच के भाग की छत ऊपर खुली 
रहती थी । मध्य का भाग पिट या यार्ड कहा जाता था, जहाँ साधारण और 
दीन दर्शन इकट्ठे रहते थे | वहाँ पर बेठने के लिए तीन गेलरियाँ होती' थी, 
जिनकी छत पर छाजन रहती थी । वर्षा और ठंडक से रक्षा के लिये वहाँ समु- 
चित प्रबन्ध था | इन गैलरियों में बेठने का स्थान रईसों श्रौर धनिकों के लिए 
होता था । रंगमंच के तीन भाग थे। (१) बाहरी रंग्मंत्र, (२) भीतरी रंग- 
मंच तथा (३) ऊपरी रंगमंच । बाहरी रंगमर्च सबसे निचला रंगमंच होता 
था, जो जमींन से दो तीन फीट की ऊंचाई पर बना*होता था। कभी-कभी 
वह रेलिंग से भी घिरा भी होता था। इस बाहरी रज्जुमंच को दर्शक पूरी तौर 
से देख सकते ये क्योंकि वह पर्द से घिरा नहीं रहता था। इसीलिए स्वगत 
भाषणों के लिए यह स्थान अत्यन्त सुविधाजनक था । इसके पीछे दो और रज्ू- 
मंच रहते थे | एक छोटा कमरानुमा परदे से घिरा हुआ शयन-गृह था, तीपरा 
भाग इस कमरे के ऊपर रहता था । अट्टालिका या पहाड़ी का दृश्य यदि दिख- 
लाना होता तो इसी भाग से दिखलाया जाता था। कभी कभी पअ्भिनेता बाहरी 
रंगमंच पर एकदम दर्शकों के सप्चिकट तक खड़ो रहता था, ऐसा आजकल नहीं 
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हो सकता । दर्शकों के नजदीक होने के कारण अभिनेताओ को जोर से बोलता 
भी लहीं पड़ता था । | 


एलिजाबिथन रजूशालाओं में स्वान थियेटर, ग्लोव थियेटर, न्यू इत, 
मिडल टेम्पुल ग्रादि प्रमुख थे । स्वान थियेटर का एक रेखाचित्र जो डच यात्री 
डि० विट का (१५६६ ई०) का बनाया हुआ है, अब भी मौजद है। शेक्स- 
पीयर स्वयं जिस कम्पनी में काम करता था, उसका नाम लार्ड चेम्बरलेन 
कम्पनी थी । बाद में इन लोगों ने कुछ भ्रन्यः सहायकों की सहायता से ग्लोब 
थियेटर खोला, जिसमें शेवसपीयर की झयाति चरमोन्नति को पहुँच गईं। इत्र 
कम्पनियों के अभिनेता साकरीदारी के रूप में कम्पनी को चलाते थे। पद्धह 
से बीस' साभीदार प्रत्येक कम्पनी में होते थे, इसलिए उनका काम स्थायी छुप 
से चलता रहता था"। छोटे-छोटे लड़कों को जो स्धतियों के भ्रभितय के लिये 
सात या आठ वर्ष की श्रवस्था में ही भर्ती कर लिये जाते थे, कुछ वर्षों के वाद 
कम्पती के स्थायी साकीदार हो जाते थे । एलिजाबेथ के समय के नाटकों को 
हम तृब तक समझ नहीं सकते, जब तक तत्कालीन रज्भुमंच की ये सब विशेष- 
ताए हम स्पष्ट रूप से न समझ जाये । 


सत्रहदीं श्रौर अ्रठारहवीं शताब्दी के यूरोपीय रज़्मंच-- 

सत्तरहबीं शताब्दी के उत्तराद्ध में ताटक और रज्ज्मंच के क्षेत्र मे फांस का 
स्थान यूरोपीय देशों में सर्वोपरि था । क्योंकि यूरोप की राजनीति में फांस 
का तगड़ा हाथ था। चौदहवें छुई के क्षमय में फांस में राष्ट्रीय साहित्य की 
स्थापना की व्यवस्थों हो रही थी । इ“गलेंड, जमनी, रूस तथा स्पेन के नाटक- 
कार फांस से ही प्रादर्श ग्रहण करते थे । स्वच्छन्दतावादी नाटकों का युग समात्त 
हो गया था। उदात्तवादी नियमों (वलासिकल रूल्स) का बोलबाला था । प्ररस्तृ 
के सिद्धान्तों का पालन वेद्र वाक्य की भाँति होता था। सॉस्क्ृतिक तथा 
साहित्यिक झ्रायोजनों का केनद्र उस समय पेरिस था जो सारे यूरोप में प्रसिद्ध 
था। थियेटर कहीं हों, ताठक के झभिनेता कहीं हों, उनको श्रपने व्यवसाय की 
प्र रणा पेरिस से ही प्राप्त होती थी | चौदहवें लुई के संरक्षण में मौलियर 
और रेसीन जेसे विश्वविस्यात नाटककार उत्पन्न हुए रिचल्‌ के प्रभाव से 
पेलेस काडिनल और पेलेस रायल नामक थियेटर मृह स्थापित हुए। रजुमंच 
का परिधान और उसकी वेश-भूषा अत्यन्त सरल हो गई । कुछ दिनों पश्चात्‌ 
और अनेक थियेटर गृह स्थापित हुए । पियरे कानेली के लिसिड तामक/नाटक 
ने एक युग कान्ति उपस्थित कर दी । रह्डमंच दरवारों के लोगों के मनोरंजन 
के लिए सीमित हो गया । रज़्शालाझों के बढ़ने से दर्शकों की संख्या में भी 
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वृद्धि हो गई। कुछ दिनों परचात्‌ उच्च वर्ग के लोगों के स्थान पर धनिकों 
सेठ, साहुकारों तथा मध्यम वर्ग के दर्शकों की प्रधानता रंगशाला में अधिक 
हों गई । 

सत्तरहवीं शताब्दी के श्रन्त में इटली में आ्रापेरा का सूत्रपात हुआ जिसमें 
संगीत तथा नृत्य की प्रधानता रहती थी । यूरोप के रगमंच के निर्माण का 
सारा परिश्रम इन आपेरा--रंगमंचो के बनने में लग गया, जिसमें हृश्यों में 
क्ैवल संगीत की प्रधानता रहती थी । 

इसी समय इटली से कामडिया डैल आते नामक नाटकों का सृत्रपात 
हुआ जिनका प्रभाव सारे यूरोप में नाटकों पर पड़ा । इत नाठकों का रंगमंच 
प्रत्यंत साधारण रहता था | सन्दूक के आकार के दो तदु्त अगल बगल रंगमंच 
पर बिछे रहते थे । पीछे एक काला पर्दा टंगा रहता था," जिस पर भाड़ियों 
प्रौर वृक्षों के चित्र बने रहते थे, जिनसे जंगल का बोध होता था। एक 
भ्रभिनिता जादूगर की भाँति लम्बा गाउन पहने श्रात्म था और दर्शकों से कहता 
था कि उसने अपने जादू के प्रभाव से श्राकंडिया के तमाम गड़ेरियों करे,मंत्र 
मुख्ध कर लिया है । उसी समय तूफान का हृदय रंगमंच्र पर दिखाया जाता 
जिसमें समुद्र में जहाज चूर-चूर होते दिखाये जाते थे। इसके बाद जंगल में 
बन देवता और देवियों की प्र म॒ चर्चा, आनन्द और उल्लास का हृदय सामने 
दिखाया जाता । उम्सुक्त प्रकृति के प्रांगण में चरवाहों के प्रम का प्रभिनय इंत 
ताटकों के वातावरण की प्रधान विशेषता थी । 


उन्नीसवीं सदी का यथार्थवादी रंगमंच 

नाठक के विषय तथा अभिनय शैली में उन्नीसवी शताब्दी के प्रारम्भ में 
एक क्रान्ति हुईं | पुराने नियम और मांनदण्ड एकदम ,बदल गये। रंगर्मच का 
स्वरूप त॒ तो स्वच्छन्दतावादों नाटकों का रहा न उदात्तवादी । यअथार्थवाद की 
मांग जोर से बढ़ चली । फ्रांस से श्रागमर भर ड्यू मा, जोला तथा स्क्राइव ने 
यथार्थवादी ठेकनीक को विकसित किया । यथा्थवाद एक देशव्यापी आँधी के 
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रूप में सारे यूरोप में फैल गया । इसके पश्चात्‌ इब्सन, शा और गाल्सवर्दी के 
द्वारा यथार्थवाद अपनी चरम उन्नति को पहुँचा । रावद्‌ सन, पिनरो, जोन्स 
सिज वथा वेरी ने रंगमंच की व्यवस्था में आमूल परिवर्तन कर दिया । इधर 
वेज्ञानिक आविष्कारों ने वातावरण में एक क्रान्ति उपस्थित कर दिया था। 
श्रब तक थियेटर गृहों में गँस का प्रकाज प्रयुक्त होता था, उसके स्थान पर 
ब्रिजली की रोशनी की चकाचोंध आई । चलचित्रों के प्रचार से नाथ्य गुहों की 
लोकप्रियता को काफी ठेस पहुँची । नाटक देखने वालों की संख्या कम हो गई। 
दर्शकों में स्त्रियों की संख्या पुरुषों से अधिक होने लगी । अमेरिका में औरतों 
की संख्या दशकों के रूप में सबसे श्रधिक है | इसका कारण यह था कि जनतंत्र 
वाद की उठती हुई लहर ने नारी स्वतन्त्रता का उच्च घोष सारे यूरोप में 
निनादित किया है ; 


थियेटर ग्रहों में विद्य त प्रकाश के प्रयोग से बातावरण निर्माण में प्रनेक 
सुविधाएं प्राप्त हुई । प्रातः, संध्या, सू् के प्रकाश तथा अद्ध रात्रि की ज्योत्स्ता 
का चत्रर सरलता से विद्युत प्रकाश से किया जाने लगा । विद्युत प्रकाश से 
हमारी भावनाओं पर भी महान्‌ प्रभाव पड़ा । प्रकाश के कारण निर्भयता भरा 
गई । शेक्सपीयर के मंकबेथ, हेमलेट जेंसे नाटकों का भयपूर्ण' वातावरण 
उत्वन्न करता कठिन हो गया । मशीनों के प्रयोग से घूमने वाले रंगमंच (रिवा- 
ल्विंग स्टेज) की व्यवस्था हो गईं जिसमें एक साथ नाटक के कई हृ्य' दिखाये 
जा सके । इससे अगले रंग्रमंच के किसी हृश्य का अ्रभिनय हो रहा हो तो पीछे 
के रंगमंच पर तेयारी करने की भी सुविधा मिली । च्यूयार्क में स्टील मैकायी 
ने १८८१ में मेडीसन स्कायर थियेटर स्थापित किया जिसमें मशीन के प्रयोग 
का इतेना कुशल कौशल” था कि सारा का सारा रणमर्भंच अभिनेताशों और 
उनकी साजसज्जा के साथ बिजली के बटन दबाने से ही ऊचा या नीचा किया 
जा सकता था। इसे एलीवेटर रंगमंच कहते थे। इसी समय के लगभग 
आस्ट्रिया की राजधानी बुडापेस्ट में श्रापेरा थियेटर ग्रह के लिये एक हाईड्रालिक 
रंगमंच बनाया गया जिसके द्वारा कई दृश्य एक साथ रंगभभंच पर अनेक 
सुविधाओं के साथ प्रस्तुत किये जा सकते थे ।' श्राटो ब्राहम' के देखरेख में 
बरलिन में नये रंगमंच स्थापित हुए जिनमें यथार्थवादी टेकनीक को प्रधानता 
मिली । रिफ्टरी ढंग के रंगमंचों की ओर भ्नेक नाटककार झ्राकषित हुए परन्तु 
बाद में उनके स्थान पर ग्रव्यावसायिक और स्वृतन्त्र रंगमंचों का सारे झ्रोप में 
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जाल सा फील गया। एन्‍्ड्रे अ््टोनी मामक फ्रांसीसी कलाकार) की अ्रध्यक्षता में 
जो नेच्चरलिज्म का समर्थक था, पेरिस में थियेटर लिबरे की स्थापना हुईं। इन 
रमंचों का श्राकार पहले के रंगमंचों की भ्रपेक्षा छोटा बनता गया, परन्तु उनमें 
वैज्ञानिक आविष्कारों के कारण अनेक सुविधाएँ बढ गईं। अ्रमिनय में संवादों 
की प्रधानता अ्रधिक हो गई। युद्ध के हृश्य और मारकाट क्रे कथानक कम हो 
गये । पद्म का स्थान गद्य ने ले लिया। स्वगत भाषणों तथा काव्यात्मक सम्बादों 
का प्रभाव हो गया । कमरे के बाहर के हृश्यों की लोकप्रियता बढ़ गई । कभी- 
कभी ड्राइंग रूम की अपेक्षा, बगीचे या क्लब में हृश्य स्थान रखे जाने लगे । 
पर्दे का प्रयोग बढ़ता गया । भड़कीले, रंगीन तथा दिखावटी पहनावे के स्थान 
पर नित्य के प्रयोग के कपड़े यथार्थवादी वातावरण की स्वाभाविकता की वृद्धि 
के लिए अ्भिनेताओं द्वारा पहने जाने लगे । रंगमंच रुंक़ेतों से दर्शकों के लिये 
अधिक सुविधा हो गई, इसलिए तड़क भड़क के बनावटी हृश्यों की योजना कम 
होती गई । पुरुषों और स्त्रियों का अ्रभिनय अलग अलग होने लगा, स्त्रियों का 
वेश बदल कर पहले पुरुष श्रभिनय करते थे, यह स्वाभाविकता के प्रतिकूल 
मात्रा गया। धामिक तथा रोमैन्टिक कथानकों के स्थान प्र सामाजिक तथा 
परेत्रु समस्याश्रों से' सम्बन्धित वातावरण को रंगमंच पर अधिक प्रश्नय मिला । 
शादी, प्र मं, तलाक, वर्ग संवर्ष, समाजवाद तथा मनोविज्ञान के कथानक्‌ नाठकों. 
में ग्रधिक भ्रहरा किए गए । इ'गलेंढ में पिनरो तथा जोन्स के नाटकों ने घरेलु 
रंगमंच के उपादानों में वृद्धि की । रिपर्टरी थियेटर गुहों ने भ्रतेक उपन्यासकारो 
को नाटक की शोर आकर्षित किया । छूस में श्रास्ट्रोवास्क्री ने व्यवसायी रंगमेंच 
की स्थापना की । उसने रूस के तत्कालीन जीव॑न के चित्र अपने नाढठकों में 
बींचा | टर्गंतेव, ठालस्टाय तथा चेखोव ने यथार्थवादी टेकदीक को और भी 
परिषक्य किया । ब्रू इक्स ने फ्रांस में रंगमंच और उसके वातावरण में बौद्धिकता 
लाने का प्रयास किया । फ 
बीसवों शताब्दी तथा उसके पदचात्‌ आधुनिक यूरोप का रंगसंच 

इब्सन और शा के परचात्‌ु नाटकों के विषय-विस्तार तथा रंगमंचीय 
वातावरण में विभिन्न प्रयोग हुए । १८६४ में अंडोल्फी एपिया नामक स्विटजर- 
लेंड के कलाकार ने श्रपनी एक पुस्तक में ला मिज्ञे इन सीन ड्यू ड्रामा वेगने- 
रियन सें रंगमंच के लिए प्रकाश के द्वारा विभिन्न प्रकार के वातावरण निर्माण 
की योजना ब्रस्तुत की | उसने इस नाटक में कुछ ऐसे चित्र बनाये, जिनके द्वारा 
उसने रज्जुमंच के व्यवस्थापकों को नवीन सुझाव दिए जिनके आधार पर वीचे 
प्लेटफार्म वाले रज्जमंच्र पर प्रकार के द्वारा आ्राश्वर्यजनक सेटिय दिखाई जा 
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सकती थी। इलेपंड के गार्डन क्रेग नामक कलाकार ने भ्रपनी प्रसिद्ध पुस्तक 
दी श्रार्ट श्राफ दी थियेटर? में काव्यात्मक उपादानों के उपयोग की योजना 
रज़्मंच के लिए प्रस्तुत की । इसी समय मास्को भ्रार्ट थियेटर की स्थापना हुस 
में हुई, जिसके द्वारा रज्भमंच पर नेच्चरलिस्टिक टेकनीक का विकास हुआ | 
प्रंग्र जी भाषा का 'प्रयोग जिन देशों में होता था, वहाँ छोटे-छोटे रिफ्टंरी 
थियेटरों की प्रचुरता से स्थापना हुई | अरब तक यूरोप के बड़े-बड़े नगरों में ही 
रंगशालायें थीं, भ्रव देहातों और कस्बों तक में उनका विस्तार हुआ । इ'लेंड 
में वरमिघम रिफ्टरी थियेटर की स्थापना १६१३ ई० में हुई ! प्रथम महायुद्ध 
के पदरचात्‌ ओ नील के नाटकों के उपयुक्त रज्भुमंचों की स्थापना शमेरिका में 
हुई । इस प्रकार, इन अ्रव्यवसायी रज्ुमंचों ने प्रतिभाशाली ताटककारों की कला 
को विकसित किया । मान्‍्को झार्ट थिय्रेटर ने चेखोव को आगे बढ़ाया, सिज 
को डबलिन एवं तथा शां को इनडिपेन्ट्स स्टेज सोसाइटी से विशेष प्रोत्साहन 
मिला । इस प्रकार बीसवीं शर्तीब्दी की सबसे प्रधान विशेषता थी भ्रव्यावसायिक 
रुड्भमंचों की स्थापना जिसके अभ्रभमेक कलाकारों को जन्म दिया । 


इसी समय जर्मनी से रोमैण्टिक तथा यथाथवादी रंगमंच के प्रतिक्रिया 
स्वरूप स्वभाववादी रंगमंच की स्थापना हुई, जिसका विकास स्ट्स्डवर्ग, 
हाप्ट्समेनं, तथा मेतरलिग' के नाटकों द्वारा हुप्ना । बड़े-बड़े हश्यों का स्थान 
छोटे दृश्यों ने ले लिया । संवाद अस्तव्यस्त तथा टूटे फूटे हो गये जो भ्रव्यव- 
स्थित मस्तिष्क की विचारघाराप्रों को ठीक ढंग से व्यक्त कर सकते थे । भ्राधुनिक 
मनोविज्ञान की खोजों का पूर्ण उपयोग अभिनेता रंगमंच पर दिखाने लगे। 
ग्रद्ध चेतत मन की प्रक्रियाओं और परिस्थितियों का प्रदर्शन क्रिया जाने लगा । 
वास्तविक चरित्रों के स्थान पर प्रतीकवादी घरित्र रंगमंच्र पर श्राने लगे। 
व्यक्ति, समृह का प्रतिनिधि बन गया । प्रकाश का पूर्ण उपयोग रंगमंच पर 
किया । सोनोलोग की प्रधानता हो गई । कथानक तथा सेटिंग में एकदम सादगी 
झौर मितव्ययिता का उपयोग किया गया । इसके द्वारा-कुरसी से एक कमरे का 
बोध कर लिया जाता है। एसाइड के द्वारा चरित्रों के प्न्तद्व न्द्व का स्पष्ट चित्र 
खींचा जाने लगा जिससे दर्शकों के मन पर यह स्पष्ट प्रभाव पड़े कि अभिनेता 
ऊपर से कह कुछ और रहा है शोर उसके मन के विचार कुछ और हैं । निराशा, 
कुठा तथा मानसिक अवसाद की व्यंजना रंगमंच के लिये एक फेशन सा हो 
गया । बाहरी कार्य व्यापारों की अ्रपेक्षा मानसिक क्रियाकलापों तश्त प्रवचेतन 
मन की चेष्ठाओ्ों का प्रदर्शन साधारण रूप से होने लगा | उदाहरण के लिये 
एसर राइस के ऐडिंग मशीन तथा झों नील के दी हेयरी एप में प्रतीकवादी 
चरित्रों की श्रवतारणा तथा मानसिक कुठा का प्रद्शत किया गया। कहने का 


रास डर पका तक के ४ अपन ७ 
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भाव यह है कि थियेटर व्यक्तिवादी (संबजेव्टिव ) हो गया । मनोविश्लेषरा, 
( साइकोएनलसिस ) के आधार पर रज्जमच्य पर सामूहिक भावना का प्रदर्शन 
विशेष रूप से किया जाने लगा । 


परिचम का रज़्मच ग्राज अत्यन्त समृद्ध और विकसित हो गया है । 
प्रसम्भव से भ्रसम्भव' हृश्यों को विज्ञान के चमत्कार द्वारा रज्मन्च पर आसानी 
ते प्रदश्चित किया जा सकता है। स्ट्न्डिवर्ग तथा मेतर्सालिक के स्वप्न के हृदय 
भी नाटकों के रज्धमच्च पर आसानी से दिखाए जा सकते हैं। भ्रतः विज्ञान के 
प्राविष्कारों तथा विद्यूत प्रकाश की सुविधाओं ने रज्रम्च की व्यवस्था में 
पर्ण सहयोग दिया है । 
हिन्दी र ग्रमंच पर पाश्चात्य तथा पारसोी रंगसंच का प्रध्ाव 

इस अध्याय के प्रारम्भ में यह बताया जा छुका है कि संस्कृत काल के 
प्रक्षागह और रज़ुशालायें बहुत पहले नष्ठ हो गई थीं और मुसलिम काल में 
इस कला को कोई प्रोत्साहन नहीं मिला। श्रदृठारहवी शत्ताब्दी के प्रारस्थ मेँ 
जब यूरोपीय जातियों का भारत में आगमन हुआ और पंग्रेजों का धीरे-धीरे 
यहाँ प्रभुत्व स्थापित होने लगा तो मनोरजन के अन्य उपादानों की वृद्धि के 
साथ थियेटर-भवनों की भी स्थापना हुई । इसका सूत्रपात सबसे पहले कलकत्ता 
तथा बम्बई के नगरों में हुआ जहाँ यूरोपियन लोगों की संख्या अ्रधिक थी तथा 
जो व्यापार के केन्द्र होने के कारण अधिक जन संख्या से पूर्ण थे। कलकत्ता 
का सबसे प्रथम थियेटर दी झोल्ड प्ले हाउस' था जो सनूँ १७५३ ई० के 
पहिले से वहाँ वर्तमान था । इसके पश्चात्‌ 'दी कैलकटा आर इड्भूलिश थिथे- 
टर का पता मिलता है जो १७७६ ई० मे एक लाख रुपये के व्यय से, जो 
पदे द्वारा आत हुआ था, स्थापित हुआ्ला | इसकी सजावट के निमित्त इड्भलेड 
पे स्टेज, सीनरी तथा भाड़ फानुस के सभी सामान लाए गए थे । इस थियेटर 
में मिस एमिला रज्गहम प्रथम नारी अभिनेत्री थी । उसने 'पश्चर सौल्जर नामक 
ताटक भ्रपने निजी थियेटर में जिसका नाम मिसेज ब्रिस्टोज प्राइवेट थियेटर 
!७८६ में अभिनीत किया । १७९४ ई० में गवर्नर जनरल सर जान शोर की 
ग्राज्ञा से लेवेडेफस, इंडियन थियेटर खुला जिस पर २१ मार्च १७९६ को 'द 
ह्सगाइज' और “द लव इन दी वेस्ट डाक्टर नामक लाटक खेले गए । हेरीजम्‌ 
नेवेदफ़ एक रूसी यात्री था जो पेरिस, लन्दत इत्यादि नगरों मे घूमता हुआा 
(७५२ में मदास में बॉन्ड मास्टर हुआ। संगीत का उसे अ्रच्छा ज्ञान था। 
कलकत्ता में रहने वाले यूरोपीय निवासियों के मनोरजन की ओर उसका ध्यान 
विशेष रूप के आकर्षित हुआ फलतः: तत्कालीन गवर्तर जनरल की आाज्ञा से 
उसने लेवेडेफस इन्डियन थियेटर की स्थापना की जिसमें अंग्र जी झौर बंगला 


तैनौं प्रकार के नऐंटक खेले जाते थे। इस प्रकार एक रूस निवासी कलाकार 
की प्ररणा से कलूकत्त में प्रथम रज्मचञ की स्थापना हुई। इसका समर्थन 
दास गुप्ता ने अपनी पुस्तक में अत्यन्त हृढतापूर्वक स्वीकार किया है ।" १८०५ 
ई० में चन्द्रनगर में फ्रांसीसियों द्वारा एक और थियेटर गृह खोला गया जिसमें 
ले अफोकर्टा नामक प्रहसन का अभिनय भ्रप्राल मास में किया गया । इसमें 
एक ऐसे गड़ेरिये के अभियोग की कथा थी, जिसने कुछ भेड़ों को चुराया था। 
१८१२ ई७ में पुर्तगाली चर्च द्वारा दी एथीनियम” नामक थियेटर की स्थापना 
हुई । इस रंगशाला में 'अर्ल भ्राफ सेक्स नामक नाटक खेला गया । १८१३ ई० 
में “चौंरंगी थियेटर तथा १८१७ ६० में डमडम थियेटर खुले । चौरंगी थियेटर 
की ख्याति दूरू दूर तक फेली । इस थियेटर को एक इटैलियन कम्पनी ते १०० 
रुपए प्रति रांत्रि के किराये पर खरीद लिया | २ फरवरी १८२७ ई० के इंडियन 
गजट में चौरज्भी थियेटर के अभिनय के सम्बन्ध में एक समाचार छंपाथा 
जिसका आशय था इस थियेटर में वाटर मैन नामक फ्रच नाठक बड़ी पृम- 
धाम से खेला गया जिसमें दर्शकों की भ्रपार भीड़ थी । इसमें एक बूढ़े फ्रांसीसी 
किसान का अभिनय मारक्ल नामक अभिनेता द्वारा बड़े ही सुन्दर ढंग से किया 
गया था। मौजार्ट के आरकेस्ट्रा का प्रदर्शत भी भ्रत्यन्त मनोहर ढंग से हुआा 
था ।* चौरज़ी थियेटर के अ्रभिनयों में जिसमें यूरोपीय नाटक खेले जाते थे 
बज्भाली दर्शकों का भ्रपार जनसमूह इकट्ठा होता था। १८२२ ई० माचे के 
एशियाटिक जर्नरल से निम्नाड्ित वक्तव्य से इसका समर्थन किया जा- 
सकता है--- 
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श्र्थात्‌ बद्धालियों में अंग्र जी नाटकों के देखने की रुचि इतनी प्रबल हुई 
कि दर्शकों में उनकी संख्या ही अधिक मिलती थी । इन दर्शकों में काफी 
संभ्रान्त कुल के व्यक्ति भी होते थे । उनकी उपस्थिति इस बांत की सुचक थी 
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जोर से हो रहा था । 

इसके पश्चात्‌ बज़ाल में थियेटर भवनों की संख्या में, निरन्तर वृद्धि होती 
गई | प्रथम बड्भला थियेटर नवीनचन्द्र बोस द्वारा १८२३ ई० में स्थापित 
हुआ । इन रंगशालाओं में अंग्र जी नाटकों का विशेषतया शेक्सपीयर के नाठकों 
का भ्रभिनय होता था तीस मार्च १८३७ ई० में कलकत्त में हिन्दू कालेज 
तथा संस्कृत कालेज के विद्यार्थियों ने पुरस्कार वित्तरण के श्रवसर पर शेक्स- 
पीयर के कुछ नाटकों के विभिन्न दृश्यों का अभितय किया। उसी साल मैट्रों- 
वोलिव्न एकेडेमी में जूलियस सीजर का अ्रभिनय किया गया | 

१८५३ ई० में प्रियानाथदत्त तथा दीनानाथ घोष के सम्मिलित प्रयत्न से ' 
प्रौरियंटल थियेटर की स्थापता कलकत्तें में हुई जिसमे पहली बार मर्चेन्‍्ट 
प्राफ बेनिस तथा श्रोथेलो का झभिनय किया गया। इसके पह्चातु श्रतेक 
बड्धाली रज्भशालाओं की स्थापना हुई जिसमें मितदी थियेटर तथा स्टार 
पियेटर मुख्य है जिनके निर्माण में श्री गिरोशचन्द्र घोष का प्रमुख हाथ 
था| ऊपर जो कुछ कहा गया है, उससे यह भलीभाँति स्पष्ठ है कि बद्भधला 
रजूमच को यूरोपोय थियेटर तथा अ्रंग्रेजी नाटकों से सबसे पहले प्रेरणा 
प्रौर प्रोत्साहन प्रास हुआ था । भारतीय रज्ुमच्च पर पाश्चात्य प्रभाव कितना 


है इसी से पूर्णतया स्पष्ट है । 


पारसी-रंगमंच 

बम्बई में भी अंग्र जी रंगमंच का भ्रागमन हो चुका था । खत १७७० ई० 
में एलफिल्सटन सकिल के पुराने मंदान में बम्बई का सबसे पहला थियेटर ग्रह 
बना । इसके निर्माण के लिये भूसि सरकार द्वारा मिली था । लोगो ने इसके 
लिये चंदा इकदठा किया था | यूरोपियन लोग प्रहसनों, मृक अभिनयों तथा 
शेक्सपीयर की रचनाओ्रों में शोकिया भाग लेते थे । बम्बई स्थित पारसी तथा 
हिन्दुओं का ध्यान इन रंगशालाओो की ओर आकर्षित हुआ । पारसी लोग 
धनी तथा, व्यवसायी जाति के थे । इन लोगों ने रंग्रमंच को धनोपारजन का 
पाधन बनाया और सारे भारत के बड़े-बड़े नगरों में डाम्न टिक कम्पतियों को 
स्थापित करके एक ओर जनता के मनोरंजन का साधन भी छुटठाया, दूसरी 
शोर पेसा कमाने का भो प्रयत्न किया । कभी-कभी उनकी रंगशालायें, एक 
स्थान से दूसरे स्थान पर घूम घुम कर अभिनय किया करती थीं। नाठकों को 
भाषा उर्दू रखी गई ।. पारसी कम्पनियों. ने अपने रज्जमंच के ठेकनीक को 
भ्ग्रेजी रज्धमंच के श्राधार पर निर्मित किया जो शेक्सपीयर-कालीन रज़ुमंच 
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के आधार पर श्रा ।* इसी अंग्र जी रज्भमंच का प्रावश्यकतानुसार श्रनुसरण 
इन कम्पतियों ने किया | कहने का तात्पयं यह है कि परिस्थितियों की माँग के 
अनुकूल विदेशी रज़मंच में भारतीयता लाने का भी प्रयत्न किया गया | सन 
१७६० ई३ के लगभग सेठ पेस्टन जी फ्राम जी ने अपने कई साथियों के 
साभेदारी में बम्बई में 'ओरिजितल थियेट्रिकल कम्पनी” खोली । इन कम्पत्नियों 
के साभीदारों में कावसल जी खटाऊ, खुरशेद जी, सोहराब जी तथा जहाँगीर 
जी थे। ये लोग इस कम्पनी के नाटकों में अभिनय भी किया करते थे । कम्पनी 
के लिए दो प्रसिद्ध नाटक लेखक मोहम्मद मियां 'रौनक' बनारसी श्र हुसेन 
मियां जरीफ प्रसिद्ध थे। इन लेखकों ने मौलिक नाटकों के ग्रतिरिक्त अंग्रेजी 
के विशेषकर शेक्सपीयर के कई नाटकों का अनुवाद कम्पनी के लिये किया | 
दिल्‍ली मेल्भी १८७७ में खुरशेद जी ने विक्टोरिया शियेट्रिकल कम्पनी 
खोली । खुरशेद जी कम्पनी के प्रसिद्ध कामिक अभिनेता थे। उस कम्पत्ती में 
मिस खुरशेद तथा मिस महताब नाम की दो प्रसिद्ध नर्त॑कियाँ भी थीं, जिनके 
साथ एक अंग्र जी महिला भी काम करतो थी, जिसका नाम मेरी फेन्टन था । 
इसी वर्ष के आसपास कावस जी, खटाऊ जो प्रसिद्ध द्रौजिक अभिनेता ने अलफेड 
थियेट्रिकल कम्पनी की स्थापना की । शेक्सपीयर के रोमियों ओर जूलियट के 
उद रुपान्तर का उन्होंने बहुत ही सफल अभिनय किया था, जिसकी बड़ी 
प्रशंसा हुई थी । नारायराप्रसाद बेताव तथा लखनऊ निवासी सैयद भेहदी' हसन 
इस कम्पनी के प्रधान नाटककार थे । इन नाटककारों ने झ्ेक्सपीयर के कई 
नादको का अनुवाद किया, जिनमें दिल फरोश, हैमलेट, भूल भुलैया मुख्य थे । 
बिताव' ने रामायण और महाभारत से कथानक लेकर नाटकों को लिखा, 
जिससे उनकी बड़ी ख्याति फेली। श्रोरीजिनल थियेट्रिकल कम्पनी के चौथे 
अ्रभिनेता सोहराबजी ने आगे चलकर न्यू अलफेड कम्पनी को खोला ।' सोहराबजी 
इस कम्पती के प्रसिद्ध हास्य अभिनेता थे । श्रागाहश्न काशमी री तथा १० राधेध्याम 
कथावाचक इस कम्पनी के प्रमुख नाटककार थे, जिन्होंने पौराणिक तथा धार्मिक 
नाठकों को लिखकर उत्तरी भारत में बहुत नाम पैदा किया। न्यू भ्रलफ्रेड कम्पनी 
के शिथिल होते पर झागाहश्र ने उसे छोड़ कर श्षेब्सपीयर थियेट्रिकृल कम्पती 
चलाई, परन्तु कुछ दिनों के बाद बन्द वह भी हो गई । इसके बाद थियेट्रिकल 
कम्पतियों की बाढ़ सी शा गईं । इन कम्पनियों में इण्डियन इम्पीरियल थिये- 
ट्विकल कम्पनी, इण्डिया आपेरा थियेद्टिकल कम्पती, पारसी जुबिली थियेटर 
कम्पनी आफ बाम्बे, मुत्र श्राफ इण्डिया कम्पनी, परीटर्स कम्पर्नों तथा हर 
मजेस्टी विक्टोरिया डामेटिक थियट्रिकूल कम्पनी मुख्य थीं। इन कम्पनियों का 


१ -भ्राधुनिक हिन्दी साहित्य, डा० वाष्णेय, पू० २७० । 
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रंगमंच अँग्र जी तथा पारसी रंगमंच दोनों की विशेषताओं को लिये हुए था 
उनके नामकरण से ही स्पष्ट है कि इन्होने तत्कालीन श्रेत्रौ ज॑प्रधिकारियों को 
प्रसन्न करने तथा प्रोत्साहन पाने के लिए श्रेग्रे जी रंगमंच क्रे टेकनीक को अ्रवद्य 

प्रपताया होगा । इन नाठकों से संगीत की टेक, उर्द! और अंग्रेजी ढंग की 
होती थी । स्टेज के मुताबिक पर्दे लगाये जाते थे। नये सीन सीनरी से युक्त 
नाटकों को दिखाकर दशकों को विस्मय से भर देने का ही मंतव्य इन कम्प- 
नियों के डाइरेक्टरो का होता था। नाठकों के कथानक चमत्कार से भरे पड़े 
थे, सम्वादों में उदू की शेरबाजी का विशेष प्रभाव था । रंगमंच के शास्रीय 
तियमों की ओर ध्यान न देकर किसी प्रकार जनता को बाहरी चटक मटक से 
मुख्य करके पंसा कमाना इनका प्रधान उदहेश्य था। नाठकीय सुरुचि श्रौर 
कुरचि का इन्हे तनिक भी ध्यान न था। प्रायः इन नाटकों का भ्रारम्भ कोरस 
पे होता था, जो ग्रीक नाटकों के आधार पर था। इन कम्पनियों के नाठकों के 
साथ एक प्रहसन या कामिक भी रहता था, जिसमे अशुलील प्रेम, छुम्बन, भईं 

मजाकों की भरमार रहती थी जिन्हें देखकर दर्शकगण बाहबाही में. तालियों 
की गड़गड़ाहट कर बैठते थे, जिससे सारी रज्भशाला गूज उठती थी। कभी कभी 
कृष्या और राम को विराजिस या पेट पहना खड़ा कर दिया जाता था, ज्ौों 

सारे नाटक के वातावरण को चौपट कर देता था। व्यवसायी कम्पनियों में 
पारती कम्पनियों के अतिरिक्त और भी कई कम्पतियाँ थी, जितका सुझ्य 

उद्देश्य अ्र्थोपार्जत था, यद्यपि इन्होंने नाटकीय सुरुचि तथा' हिन्दी भाषा के 

प्रचार का भी ध्याव दिया । इन कम्पनियों में काठियावाड़ की सुर-विजय' तथा 

मेरठ की व्याकुल भारत कम्पनी प्रसिद्ध थीं। पारसी कम्पतियों की कुरुचि तथा 

सस्ते मनोरंजन को दूर क्रने में इनका विशेष हाथ था । 

प्रसी कम्पनियों की इसी कुरुचिपुर्स भ्रभित॒य, का उल्लेख भारतेन्दू 

हरिश्चद्ध ने किया था । वहाँ शकुन्तला नाटक का अ्रभिनय 'पतरी कमर बल 

खाय' गाते और कमर और सर पर हाथ रख रख कर गंवार स्त्रियों की तरह 

मठक मटक कर नाचंते देखकर वे खिन्न होकर रज्जुशाला से उठकर चले गये 
थे। इसमें कोई सन्देह नही कि इन पारझी रज़्मओों से ताव्यकला, अभिनद् 
तथा संस्कृति को काफी आघात पहुँचा था, उनका कथोपकथन बनावटी, नाटक 
का कथानक ऐतिहासिक कालक़म की त्रुटियों से भरा हुमा तथा हास्य सस्ता 
प्रोर भह्दा होता था । परन्तु एक समय था जब हिन्दी नाटकों को इन्हीं पारस्ट्े 
रजुमच का मुह अभिनय के लिए देखना पड़ा प्रौर उनकी ही कला का आश्रय 
ग्रहण करना पड़ा। भारतेन्दु तथा छिल़्ेदी काल के भ्रनेक नाटकों पर पारसी 
रज़ूमच का प्रभाव पड़ा इसकी विस्तृत व्यास्या पिछले प्रध्यायों में की जा 
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चुकी है। प्रसाद के आरम्भिक ताठकों पर भी इनकी स्पष्ट छाप है। उसी 
प्रकार प्रसाद युग भें गोविन्दवल्लभ पन्‍त तथा मिलिद के नाटकों पर भी पारती 
रंगमच "का कुछ प्रभाव था, इसकी चर्चा की चुकी है । 

ते पारसी रंगमंचों ने ही हिन्दी में अनेक कुशल कलाकारों को उत्पन्न 
किया जिसमें नारायश प्रसाद बेताब, आगाहश्र, राधेश्याम कथावाचक, कृष्णुचन्द 
जेवा' हरिकृष्ण जौहर, और तुलसीदास शौदा मुख्य है जिनके धामिक तथा 
पौराणिक नाटकों ने एक समय काफी ध्रुसम मचा दी थी । दूसरे इन लोगों के 
द्वारा अभिनय के श्राकर्षण की श्लोर जनता आरक्षित हुई। यद्यपि कला की 
दृष्टि से इनमें भदह्दापन तथा कुरुचि का प्रदर्शन किया गया, परन्तु अभिनय कूला 
का व्यापक ण्सार इनके ही द्वारा हुआ । सिनेमा के प्रचार से इन कम्पत्नियों को 
समाप्ति स्वयं हो गई । 
अ्रव्यवसायी रज्भसन्च 

श्रव्यवसायी रंगमंचों की स्थापना विशेषतया स्कूल, कालेजों तथा धिदव 
विद्यालयों और साटक प्र मी व्यक्तियों द्वारा हुई। इनका रंगमंच अंग्रेजी तथा 
संस्कृत दोनों रज़ुमंत्रों के समस्वयात्मक रूप को लिए हुए था । काशी, प्रयाग 
तथा कानपुर इस प्रकार की रज्जआालाशों के प्रधान केन्द्र थे । काशी की नागरी 
भाठक मण्डली तथा कलकत्तें का हिन्दी नाट्य परिषद, प्रयाग की रामलीला 
ताठक मण्डली, भारतेन्दु नाटक मण्डली का स्थान विशेष रूप से उल्लेखनीय 
हैं। इन भण्डलियों के हारा साहित्यिकता, नाटकीय सुरुचि तथा हिन्दी प्रचार 
भावस्म को प्रदुर प्रौत्साहइन सिला | इसका कारण यह था, इसके संस्थापको 
तथा संरक्षकों में शिष्ट पढ़े लिखे नेता,, नागरिक तथा नाटक प्रंभी व्यक्ति थे । 
स्कूल, कालेजों के विद्याथियों ने भी स्वांतःसुखाय साहित्यिक नाटकों का रज्ज- 
भंच पर अभिनय करके नाठकीय सुरुचि तथा शिट्ठता का परिचय दिया है। 
प्रयाग के हिन्दू बोडिज़ु हाउस के छात्रों के अभिनय में एक समय प्रभ्ृत 
झाकर्षण था । चलचित्रों की व्यापकता यदि न हुई होती तो निस्संदेह इन 
श्रव्यवसायी मण्डलियों रड्भमंचीय मोलिकता तथा नार्टकीय सुरुचि की वृद्धि 
हुई होती । 
ग्रवाक तथा सवाक चलचित्र 

ये भी पाइचात्य वेज्ञानिक आविष्कारों की देन है, जिनसे रज्मंच तथा 
अआास्यीय वाटकीय कला को काफी धक्का पहुंचा है। १८६० ई० मे अमेरिका 
के टठामस एलवा एडिसन ने सिनेमेटोग्राफ का आविष्कार किया, जिससे तास्य- 
ज़गत में एक महान्‌ कान्ति उपस्थित हुईं | मशीनों तथा विद्यू त प्रकाश की 
प्रह्मता से इलते फिरते हृश्य परदे पर दिखाये जाने लगे । पहले ये दृषय 


व हक8 


बल  नााछ ७ 2० मर कण का भक कक भक १७ ० 
2-० के लकीकाकल कनन पी िनिका अजित  2टिल.. 3>कक साप्यने नानक नश्गाक अनालिस+ ० ओ 2 
४५:20029399 7 ७४०४७ 2 मच कर रन हक 
हा काका माय क ++. कक . 
23 कक ७० ए०-३७ 2७ & ४.3५ ० के ०७ ७३ अ5 आ० 4४६8: 
मकनज जन 


ध्रवाक ये, जिसमें कथानक तथा वातावरण के बोध के लिये पर्दे पर संकेत अ्रड्िति 
हो जाते थे, जिससे दर्शकों को कथा ध्रृत्र समझने मे सुविधा होती थी । (रन्तु 
इन गूगे चित्रो से अ्रस्वाभाविकता का वातावरण उत्पन्न हो जाता था। उसके 
कुछ पहिले ग्रामोफोन का आविष्कार हो चुका था जिसके द्वारा किसी संगीतज्ञ 
के संगीत या व्याख्यानदाता के व्याख्यान को रिकार्ड पर अंकित करके उसी 
रुप में सुनाया जा सकता था। सवाक्‌ चलचित्रों के निर्माण में इसके कारण 
बहुत सहयोग प्राप्त हुआ ' भ्रब नाटक के कठिन से कठिन हश्य जो रज्जमंच 
पर आसानी से दिखाये जा सकते थे, फोटोग्राफी विद्युत प्रकाश के आ्राधार पर 
चलचित्रों ढ/रा पद पर प्रदर्शित किये जाने लगे । सिनेमा में कला चाहे कम 
हो, पर वास्तविकता का वातावरण आसानी से उत्पन्न किया जा सकता है । 
रज्मंच पर टकराती हुई मोटर था रेल, डूबते हुए जहाज, घृमती हुई पृथ्वी 
श्रौर भ्राकाश, वायुयान की यात्रा तथा आधुनिक युंद्ध का हृदय दिखाना ग्रत्यन्त 
कठिन है, परन्तु सिनेमा द्वारा इस प्रकार के दृश्य आसानी से दिखाये जा 
सकते हैं । पर्दे पर चित्रों के प्रयोग के कारण अधिक से भ्रधिक हृष्य द्विखुये 
जा सकते हैं। एक ही समय सिनेमा का एक चित्र कई स्थानों पर दिखाया जा 
सकता है | ये सब सूविधाए रद्धमंचीय नाटकों द्वारा नहीं प्रदर्शित की जा 
सकती है । 

सबसे प्रथम सवाक चलचित्रों का आगमन भारतवर्ष मे ६८३० के लगभग 
हुआ । इसके चार पांच वर्ष उपरान्त यहाँ सवाक्‌ चलचिन्र तेयार होने लगे । 
भारत मे चलचित्रों के भ्रन्दर कुशल अभिनेता है जिसमे पृथ्वी राज, अशोककुमार 
दिलीप, राजकपूर, सहगल तथा भारतभूषण अधिक प्रसिद्ध हैं। छी अ्भि- 
नेत्रियों में शान्ता आप्टठे, लीला देसाई, नरगिस, लीला चिटनिस, देविका रानी 
तथा वेजयब्तीमाला, मीना, निम्भी श्रौर श्यामा की भ्रधिक ख्याति है। संगीत 
तथा नृत्य की शेली में नवीन प्रयोग श्राज दिन हो रहे है। सेकड़ों चलचित्रों 
को विदेशों से पुरस्कार प्रास हो चुका है। मिनवी मूवीटोन, प्रभात, बास्वे 
ठाकीज, न्यू थियेटर्स जेमिनी ने अत्यन्त उत्कृष्ट कोटि के चित्रों का निर्माण 
किया है । 

इन सब सुविधाओं के होते हुए भी सिनेमा शार ्रीय रज्भमंच का रूप नहीं 
ग्रहण कर सकता । आखिर वह वास्तविक अभिनय को छाया है, या चित्रमात्र है, 
वास्तविक वस्तु और उसके चित्र था उसकी छाया में बहुत भेद होता है। 
ताठक भी वास्तविकता की नकल है, परन्तु सिनेमा तकल की नकल है। 
सिनेमा में ग्रभिनय की कला को सून्दरतम श्रौर कलापूर्ण बनाने का श्रेय 
फोटोग्राफी और ध्वनि यंत्र को है। चरिन्न का व्यक्तित या उसका अभिनय 


नल डं?9 
यदि बिगड़ भी गझा तो इन साधनों से उसका आकर्षक रूप सामने भा 
जायगा । अतः चरित्रों के अभिनय को कोई विशेष श्रय नहीं दिया जा सकता। 
दूसरे शब्दों में सिनेमा का अ्भिनय पर्दे के पीछे होता है । उसका परिचय वास्त- 
विक जगत को नहीं दिया जाता, दर्शक तो उसके बने बनाये चित्रों को ही देख 
सकते है ! रद्धमंच का अभिनय दुनियाँ के सामने पर्द के बाहर होता है, जहां 
वास्तविक भ्रभिनय' को देखकर हम प्रशंसा या प्रोत्साहन भी दे सकते हैं। चाहे 
उसकी कला मे कितनी ही उन्नति क्‍यों न हो जाय सिनेमा के छाया 
चित्र नाटक के हाड़ मॉस के स्त्री पुरुषों की समता कदापि नही कर सकते । 

यूरोप के विभिन्न देशों में सिनेमा की चरम उन्नति होते हुए भी धियेटर 
गृहों के नाटकों का आ्रादर होता है। नाठक देखने के लिये इतनी भीड़ होती है कि 
पहले से बेठने का स्थान सुरक्षित कराना होता है। फलतः सिनेमा और रजु- 
मंच दोनो का विकास एक साथ विदेशों में चल पड़ा है।? नाटक प्र मी अच्छे 
से अच्छे कलाकार रज्धमंचर को अनेक आधुनिक उपादानों तथा सुविधाओं से 
पर करने में लगे हैं। विज्ञान के अ्रनेक आ्राविष्कारों को रज़मंच ने अपनाकर 
अपनी कला में यथेष्ट उन्नति की है। अभी तक नाटक और सिनेमा एक दूसरे 
के प्रतिद्वन्दी समभे जाते हैं । सिनेमा को सस्ता मनोरंजन समझ कर नाटककार 
उसकी उपेक्षा करते है। धीरे-धीरे यह अन्तर घट्ता जा रहा है क्योंकि अरब 
सिनेरियों के लिए नाटक भी लिखे जा रहे है | रंगमंत्रीय प्रभिनय में भी सिनेमा 
के अभिनय, वेश-भूषा, चाल-ढाल, भाषा का अनुकरणा हो रहा है। जब तक 
दोनों का पारस्परिक सहयोग नही होगा रंगमंच के उन्नति की सम्भावना नहीं 
हैं| परन्तु इतना तो कहा ही जा सकता है कि रंगमंच के निर्माण में सिनेमा 
द्वारा विशेष आधात पहुंचा है । | 

जैसा कि इस भ्रध्याय के प्रारम्भ में ही कह, जा छुका है, हिन्दी रंगमंच 
कोई स्थिति ही नहीं थी जिस समय हिन्दी नाटकों का जन्म हुमा । फलतः या 
तो उन्हें बद्धला रड्रमंच का मु ह जोहना पड़ा या पारसी या अंग्र जी रज्भमंच 
का । बद्भला और पारसी रंगमंच पर भी श्रंग्र जी रंगमंच का प्रभाव था इसकी 
स्पष्ट व्याख्या की जा चुकी है। फल्ञतः संस्कृत और अंग्र जी की परम्पक्तओ्रों से 
युक्त रंगमच पर ही हिन्दी के नाठकों का अभिनय प्रारम्भ हुआ । जहाँ एक 
झोर हम पारसी रंगमश्ों के कुरुचिपूर्ण भद तथा सस्ते नाटकों की चर्चा करते 
है, वहीं दूसरी ओर हमें कई नाटकों की प्रशंसा भी करनी पड़ती है, जिन्होंने 
पारसी रंगमश्च॒ के द्वारा अभिनेय नाटकों से हिन्दी के नाटक भंडार की बृंद्धि 
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की । इन नाटककारों का भ्रभाव प्रसाद युग के नाटककारों तक पड़ा । शेक्स- 
पीयर की व्यापकता और प्रचार अंग्रेजी तथा पारसी रंगमच् के ही द्वारा 
हुई | भारतेन्द्र तथा द्विवेदी युग में रंगमच्च की यहीः व्यवस्था थी । कई एक 
दुखान्त तादकों का भी अ्रभिनय इस युग में हुआ । 

प्रसाद ने अपने नाठको में सल्क्ृत तथा अंग्रेजी नाव्यशेलियों की समन्वित 
परम्परा रखी । उनके नाठको में एलिजाबेथ कालीन रंगरमच् का स्पष्ट प्रभाव 
है, यद्यपि संस्कृत रंगमच्च की परम्परा से वे एकदम उन्मुक्त नहीं हुए । एलिजा- 
बेथ कालीन रंगमच्च की भाँति स्वगत भाषण, चरित्रों के मानसिक भ्रन्तद फठ, 
रंगमनच पर युद्ध, हत्या तथा मृत्यु के दृश्यों को उन्होंने दिखाया । पूरे प्रसाद यंग 
में इसो समन्वित रंगमच्च की परम्परा का अनुकरण किया गया। मोलियर के 
प्रनुवादों के श्रभिनय पर फ्रांसीसी रंगमच्च का प्रभाव स्पष्ट था | मोलियर की 
भाँति जी० पी श्रीवास्तव भी अभिनेता के रूप में रंगमच्च पर उतरे थे। 

प्रसाद युग के पश्चात्‌ हिन्दी के समस्या, भ्रौर स्रमाजिक नाटकों का झमि- 
तय परिचस के यथार्थवादी रंगमच्च के झ्राधार पर हुआ । इसका ढांक्म. और 
वाह्य विधान एकदम सरल हो गया । सरल और संक्षित कथानक, नित्य का 
घरेलु वातावरण, नित्य के व्यवहार में आ्राने वाली वेश-भूषा श्र भाषा जिसमें 
पच्च का स्थान गद्य ने लिया, आदि इस यथार्थवादी रंगमल् की विशेषताएं” 
थीं । लक्ष्मीनारायण मिश्र, उदयशंकर भट्ट, सेठ गोविन्ददास, प्रथ्वीनाथ शर्मा, 
प्रहक आदि के नाटक इसी रंगमंच पर खेले गये । 

पद्चिम के आधुनिक रंगमन्च की विशेषतामों को भी हिन्दी रंगमच्च मे 
प्रहण किया गया है । पश्चिम की देखादेखी सेठ योविन्ददास ने मोनोड्ामा लिखा 
हैं। श्रवक, धर्मवीर भारती, डा० लक्ष्मीनारायण लाल, माथुर ने परिचिम के 
प्रतीकवादी रंग्रमश्च को विशेषताओं को अपनाया है। साम्यवादियों के खुले 
रंगमच को भी हिन्दी ने ग्रहण किया है। एकांकी नाटकों का अभिनय तो 
एकदम श्रंग्र जी रंगमच्च के भ्राध।र पर हुआ है। हिन्दी में एकांकी की उत्पत्ति 
और विकास पश्चिमे की ही देन है । इधर काव्य रूपकों तथा स्वप्न नाठकों के 
प्रभिन्यंजनावादी रंगमच्च की परम्परा का भी प्रनुकरण किया जा रह है । 

हिन्दी के मोलिक रंगमश्व निर्माण की शोर भारतेन्दु हरिश्चन्द्र का ध्यान 
प्रवश्य गया था परन्तु दुर्भाग्यवद् वे थोड़ी हो आयु मे कालकवलित हो गये । 
यदि वे कुछ दिनों के लिये जीवित रहते तो बहुत कुछ श्राशा थी कि हिन्दी 
रंगमच्च का निर्माण तो भ्रवश्य कर जाते । 
हिन्दी र गर्भच को संभावनाएँ 

जंसा कि पहले कहा जा छुठा है, हिन्दी में ताटकों के भंडार की वृद्धि 
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करने के साथ ही साध भारतेन्दु जी ने हिन्दी रंगमच्च निर्माण की और भी 

ध्यान दिया। वे पारसी रंग्मश्व के सस्ते ओर कुरुचिपूर्ण अभिनय से हिन्दी 
नाटकों को बचाना चाहते थे। उनके कई नाठक उनके द्वारा खेले गये ये। 
बलिया में बडी सफलता के साथ सत्य हरिश्चन्द्र का अ्रभिनय हुआ था। 
पं० शीतलाप्रसाद त्रिपाठी का 'जानकी मंगल, बनारस थियेटर्स भे धुम धाम से 
खेला गया । कानपुर में रखधीर प्र ममोहिनी तथा सत्य हरिश्चन्द्र का सफल 
अभिनय हुआ । परन्तु ये सब प्रयत्त किसी स्थायी रंगशाला में नहीं हुए । हिन्दी 
रंगमश्च की कोई. रूपरेखा भारतेन्दु जी अवश्य निश्चित कर लिये होते, परन्तु वे 
ग्रसमय ही में काल कवलित हो गये । श्रत: हिन्दी रगमच्च जन साधारण की 
वस्तु नहीं बन सका । इस प्रकार के छिटपुट प्रयत्न भ्रवश्य होते रहे । 

भारतेन्दु तथा द्विवेदी काल के नाठकों का अभिनय इसी भ्रविकसित रंगमंच 
पर हुआ जिस पर श्रंत्रे जी और प।रसी का प्रभाव था । प्रसाद जी को हिन्दी में 
रंगमध्च का अभाव बहुत कहछ्टप्रद प्रतीत हुआ । भाषा की दुरुहता के सम्बन्ध में 
उनका यह मत था कि अ्रच्छे अभिनेताशों के ह थ में भाषा दुरूह नहीं रह जाती 
अतः ताठकों के अनुसार उन्होंने रगमच्च निर्माण का सुझाव दिया । 

'रंगमच् के सम्बन्ध में यह भारी श्रम है कि नाटक रंगमश्च के लिये लिखे 
जायें | प्रथल तो यह होना चाहिये कि नाठक के लिए रगमच्च हो जो व्यावे- 
हारिक है। हाँ, रंगमश्च पर सुशिक्षित नेता और कुशल अभिनेता तथा मर्मजे 
सूत्रधार के सहयोग को श्रावश्यकता है ।' 

प्रसाद जी ने हिन्दी रंगमञ्व की शभ्रसफलता का एक कारण यह भी बत- 
लाया है कि हिन्दी रंगमच्च को स्त्रियों और शिक्षित पुरुषों का सहयोग न प्राप्त 
हो सका । भारतीय घरों में विशेषकर उत्तरी भारत में ताचना-गाना स्त्रियों के 
लिये घृणा की वस्तु समभी जाती है। श्रशिक्षा के प्रचार तथा पढें की प्रथा के 
कारण स्जियां साधारण पुरुषों के सम्मुख रंगमंच पर नहीं उतर सकती थी। 
दूसरे कलात्मक रुचि की कमी के कारण हमारे देश के शिक्षित युवकों का मी 
कम सहयोग 'र॑गमन्च श्र अभिनय की श्रोर है । शौकिया नाटक खेलने वालों 
की हमारे उत्तरी भारत में तो अधिकत्तर कमी रही । बंगाल, ग्रुजरान तथा 
महाराष्ट्र मे संगीत, नृत्य तथा अभिनय को सम्मान की दृष्टि से देखा जाता है, 
इसलिए वहाँ का रंगमश्च्र काफी उन्नतिशील है । 

प्रसाद युग के पश्चात्‌ भ्रमनेय नाटकों का खजन पर्याप्त संख्या में हुआ है । 
इधर पृथ्वीनाथ झर्मा- लक्ष्मीनारायण मिश्र, उदयदांंकर भट्ट, सेठ गोंविन्ददास 
उपेन्द्रनाथ श्ररक, जगदीशचन्द्र माथुर, भारती, डा> लक्ष्मीनारायण लाल तथा 
झनेक आधुनिक एकॉकोकारों ने अभिनय को दृष्टि मे रखकर अपने नाटकों को 
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लिखा है। ग्राधुनिक हिन्दी रंगमश्व की क्‍या हुपरेखा ही और जो पूर्वी तथा 

पश्चिमी रंगमच्चों की समन्वित विशेषताप्रो- को लिए हुए हो इस पर भी सेठ 
ग़ोविन्ददास, जगदीशचन्द्र माथुर तथा डा० रामकुमार थर्मा ने अपने व्यावहारिक 
सुभावों को प्रस्तुत किया है । सेठ गोविन्ददास ने अपने तीन नाटक की भूमिका 
में पश्चिम के घमने वाले ( रिवात्विंग स्टेज ) का समर्थन किया है ! उन्होंने 
रजत पट की बहुत सी विशेषताश्ो को अपनाने का भी सुभगव दिया है | जिससे 
युड, छुनाव तथा मेले के हृदय नवीन ढंग से दिखाए जा सकें । श्राधुनिक हिन्दी 
के श्रधिकांश नाटककार अभिनेता भी हैं भ्रोर अभिनय में उनकी स्वाभाविक 
रुचि रही हैं। हिन्दी रंगमच्र के निर्माण की आशा ऐसे ही अभिनय प्र मी 
लोगों से है । 

हिन्दी रंगमचञश्च निर्माण के लिए चलचित्यें के साथ पूर्ण सहयोग की 
श्रावश्यकता है। इधर रजत पटों के कुछ झभिनेता भी हिन्दी रंभमच्च को एक 
सक्तिय रूप देने में सचेष्ट हैं। ऐसे लोगों मे पृथ्वीराज कपूर का स्थान विशेष 
हूप से उल्लेखनीय है। उन्होंने पृथ्वी थियेटर की स्थापना इसी उद्दश्क को 
ध्यान में रखकर किया है। इस थियेटर की स्थापना १५ जनवरी ६९१४४ को 
बम्बई में रगमन्च में नवीन चेतना संचार करने के लिये तथा उसे भारतीय रूप 
देने के उद्देश्य से हुई है। केवल धनोपारजजन इसका उद9ँ श्य, नहीं है । इस 
थियेटर के रंगमच्च पर 'भाहुति', गद्दार' दीवार , पठान और शकुत्तला ये पांच 
सामाजिक समस्या नाटक अ्रभिनीत हुए है । जगह जगह अपने कलाकारों के 
समूह के साथ भी पृथ्वीराज कप्ृर ने इन नाटकों का सफलता के साथ अभिनय 
किया है। इन नाटकों द्वारा उन्होंने राजनीतिक एकता, सांप्रदाधिक सदुभाव 
तथा स्रहयोग का आदर्श जनता के सम्मुख रखा है । 

उदयहशडूर के उदात्तवादी नृत्य तथा सूर् अभिनयों की भारत में ही नहीं, 
विदेशों में भी पर्थाप्त सराहना हुई है । उन्होने नृत्य तथा कला मन्दिर की 
स्थापना करके अ्रश्चिनय के क्षेत्र मे महान्‌ ग्रादर्श उपस्थित किया है और हिन्दी 
रगमच्च को कलात्मक रूप देने में विशेष हाथ बढाया है। 

हिन्दी संगमच् पर पर्यात विदेशी अभाव होते हुए भी उग्यु क्त प्रयत्त 
स्वतन्त्र रूप से इसके निर्माण में संलग्त है । हिन्दी का नाठक साहित्य ही नहीं, 
रंगमन्च भी पारचात्य रंगमश्च के संपर्क में आने से अधिक समृद्धिशाली तथा 
कलापूर्णा हुआ है । उसमें विविधता तथा अ्नेकहूपता का विकास हुआ है। 
हमारा देश स्वतस्त्र है । राष्ट्रननिर्माण के लिये अनेक योजनाओं में, जिस प्रकार 
देश का अपार घन व्यय हो रहा है, उसी तरह, हिन्दी रंगमंच के निर्माण को 
और भो देश के कर्णधारों का ध्यान जाता आवरबक है। क्योंकि रंगमच केवल 
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अभिनय का ही स्थान नही है, वरन्‌ वह एक राजनोतिक या सामाजिक कन्ना- 
त्मंक सस्था भी हैं | देश में सामाजिक, राजनीतिक तथा साहित्यिक आदकों की 
स्थापना रंगमचन्च के द्वारा ही सम्भव है। श्राज पश्चचमी देशों के राष्ट्र-निर्माण 
में, रंगमश्च इसी रूप में कार्य कर रहा है। हिन्दी रंगमंच भी उसी पथ का 
भ्रनुकरण करते हुए बहुत शीक्ष चरमोन्नति को प्राप्त होगा, ऐसी आशा प्रत्येक 
भारतीय के मन में होनी चाहिए । 


उपसंहार 


पूर्व तथा पर्चिम दोनों देशों में संस्कृत तथा भ्रीक साहित्य की नाद्य 
परम्परा अत्यंत प्राचीन और समद्धशाली है। अपने अपने क्षेत्र में दोनों का 
स्वतंत्र और पूर्ण विफास हुआ है। भरत मुनि का लाट्यशास्त्र तथा अरस्तु का 
काव्यशास्त्र दोतों नादयशास्त्र के प्राचीन ग्र थ है । यद्यपि इनके रचनाकारों को 
एक दूसरे से प्र रणा नहीं मिली, फिर भी नादय नियमों में दोनों देशों में बहुत 
सी समानतायें प्राप्त होती हैं। दोनों देशों मे नाटक की उत्पत्ति धामिक कृत्यों 
के रूप मे हुईं। सहगायन, मंगलाचररा या देव स्तुति नाटकों के प्रारम्भ में दोनों 
देशों में थी | प्रारभिक अवस्था मे केवल मनोरंजन के लिये नाटकों का भ्रभिनय 
न ग्रीक देश में हुआ न हमारे ही देश में । नायक्र उदात्त गंभीर व्यक्ति देवता या 
राजा महाराजा दोनों देश के ताठकों में पाये जाते हैं। जिस प्रकार धनजय ने 
प्रवस्था की अनुकृति की ही नाटक माना है, उसी तरह परस्तू ने भी अनुकरण 
को कला का मूल स्रोत निर्धारित किया है,। इन समानताश्रों के होते हुए भी 
दोनों देशों में नाट्य' परम्परा का स्वतंत्र विकास हुआ । 

संस्कृत- नाट्य परंपरा यद्यपि अत्यंत समुद्धशाली थी? फिर भी ईसा को 
सातवीं शताब्दी के पश्चात्‌ उसका विकास रुक सा गया। इसका प्रधान काररइ 
था मुसलमानों का भारत में आ्रागमन और भारतीय राजाश्रों की राज्य शक्ति 
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राज दरबार तथा देव मन्दिर जो श्रभिनय के प्रधान केद्ध थे, दोनों को शक्ति 
विदेशी ग्राक्रमण से क्षीण हो जाने से नाटक का विकास अवरुद्ध हो गया। 
जनता के मनोरंजन तथा धामिक श्ौर वीर पूजा की भावना को तृप्ति करने के 
लिये लोक-ताटकों की परम्परा अवश्य प्रवहमान थी, परन्तु हम उन्हें शास्त्रीय 
नाटकों की कोटि में नहीं रख मकते । 

दो जातियों के सम्पक से एक नवीन संस्कृति की उत्पत्ति होती है, ऐसा 
विश्व के इतिहास में देखा गया है। भ्रार्यो और द्रविणों के सम्पर्क ने ही आराय॑ 
सभ्यता को जन्‍म दिया । उन्नीसवी शताब्दी में भारत में अंग्रेजों का श्रागमन 
हुआ । पहले वे व्यापारी के रूप में आये, धीरे-धीरे वे यहाँ के शासक बन बैठे । 
भारतवाधियों का अंग्र जों से निकट संपर्क स्थापित हुश्ना । विदेशियों के आाचार- 
विचार, सभ्यता, भाषा, साढित्य का विद्येष प्रभाव शासित भारतीयों पर पड़ा 
क्योंकि वे शासक थे । फलतः भारत में नवोत्थान का आरम्भ हुआ्ना । दोनों के 
विचारों और संस्कृतियों का आदान-प्रदान हुआ । पादचात्य विद्वानों की 
अध्यििचि भी भारतीय साहित्य के अ्रध्ययन की ओर हुई ! उसी परम्परा का 
अनुसरण करते हुए भारतवासियों ने भी अंग्र जी साहित्य का अध्ययन आरम्भ 
किया । अंग्रजों तथा श्रन्य यूरोपीय जातियों ने अपने मनोरंजन के लिये 
कलकत्ता और बम्बई जैसे बड़े नगरो में नादयशालाओं का निर्माण किया, 
जिनमें पारचात्य विशेषकर शेक्सपीयर के नाठकों का श्रभिनय होता तथा उन्हों 
की देखादेखी पारसी रंगमंच की भी स्थापना हुई । अंग्रेजी नाट्यशास्त्र तथा 
देक्सपीयर के ताटकों का प्रभाव बंगला साहित्य पर सबसे पहले पड़ा । 


हिन्दी नाटकों पर पादचात्य प्रभाव श्रप्रत्यक्ष रूप से कुछ तो बंगला के 
माध्यम से आया और न्धिकांश प्रत्यक्ष रूप से शिक्षा-संस्थाओ्रों, पारसी कंपनियों 
तथा पाइचात्य विद्वानों के माध्यम से आया | प्रारंभिक काल में यह प्रभाव 
शेक्प्पीयर तथा अंग्र जी के कुछ अन्य नाटककारों तक ही सीमित था । बाद में 
ज्योंज्ज्यो पाइ्चात्य साहित्य का अध्ययन भारतीयों द्वारा विज्षेष रूप से होने बगा 
और जनतन्त्रीय शासन का विकास हुआ त्यों-त्यों हिन्दों नाटक पर अन्य 
योरोपीय नाटककारों का भी जिनमें फ च, जर्मन, रूसी, नारे, वेलजियम तथा 
अमेरिका के नाटकार मुख्य हैं, विशेष रूप से प्रभाव पड़ा। भारतेन्दुकाल में 
शेक्सपीयर की क्ृतियों तथा उसकी नाट्यक॒ला का विदेष प्रभाव हिन्दी नाटकों 
पर पड़ा क्‍योंकि उस समय तक पादचात्य नाटककारों में शेक्सपीयर जक ही 
लोगों का अध्ययन सीमित था, क्योंकि यूरोपीय थियेटरों तथा पारसी रंगमंचों 
पर उसी के नाटकों के अभिनय की. प्र्धानता थी। कुछ समय बाद शिक्षा 
संस्थाओं में पाठ्य प्रस्थों के रूप में हमारा परिचय बेन जान्सन, गोल्डस्मिय; 


एडिसन, व्यूमान्ट, फूलेचर, शेरिडन, शा, गाल्सवर्दी, टी० य्रूस० इलियट तथा 
जान ड्रिकवाटर के ताटकों से भी हुआ, क्योंकि उनकी कृतियों का भी व्याफ्क 
प्रष्ययन भारतीय कालेजों शोर विश्वविद्यालयों में किया गया। अध्ययन के 
भ्रतिरिक्त उनकी विशेषताओ्रों को अपनाने का भी प्रयत्न हिन्दी नाटककारों द्वारा 
हुआ । 

सन्नहवीं तथा भ्रठारहवीं शताब्दी में यूरोपीय राजनीति और साहित्य का 
केसर फ्रांस में पेरिस नगर हुआ, इसके परिणामस्वप यूरोपीय नाटकों पर फ्रेंच 
नाटकों का विशेषकर मोलियर, कारनेली और रेसीन का प्रभाव पड़ा । हिन्दी 
ताटककारों पर भी मोलियर के हास्य ताटकों का प्रभाव अधिकांश अंग्रेजी 
माध्यम से भी पड़ा । उसकी कृतियों का अनुवाद जी० पी० श्रीवास्तव तथा 
प्रन्य लेखकों द्वारा हुआ। प्रो० लक्ष्मण स्वरूप वर्मा ने फ्रांस में बहुत दिन तक 
रहकर फ्रेंच साहित्य विशेषकर मोलियर का भ्रध्ययन किया था, मूल फ्रेंच से. 
भी उसके एक नाटक का अनुवाद किया गया है | 

ग्रौद्योगिक क्रान्ति के परिशामस्वरूप यूरोपीय साहित्य तथा नाट्य-जगत में 
यथार्थवाद का प्रबल तूफान श्राया । फ्रांस की कान्ति ते जनतस्त्रीय सत्ता के 
विकास के लिये वातावरण पहले ही से तैयार किया था । इधर रूस की कान्ति 
ने सामंतवाद की श्रवशेष जड़ों को भी आमृल उखाड़ फेंका । फलतः नाटक 
साहित्य में यथार्थवादी धारा के प्राबल्य' से यूरोप में इब्सन, शा, सन्दर मेन, 
हाप्ट्समैन, जोला, चेखव तथा गोकी की कतियाँ श्रत्यंत चाव से पढ़ी तथा 
रंगमंच पर खेली गई | प्रथम महायुद्ध के पदचात अन्‍्तर्राष्ट्रीयता की स्थापना 
से भारतीय विद्वानों ने भी इब्सन, शा, स्ट्रिन्डवर्म, जमनी के गेठे, लेसिग, रूस 
के दालस्टाय, चेखव, गोर्की, बेलजियम के मेतरलिक, इटली के पिरेन्देलो तथा 
भ्रमेरिका के श्रोनील और काफमैन के नाठकों का न कि शअ्रध्ययन किया, परन्तु 
हिन्दी नाठकों के निर्माण "में उनको कंतियों तथा नाट्यकला से प्रभावित 
भी हुये । 

भारतेन्दु काल से ही शेक्सपीयर के नाठकों का अनुवाद प्रारम्भ हो गया 
था, जिसका सूत्रपात भारतेन्दू जी ने स्वयं किया था । लाला सीताराम, भोपी- 
नाथ पुरोहित तथा कई एक भझन्य विद्वानों ने शेक्सपीयर के प्राय: सभी नाटकों 
के अनुवाद प्रदतुत किया । द्विवेदी युग में मोलियर के नाटकों के अनुवाद कई 
विद्वानों द्वारा हुए, जिनमें जी० पी० श्रीवास्तव का हाथ अधिक था | मोलियर 
के श्रतिरिक्त इव्सन, था, भ्रास्कर वाइल्ड, रूसी नाटककाय <लस्टाय, बेलजियम 
के पैतरलिक, जर्मनी के सेलिय, गेटे तथा शिलर के नाटकों के भी अनुवाद. 

रू 


हुए, जो इस बात के स्पष्ट परिचायक है कि हिन्दी ताटककारों का ध्यान 
शेक्सपीयर के अतिरिक्त यूरोप के विभिन्न देशों की नांटूय. शैलियों और नाटकों 
की ओर प्रबल रूप से श्राकषित हुआ है । फलत: हिन्दी ताटकों पर शेक्सपीयर 
की स्वच्छुन्दतावादी शैली, मोलियर की हास्य प्रधान दैली, इब्सन तथा था की 
यथार्थवादी शैली, मेतरलिक तथा €स्ट्रिन्डवर्ग की प्रतीकवादी शैली और अभि- 
व्यंजनावादी नाट्य शेली का भी विशेष प्रमाव पड़ा | 


इधर भारतीय विद्यालयों में पद्चिमी अर्थशास्त्र, राजनीति, दर्शन तथा 
समाजश्ञास्त्र का भी गहरा अध्ययन हुजा क्योंकि भारतीय शिक्षा प्रणाली का 
संम्पूर्ण झ्राधार पाइचात्य' ढाँचे पर ही निरभित था। फलस्वरूप प्रतेक पश्चिमी 
विचारधाराझ्रों तथा सिद्धातों का भी प्रभाव समस्त हिप्दी साहित्य पर पड़ा। 
इससे नाटकसाहित्य कैसे श्रछृता बच सकता था । इन विचारधाराश्रों में यूरोपीय 
बनतस्त्रवाद, डाविन के विकासवाद, वैज्ञानिक आविष्कारों से उत्पन्न बुद्धिवाद 
अन्यम, मिल तथा हकक्‍्सले के उपयोगिताबाद, मावर्स तथा लेनिन के साम्यवाद, 
टालस्टाय और रस्किन के अहिसा, शान्ति तथा मानवतावाद, फ्रायड, एडलर 
तथा युग के मनोविश्लेषण के सिद्धान्तों का स्पष्ट प्रमाव पड़ा है, जिसकी 
व्याख्या पछले श्रध्यायों में की जा चुकी है । 


भारतेन्दू ने- अ्रपने ताटकों के तिर्माण में संस्कृत-नाठ्य शेली का विशेष 
प्रनुकरण करते हुए भी उसका अन्धानुकरण नहीं किया, प्रत्युत्‌ बद्धला तथा 
अंग्रेजी नाव्य शेली की विज्वेषताओों को भी ग्रहण करके अपनी स्वच्छन्द तथा 
मौलिक प्रतिभा का परिचय दिया | परिणामतया. हिन्दी नाथ्यदैलीं के निर्माण 
में उन्होंने अपनी समन्‍्वयात्मिकता तथा भविष्यदर्शिता की प्रवृत्ति का परिचय 
दिया । उनके नाटक! नामक निबन्ध से यह स्पष्ट है कि उनका पाश्चात्य 
नाठकों तथा नाव्यशैलियों से पूर्ण परिचय था । दूसरे वे संस्कृत नाव्य शैली की 
जटिलताओं प्रौर सूक्ष्म नियमों के पूर्णा समर्थन को हिन्दी नाटकों के विकास के 
लिए बाधा स्वरूप मानते थे, पलतः यज्रतत्र अपने नाटकों में उन्होंने" इन नियमों 
की अवहेलना भी की । वे नवोत्यान काल के सच्चे प्रतीक थे, श्रतः अपनी 
नांव्य शेली को उन्होंने युगानुकूल बनाने की प्रबल चेष्टा की | समाज सुधार, 
नव जागरण तथा सांत्कृतिक चेतना के विकास के लिए पाश्चात्य नाटकों को 
यथार्थवादी परम्परा ही को उन्होंने आदर्श रूप में ग्रहण किया । दूसरे संस्कृत 
नाट्य साहित्य के प्रस्तावना, विष्क॑त्रक, अ्वस्थाओं, अर्थ प्रकृतियों, ध्थियों भोड़ 
भरतवाकय के झास्त्रीय जटिलताओं में, हिन्दी नाटक को न उलकाकर उसे उम्मुक्त 
वातावरण में रख कर, उसके स्वाभाविक विकास को, वे रोकना नहीं चाहते 


“ हंटैह « 
इसलिए अ्रधिकाश बद्भला के माध्यम से और खुछ अंग्रजी के माध्यम से 
उन्होंने पाइचात्य प्रभाव को अपनाया । 

भारतेन्दू काल के अन्य नाठककारों ने नाठकों के निर्माण में उनके ही पद« 
चिह्ठों का अनुसरण किया । संस्कृत नादयशैली के ही श्राश्रम में हिन्दी के 
नाटककार अपने नाटकों का विकास पूर्ण रूप से नहीं करना चाहते थे । अतः 
पाश्चात्य नाट्य परंपरा का अनुसरण धीरे धीरे प्रवल होने लगा | ट डेजी का 
सूत्रपात नीलदेवी तथा भारत दुदंशा' में भारतेन्दु जी ने पहले ही कर दिया 
था । उसी परंपरा पर लाला धीनिवास दास जी ने 'रणघीर प्रम मोहिनी' 
लिखी, जिसमें देक्सपीयर के 'रोमियो तथा जूलियट "की स्पष्ट छाप हैं। 
भारतेन्दु काल में इतके अतिरिक्त और भी कई दुखान्त नाटकश्ड्सी परंपरा में 
लिखे गये । लाला जी के परीक्षा गुर नामक उपन्यास में दिए गए शरनेक 
पाश्चात्य उद्य रणों से यह स्पष्ट है कि शेक्सपीयर के अतिरिक्त उन्होंने पासचांत्य 
और कई लेखकों का अध्ययन किया था । उनके श्रत््य नाटकों में भी शेक्सपीयर 
का व्यापक प्रभाव था। लाला जी के समकालीन केशव राम भट्ट ने अपने 
'सज्जाद सम्बुल में प्राच्य तथा पादचात्य के संघर्ष निदर्शन में डाबिन के 
विकासवाद की चर्चा भी की है | उनके नाटकों पर सत्रहवीं तथा श्रदुठारहुवीं 
सदी के शेरिडन, गोल्डस्थिथ ध्यूमाट तथा फूलेचर आदि आचार प्रधान (कामेडी 
झ्राफ मैनर्स) नाटक कारों की क्ृतियों की स्पष्ट छाया है। 

द्विवेदी युग में मौलिकता के दृष्टिकोश से नवीन तादूय परंपरा का 
सूत्रपात नहीं हुआ उसी भारतेन्दुकालीन परपरा का अनुसरण होता रहा। हां, 
प्रनुवादों की संख्या भारतेन्दू काल से भी इस युग में भ्रधिक रही। बंगला से 
टेगौर तथा डी०यल० राय के नोटकों के रूपान्तर हुए । मोलियर तथा जमनी 
के लेसिंग, गेंटे तथा शिलर भर रूस के टालस्टाय की कृतियों के अनुवाद हुए । 
नैतिकता तथा सुधारवाद की प्रवलता के कारणा संस्कृत के. पोराशिक तथा 
ऐतिहासिक नाठकों के अनुवाद की ओर भी लेखकों का ध्यान गया। परन्तु 
संस्कृत नारूय परंपरा से विमुक्त होने की चेष्दा क्रमशः बढ़ती ही रही । जी० 
पी७ श्रीवास्तव ने मोलियर के श्राधार पर भारतीय सामाज़िक डढ़ियों, 
परंपराओं तथा संस्थाओं की खिल्‍ली उड़ाई । उतकी हास्य रस नामक पुस्तक 
से स्पष्ट है कि मौलियर के अ्रतिरिक्त अरस्तू, कांट, हैजलिट तथा वर्गसां के भी 
हास्य संबंधी सिद्धान्तों से वे परिचित थे । यह सत्य है कि अपने भ्रनुवादों तथा 
मौलिक नाठकों में बे मौलियर की ऊँचाई को नहीं पहुँच सके, परन्तु हिन्दी नाटक 
साहित्य में उन्होंने एक बड़े श्रभाव की पूर्ति की जिसका आधार पाश्चात्य नाव्य- 
साहित्य था। पारसो रंगमंचों के सस्ते नादकों के अतिक्रिया स्वहृप प्रसाद ने अप्ने 


नीटकों में गोउ्सपीयर की स्वच्छन्दतावादी नाट्य शैली को अपनाया । इस शैली 
की भलक उन्हें बंगला के डी>यल० राय के नाटकों से पहिले ही मिल चुकी 
थी। प्रसाद ने अपने ताटकों के सृजन में संसक्षत तथा पाइ्चांत्य दोनों नादय 
शैलियों का समन्वय किया । कवि होने के नाते संस्कृत नाटक के रस सिद्धान्त 
को वे अन्त तक अपनाये रहे, इधर शेक्सपीयर से नाटकों के प्रभाव से शील 
बैचित्रय, मानसिक अन्तद्र न्द्र, नियतिवाद तथा स्वगत कथनों का उपयोग भ्रपने 
नाठकों में किया । युद्ध, आ्रात्महत्या तथा मृत्यु के दृश्य जो भारतीय रंगमंच पर 
नहीं दिखाये जाते थे, उनको श्रावश्यकतानुसार श्रपने नाठकों में दिख/कर उन्होने 
अपनी स्वतंत्र तथा स्व£छन्दतावादी प्रवृत्ति का परिचय दिया। उनके नारी पात्र 
शेक्सपीयर के तरी चरित्रों के समान अधिक सजीव तथा स्वस्थ हैं, जो नाइक 
में एक प्रबल व्यापकता का परिचय देते हैं । 
प्रसाद युग के अन्य नाटकक्रारों ने भी प्रसाद की स्वच्छन्दतावादी परम्परा 
क्या अनुसरण किया । इंस समय परिवम में जनतंत्रीय शासन की श्रवलता थी, 
जिसकी प्रतिच्छाया हिन्दी नाटकों पर भी पड़ी । 'प्रमी' जी के स्वप्न भंग, तथा ' 
उद्धार में पश्चिमी साम्यवादी विचार धारा की स्पष्ट भलक है। छाया और 
बन्धन में गाल्सवर्बी के स्ट्राइफ क/ स्पष्ट अभाव है। उद्धार में औरंगजेब के 
चेरित्रचित्रण मे शील वैचित्रुय पादचात्य नाटकों के श्राधार पर है । प्रमी जी के 
हिन्दू मुसलिम एकता की भावना पर गांधीवाद के माध्यम से पश्चिमी 
मानपत्ावाद तथा टालस्टाय के शांति और अहिसावाद का स्पष्द प्रभाव पड़ा। 
इस युग के अन्य नाठककारों पर भी ठालस्टाय की विचारधारा का प्रभाव स्पष्ट 
रूप से दृष्टिगोचर होता है। गोविन्दवल्लभ पंत, के अंगूर की बेटी! में 
टालस्टाय के फर्स्ट डिस्टिलर' की स्पष्ट छाया है। उनके राजमुकुद की शीतल 
सेनी लेडी मेकबेथ की भाँति रक्तपात प्रिय तथा महत्त्वाकांक्षी है। जगन्नाथ 
प्रसाद मिलिन्द के 'समर्पण' में गाल्सवर्दी के स्ट्राइफ का स्पष्ट प्रभाव है। 
वृन्दावनलाल वर्मा के ऐतिहासिक नाठकों का वातावरण (लोकलकलर) वाल्टर 
स्काट के उपन्यासों जेसा है टेकनीक़ कीहष्टि से भी प्रसाद जी के- अ्रधिकाँश 
नाटकों में पाइचात्य नाटकों की टेकनीक का अनुकररणा हुआ हैं। सरल रंगमंच 
विधान, संस्कृत नाट्य नियमों की अवहेलना, पाँच के स्थान पर तीन या चार 
'झंकों की योजना, ऐतिहासिक तथा पौराशिक नाटकों के स्थान पर सामाजिक 
नाटकों का बाहुलय इस युग के नाटकों की विशेषताए हैं। प्रसाद तथा प्रेमी जी 
ते संस्कृत नाटकों की इस रस शेली तथा पाइ्चात्य नाटकों के शील वेचित्रय . 
दौनों को समन्वित अपने नाटकों में लिया है, इसका समर्थन शुक्ल जी ने अपने 
इतिंहास में भी किया है । 


प्रसादोत्तर युग में इब्सन्‌. था, हाप्ट्समेत तथा सन्डरबैन आदि नाठक- 
कारों के प्रभाव से यथार्थवादी समस्या तथा विचार प्रधान नाठकों का सुन 
हुआ । जिस तरह यूरोप में शेक्सपीयर के रोमेन्टिक नाटकों के विरोध में इब्सन 
के समस्या प्रधान सामाजिक नाटक लिखे गये, उसी प्रकार हिन्दी में प्रसाद तथा 
हिजेन्रलाल राय के नाटकों के प्रतिक्रियास्वरूव लक्ष्मीनारायुण मित्र ने समस्या 
नाटकों का स्ृत्रपात पश्चिम की देखादेखी हिन्दी मे किया । भारतीय सामाजिक 
वातावरण भी, जो पाध्चात्य वातावरण के अनुकूल था, इन नाटकों के उपयुक्त 
कथानक निर्माण मे सहयोग देने लगा । उन्मुक्त प्रेम, दहेज, विवाह, धर्म तथा 
ईइवर के स्थान पर तक, बुद्धिवाद, व्यक्तिगत समानता, नारी स्वतन्त्रता के विषय 
इन नाटकों के उपथुक्त कथानक बने । लक्ष्मीनारायण मिश्र का बुद्धिवाद पश्चिम 
की देन है जिसको उन्होंने “मैं बुद्धिवादी क्यों हूँ वामक प्रपभे लेख में स्पष्ट 
किया है । सेठ गोविन्ददास के नाटकों में गान्धीवादी तथा टाल्सटाय के भहिसावाद 
का प्रभाव स्पष्ट है । उनके इस प्रकार के नाटकों में महत्व किसे, बड़ा पापी 
कौन, 'दुख क्यों का ताम निशेष रूप से लिया जा सकता है। दुःख क्‍यों! में 
इब्सन के 'द पिलस आफ सोसाइटी” की स्पष्ट छाप है । त्याग या ग्रहण में रूसी 
साम्यवाद का प्रभाव है। प्रसावोत्तर काल के नाटककार संस्कृत नाथ्य शैली से 
एकदम विमुक्त तथा पाश्चात्य नाथ्य शोलो को पूर्ण रूप से अ्पनाते हुए दिलाई 
देते हैं। उदाहरण के लिए इन नाटकों में संस्कृत नाथ्य नियमों की तनिक भी 
चर्चा नहीं है । इनमें पद्य के स्थान पर गद्य, सरल रंगमंत्र विधान, तीन अंकों 
की योजना का १रिपालन, रंगमंच संकेतों का प्रयोग पाश्चात्य नाटककारों के 
आधार पर किया गया है | संस्कृत नाठकों के सामन्तवादी उच्च वर्ग के स्थान 
प्र समाज के मध्यम तथा तिम्त वर्ग के संघर्षों तथा उनकी समस्याश्रों का 
चित्रण परिचमी आदर्श पर ही हुआ है। पाइ्चात्य नाव्यशे नी की अनेक विशेष- 
ताझों को हम सेठ जी के लाठकों में पाते हैं। पोहचात्य नाठकों के प्रोलोग तथा 
इपीलोग से स्थान' पर उपक्रम तथा उपसंहार का प्रयोग, इब्सत तथा स्ट्िन्ड- 
वर्ग के आधार पर समस्या नाढकों में प्रतीक शेली का परिपालन, मृक भ्रभिनय 
तथा मोनोलोग की परम्परा इसके स्पष्ट रूप से उदाहरण हैं । 

विषय तथा शैली दोनो दृष्टियों से आधुनिक नाटककारों ने पाइचात्य 
विचारधारा तथा नाय्य शेली को पूर्ण रीति से अपनाया है। इच्चन और शा 
के पदचात का यूरोपीय नाट्य जगतु विभिन्‍न शैलियों तथा प्रयोगों का क्षेत्र रहा 
है । प्रकृतिआाद, प्रतीकवाद, अभिव्यंजनावाद तथा अति यथार्थवाद और मनो- 
विश्लेषणबाद इनमें से मुख्य हैं। सेठ जी के विकास में मेतरलिक तथा 
स्ट्रन्डवर्गे की स्वप्न चित्रण शेली का पूर्ण प्रभाव है । घट दश्शन' में श्रो नील 
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की अभिव्यंजनावा:री तथा प्रकृतिवादी शेली को शअ्रपनाया गया है। श्रदक के 
कौए झौर उड़ान, श्रलग-अलग रास्ते अंजो दीदी, डा० लब्मीनारायण लाल के 
अन्धा कुआँ', 'तीन आँखो वाली मछली' भगवतीचरण वर्मा के रुपया तुम्हें ला 
गया, मोहतलाल महतो के 'कसाई?, हीरानन्द वात्सायन के “मुकुट में प्रकृति- 
बाद तथा अभिव्यंजनावादी शैली का विशेष रूप से प्रभाव/है । वात्सायन के मुकुट 
पर गाल्सवर्दी के स्ट्राइफ' की पूर्ण छाप है । दोनो के कथानक में अनेक समान- 
तायें प्राप्त होती है । अइक ब्यंग्य की प्रधान शेली पर काफमेल की झोली का 
प्रभाव है । अहक के अंजो दीदी, कंद भर उड़ान में मैतरलिक के संकेत प्रधान 
बेवाहिक समस्या प्रधान वाटकों की छाया है। श्रइक ने फंटेसी तथा स्वप्न ह्यों 
की योजना भी स्ट्रिन्डवर्ग से ही ग्रहण की है । पाइ्चात्य मनोविश्लेषण सम्बन्धी 
खोजों का प्रभावन्‍शायद ही किसी आधुनिक हिन्दी नाटककार पर न पड़ा हो । 
सेठ ग़ोविन्ददास के 'नया समाज तथा 'पतित सुमन” नामक नाठकों में आाडिप्स 
कामप्लेक्स तथा सेक्स सुम्बन्धी मानसिक रोगों का चित्रण है । पृथ्वीनाथ शर्मा 
के 'साध' में उच्मक्त प्रेम तथा स्वच्छाद रोमांस की चर्चा की गई है। अइक ने 
नाठकों में मानव मन की पीड़ा तथा सेक्स सस्वन्धी द्मित अतृष्ति की भावनाओ्रों - 
का जो अनेक सानसिक रोगों को उत्पन्न करती है, चित्रण किया है । बेवाहिक 
प्रभ, स्वतन्त्रता तथा तलांक के चित्रण में भी इन दाटककारों पर पिनरो तथा 
सन्‍्डर मैने के नाठकों का प्रभाव है । 
द्वितीय महायुद्ध के पश्चात थयोरप नादय साहित्य मे बेकारी, निराशा, मान- 
सिकः कुण्ठा, अवसांद तथा दुःखवाद का चित्रण अ्रधिक हुआ है । जिसके चित्रण 
में सात्रे के अस्तित्ववाद तथा भ्रो नील के वाटकों से विशेष प्र रखा प्राप्त हुई है 
युद्ध का वही प्रभाव भारत पर भी पड़ा है। अंग्र जों के जाने के बाद बेंकारी, 
झमैतिकता, चोरबाजारी, मुनाफाखोरी, निराशा, नास्तिकता तथा ब्रवसाद 
का वातावरण में हमारे देश में भी फैल गया है। फलत: यूरोप की देखादेसी 
उपस्यास तथा नाठक साहित्य में इनका चित्रण होने लगा है । भ्रश्क, धर्मवीर 
भारती, माथुर, डा० लक्ष्मीनारायशलाल, विनोद रस्तोगी के नाटकों मे अनैति- 
कता, धार्मिक अ्रनास्था, निराशा, आत्महत्या, मृत्यु और पागलपन कू चित्रण 
इटली के पिरेन्डेलो तथा अमेरिका के भ्ोनील और काफर्मन के नाटकों 
की परम्परा में हो रहा है। इन्हीं नाटककारों की देखादेखी द्विव्यक्तित्व तथा 
बहुव्यक्तित्व का आरम्भ भी चरित्र चित्रण के क्षेत्र में हिन्दी के नाटककार 
झाधुनिक युग में करने लगे हैं । चरित्रो के मानसिक भ्रव्यवस्थित विचारधारा 
उन्माद तथा अव्ेतन मन के संघर्षों का चित्रण, सेठ गोविन्दद[स, भारती तथा 
प्रदक ने स्ट्िन्दवर्ग तथा ओो नील और सापे के नाटकों के श्राधार पर किया 


कक । ' पक चेक के ऋक-९-िवान माप, 


है। भारती के “अन्धा युग" पर सात्रे के 'ल मोचे' की छाप है। 

प्राधुनिक एकांकी तो पूर्णतः पश्चिम की देन है । संस्कृत ताव्य साहित्य 
में भी रूपक के दस श्रोर उपरूपक के श्रठारह भरेदों में से एक भअ्रद्धु वाले नाठक 
श्रनेक है, परन्तु हम उन्हें आधुनिक एकांकी का भूल स्रोत नहीं मान सकते । 
क्योंकि इन नाटकों में रस या काब्य तत्व की प्रधानता तथा चरित्र चित्रण की 
कमी है। श्राधुनिक एकांकी जो पश्चिम से आया है, उसकी आत्मा मनोविज्ञान 
तथा ग्रन्तद्व न्द है । प्रधम महायुद्ध के बाद थियेटर गृहों में लम्बे नाटकों के पूर्व 
दिखाये जाने वाले पठ-उत्थानकों ने ही एकांकी का रूप घारण किया । १६२० 
ई० में पहला एकांकी बन्दर का पंजा' लिखा गया । एकांकी नाठकों का 
वास्तविक विकास जे० एस० मेरियट ने १९२४ से किया । इसके पूर्व हिन्दी 
में एकाँकी नहीं लिखे गये क्योंकि बे पश्चिम में ही नहीं लिखे गये थे । अतः 
हिन्दी के कुछ आलोचकों ने भारतेन्दु तथा उनके समकालीन लेखकों में एकांकी 
नाटक का विकास दिखाते की चेष्टा की है उससे हम सहमत नहीं हैं। प्रसाद के 
'एक घुट' को भी हम आधुनिक हिन्दी एकांकी का मुल रूप नहीं मान सकते, 
क्योंकि उसमें काव्योत्मकता की प्रधानता है| वस्तुत: पश्चिम के ढंग के एकॉ- 
कियों का सूत्रपात डा० रामकुमार वर्मा ने किया। इसस परचातु भुवनेश्वर 
प्रसाद के कारवाँ पर विषय तथा टेकनिक दोनों हृष्टियों से पावचात्य एकांकी 
का प्रभाव है | पाद्चात्य देशों की भाँति हिन्दी एकांकी द्वारा भी व्यक्ति तथा 
समाज की समस्याओं तथा अच्तर्मन के संघर्षों का चित्रण हो रहा है । सेठ 
ग्रोविन्ददास, श्रश्क, धर्मवीर भारती, विष्णु प्रभाकर, रेवती रमन, गणेश 
प्रसाद द्विवेदी, डा० रामकुमार वर्मा, विमला, छूधर, विनोद रस्तोगी के एकॉँकी 
नाठकों पर विषय तथा टेकनीक दोतों दृष्टियों से पाश्चात्य एकॉँकी कला का 
प्रभाव है। इधर हिन्दी मे पश्चिम की देखादेखी रेडियो नाटकों की वृद्धि हो 
रही है । रेडियो नाटकों के फीचर, फैन्टेसी, रूपान्तर तेथा रिपोटाच और 
डाकयूमेंटरी श्रादि अनेक रूप जिन पर हिन्दी में पर्याप्त साहित्य की वृद्धि हो 
रहा है उनका निर्माण पाइ्चात्य नाठकों के हो आधार पर है । 

गीति तथा लाट्य रूपकों की परम्परा संस्कृत में भी थी। पर जिस रूप 
हिन्दी में, उसका पल्‍लवन हो रहा है, उस पूर निश्चय पाश्वात्य प्रभाव दिखाई 
पड़ता है । विषय की दृष्टि से उसमें नवीनता चाहे प्राप्त हो जाय, पर शेली पर 
विदेशी प्रभाव स्पष्ट है । इसदिशा के निर्माण में अधिकांश नाटककारों ने स्वयं 
स्वीकार किया है कि वे पाइचात्य नाटककारों से प्रभावित हुए हैं। पनत जी की 
ज्योत्स्ता पर मंतरलिक के ब्लु वर्ड का स्पष्ड प्रभाव है। उनके अन्य गीति 
नादयों में भी पाश्चात्य टेकनीक का अनुसरख किया गया है| धर्मवीर भारती, 


सिद्धनाथ कुमार तथा श्रन्य रेडियो गोति-ताटककार स्पष्टतः पाश्चात्य टेकनीक को 
अपनाते हुए देखे ज़ांरहे है । हिन्दी के श्राधुनिक नाट्य रुपकों में संस्कृत नाट्य 
रूपकों का सा दाशंनिक तथा धामिक विवेचल न होकर पाश्चात्य विचार धारा 
के अनुसार मनोवेज्ञानिक, यथार्थवादी तथा लौकिक विवेचन अधिक हैं। उनमें 
पास्चात्य समाजवाद, मानवतावाद, बौद्धिकता तथा विकासवाद के सिद्धाल्तों 
की चर्चा हो रही है। धर्मवीर भारती का श्रन्धा युग, वाजपेयी जी की छलना, 
तथा शम्भूनाथ सिंह का धरती और आकाश इसके प्रत्यक्ष उदाहरण हैं । इब्सन 
स्ट्रस्डवर्ग तथा सन्‍्डरमेन के ताटकों भाति हिन्दी समस्या नाठकों में भी प्रतीकों 
का प्रच्चुर प्रयोग हो रहा है । 

हिन्दी रंगमंच की स्थापना अब भी नाटक साहित्य के विकास होते हुए 
भी नहीं हो सकी है। यद्यपि उसके लिये अनेक प्रयत्न हो रहे है। भारतेन्दु 
काल में हिन्दी रंगमंच पर श्रेग्रजी रंगमंच की बिशेषतायें बंगला तथा पारसी 
रंगमंच के द्वारा गृहीत हुईई। ऐलिजाबेथ कालीन रंगमंच का प्रभाव प्रारम्भ 
में अधिक था। इधर चलचित्रों के प्रासार ने अनेक विशेषताओं को जन्म दिया 
है जिससे रंगमंग को काफी धक्का लगा है। प्रसाद युग के पदचातत हिन्दी 
नोटकों का भ्रभिनय पाश्चात्य यथार्थवादी रंगमंच के आधार पर हु्ना है। 
इधर मोतनोंड्ामा तथा प्रतीकवादी रज्भमच की विश्येषताओं को भी श्रशुक, 
भारती शआ्लादि लेखकों ने अपनाया है। जिस प्रकार पाश्चात्य नाटकों की 
प्र रणा से (हिन्दी नाटक साहित्य का प्रचुर विकास हुआ है उसी तरह हिन्दी 
रज्म च॒ निर्माण में भी पाश्चात्य रंगमच से प्रेरणा प्राप्त होगी ऐशी 
श्रान्ना है । 
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६-“अशोक 
७--अ्रष्टदल 
८--अधिका रलिप्सा 
१--अ्रलग अलग रास्ते 
१०--अंजो दीदी 
११--अपराधी 

१ --अ्रछुत 
१३--अम्बपाली 
१४---अमर ज्योति 
१५--श्रजनवी 

४३२ 


नाटक-सूची 


लेखक या संपावक्र 


झ््र 


भारतेन्दू हरिद्चन्द्र 
रुद्रदत्त शर्मा 

लाला सीताराम 
टेगोर 

जयशड्ूर प्रसाद 
लक्ष्मीनारायर मिश्र 
सेठ गोविन्ददास 


३ 


उपेन्द्रनाथ अश्क 

का 
पृथ्वीनाथ शर्मा 
आनन्दीप्रसाद श्रीवास्तव 
रामवृक्ष बेनीपुरी 


रामनरेश त्रिपाठी 


१६---अंधेरे में उजाला (टालस्टाल) क्षेमानन्द राहुत 


१७--अ्रपना पराया 
१८--अ्रसहयोग 


१३--अंधा कुश्रां 
२०--अंधा युग 
२१--अ्ंगूर की बेटी 
२२---अ्रंत ,.पुर का' छिंद्र 


१---आद्श हिन्दू विवाह 
२--श्राहुति 

३--आ्रधी रात 
४--श्राहुति 
५--अ्रावाज का नीलाम 
६--श्रादिम युग 
७--आपस का समझौता 
४---आजादी के आाद 
ह--आवारा 
१०--आवागमन 
११--आत्मा की खोज 
£(२---अआलकेमिस्ट 


१--इशन्दर सभा 
१-३८ वनुष 
३े--इन्द्र धनुष 


१---ईववरीयन्याय' 
२--ईद श्रौर होली 


१--पूस पार 

२---उल्लट फेर 

३--उद्धार 
स्ष 


राधिकारमण सिह 
ठाकुर लक्ष्मणर्रिह 

श्र 
डा० लक्ष्मीनारायश लाल 
डा० धर्मवीर भारती 
गोविन्दवल्लभ पन्‍त 

8! 

श्रा 
जीवानन्द शर्मा 
हरिक्षष्ण प्र मी 
लक्ष्मीनारायण मिश्र 
पथ्वीयाथ कपूर 
धर्मबोर भारती 
उदयशंकर भट्ट 
उपेन्द्रनाथ अश्क 
विनोद रस्तोगी 
बेचन दर्मा उम्र 
विमला लूथर 
देवीदयाल सामर 
बेन जानसन 

ड् 
पमानत 
डा० रामकुमार वर्मा 
रांगेय राधव 

] 
रामैदास गोड़ 
सेठ गोविन्ददास 

छ् 
हिजिन्द्रलाल राय 
जी + पी० श्रीवास्तव 
हरिकृष्ण प्र भी 


४ ३४ 


४---उत्सर्ग 
५--उ मुक्त 


१--.एक एक के तीन तीन 
२--एक घू ८ ' 

३--एकादशी 

४--एकला चलो रे 

५---एक ही रास्ता 

६--ए मुए अखबार वाले 
७--एक साम्यहीन साम्यवादी 
८--एप्रिल फूल 


(--ऐज यू लाइक इठ 
२--ऐटीगान 
३ 


(--ओयेलो 
र--ओ मेरे सपने 


१---और वह वहाँ पहुजे 


२--श्रौरज्भुजेक़ की आखिरी रात 


१--#ष्ण कुमारी 
२--कुरु बन दहत 
३--करुणालय 
४--कल्याणी परिचय 
५--किग लियर 
६--लियर 

७--कसा ई 
४-“काइमीर का कांटा 
६--केवट 

१०--कनेर 


चतुरसेन शास्त्री 
सियाराम शरण गुप्त 


देवकीनन्दन त्रिपाठी 
जयशद्]धूर प्रसाद 
सेठ गोविन्ददास 
उदयशदूर भटद्ठ 
दशाक्ष दूर पांडेय 
केशवचन्द वर्मा 
भुवनेश्वर मिश्र 
प्रभाकर माचवे 


विलियम शेक्सपीयर 
सोफोक्लीज 


झ्रो 


विलियम शेक्सपीयर 
जगदीशचन्द्र माथुर 


थ्रो 


केशवचन्द्र वर्मा 
डा० रामकुमार वर्मा 


माइकेल मधुसुदन दत्त 
बद्रीनाथ भट्ठू 

जयशदू:र प्रसाद 
जयशच्ूूर प्रसाद 
विलियम शेक्सपीयर 
प्रतापनारायण मिश्र 
मोहनलाल महतो वियोगी 
वृस्दावनलाल वर्मा 


। 


१९ 


११--कर्व ला 

१२- कौमुदी महोत्सव 

१२--कबूतरखाना 

१४--क्रे डीटरस 

१४---कोणाकी 

१६--का रवां 

१७--कंद से पहले 

१८--कलवार की करतृत 
( टालस्टाय ) 

१६--कह कहा 

२०--काम रेड 

२१--कंगाल नहीं 

२२--#षि यज्ञ 

२३--कद और उड़ान 

२४--केंसा साव कसी आया 

२५--कसके के क्रिकेट क्लब का 
उद्घाटन 

२६--कलाकार ओर भारी 

२७--कास्मोपा लिटन क्लब 

२८--कसम कुरात की 

२६ - किरण झोर कुहासा 

३०--का रकुन 

३१-- कुमार संभव 

३२--कनववेसिंग 


१--खां जहाँ 
२---खिलौने की खोज 
३---खुन की याद 
४---खिड़ की 

भण- खूबधूरत कोढ़ 
६--खाई बढ़ती गई 
9७--खिलोनों की नगरी 


#० डेप 


प्र मचन्द 

डा० रामकुमार वर्मा 
जगदी कचर्द्र माथुर 
स्टिन्डवर्य 

जगदी शच-द्र माथुर 
भुवनेश्वरप्रसाद मिश्र 
डा० लक्ष्मीनारायण लाल 


सरजू पंड्था 
गणेश्षप्रसाद दिवेदी 
सेठ गोविन्ददास 


है ?ै। 
उपेचद्रना4थ अश्क 
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हा 
विमला लूथर 
53 
विनोद रस्तोगी 
विष्णु प्रभाकर 


है 
गिरिजाकुमार माथुर 
विध्याचलप्रस।द गुतत 


क्षीद्रोदप्रसाद विद्याविनोंद 
वृन्दावनलाल वर्मा 
रामवृक्ष बेनीपुरी 
उपेन्द्रनाथ अररक 
शिवसागर मिश्र 
भारतभूषण अग्रवास 
बालकराम नागर 


० डरेए न 


ग 


१--गंगोन्री 

२--गो संकट 

३--गौ रक्षा न्याय 

४--गज़ा जमुनी 

५--गड़बड़ फभाला 

६--गाँव का देवता 
७--गुड़िया का घर ( इब्सन ) 
८-- गांधीजी का रामराज्य 


बालमुकुन्द पांडेय 
प्रतापनारायण मिश्र 
जगतनारायण 

जी० पी० श्रीवास्तव 


99 
रामवृक्ष बेनीपुरी 
लक्ष्मीनारायरा मिश्र 
उदयशूर भदद 


९--गम का फसान्ह किसको सुनायें केशवचन्द्र वर्मा 


१०--गृहलक्ष्मी 


१---धोष्टस 
२---धीं सले 
३--घर आई लक्ष्मी 


१--चर्द्रावली 

२--चेंद्रगुप्त 

३--छ्ुगी की उम्मीदवारों या 
मेम्बरी की घृम 

४--चौप॑द चपेट 

५--चाँदी की डिबिया (ग्राल्सवर्दी) 

६-- चुम्बन 

७--चाल बेढब 

८--चह्ा भुल खेरू 

ै--चैंद्रगुप्त 
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११--चारुमित्रा 

१२--चतृष्पद 


विमला जूथर 


इब्सन 
उपेद्धनाथ भ्रदक 
विमला लूथर 


भारतेन्दु हरिश्चंद्र 
बद्रीनाथ भट्ट 


|) 


किशो रीलाल गोस्वामी 

प्र मचन्द्र 

बेचत शर्मा, उम्र 

जी० पी० श्रीवास्तव 
) हे 5 

जयशंकर प्रसाद 

द्विजेद्धलाल राय 

डा० रामकुमार वर्मा 

सेठ गोविन्ददास 


4३ कक के> 


१४---चुम्बक 
१५--चिलमन 
१६--चमत्कार 
१७---चट्टानें 
१-“छाया 
२--छुलना 
३--छठाँ बेटा 
१--जूलियस सीजर 
२- जयतनार सिंह 


३--जनमेजय का नागयज्ञ 
४- जंगल में मंगल 
५--जवानी ब्रनाम बुढ़ापा 
६--जस्टिस 

७--ज्वाला और ज्योति 
८४-“-जहाँदार शाह 
६--जय पराजय 
१०--जोंक 
११--ज्योत्सना 
१२--जिदा लाश (टाल्सटाय) 
१३--जीवन संगिती 
१४---जोंक 

१५--जनता वेचारी 


१--भाँसी की रानी 


१--टकराहट 
अब दारटफ 
३-ड टू, द्व बी गुड 


१--ठोस आजादी किसे 


हरिक्ृष्ण प्र मी 


भगवती प्रसाद वाजपेयी 


उपेद्धनाथ श्रशक 


बविलियम शेक्सपीर'र 
देवकीननदन त्रिपाठो 
जयझंकर प्रसाद 
लाला सीताराम 
जी० पी० श्रीवास्तव 
गाल्सवर्दी 
सुधीन्ध 
वृन्दावतलाल वर्मा 
उपेच्द्रनाथ अ्रइव 
/) 
सुमित्रानन्दन पंत 
केमानन्द राहत 
दयाश्षकर पांडेय 
राहुल सांक्त्यायन 
विमला लुथर 


बृन्दावनलाल वर्मा 
जेनेन्द्रकुमार 
मोलियर 


बता शा 


गोरीक्षंकर मिश्र 


बच ई्‌ छू च> 


डे 

१--डाकघर ( टैगोर ) 
रायचन्द्र प्रभासचन्द नॉदी 

२--डिमोक्र सी जयनाथ नलिन 

ते 
१-तमूर की हार डा० रामकुमार वर्मा 
२--तवाजमहल के आ्ॉसू डा० लक्ष्मीनारायणा लाल 
३--तुफान के पहले उदेन्द्रनाथ भ्रशक 
४--तोलिये के 
५-तथागत रामवृक्ष बेनीपुरी 
६--तिरंगा भण्डा विराज 
७--त्याग या भ्रहण सेठ गोविन्ददास 
८--तुलसी श्रीराम शर्मा 

द्‌ 
१--दु्लभ बंधु भारतेन्दु हरिध्च्ध 
२--दुखिनी वाला राधाकृष्णदास 
३-देसी कुत्ता बिलायतो बोल राधाकान्त 
४--दुमदार आदमी जी० पी० श्रीवास्तव 
४-- दुविधा: पृथ्वी नाथ शर्मा 
६--दुर्गादास द्विजेन्द्रलाल राय 
७--देश भर के दुश्मन (इब्सन) राजनाथ पांडेय 
४--दो किनारे विष्णु प्रभाकर 
8--दरिन्दा है| 
१०--दस मिनट डा० रामकुमार वर्मा 
११--दीपदान 5 
१२९--द वे श्राफ द वल्ड कांग्रीव 
१३--देवताओ्रों की छाया में उपेद्धनाथ अइक 
१४---दशाश्वभे थ लक्ष्मीनारायण मिश्र 
१५--दिया तले अन्धैरा मधुकर खेर 

हे 
१-- श्र वस्वामिनी जयशंकर प्रसाद 
२--धीरे धीरे वृन्दावनलाल वर्मा 


३--धोखाधड़ी (गाल्सवर्दी) ललिता प्रसाद शुक्ल 


४--धुए* के नीचे 
५--धो खेबाज 

६--धृम शिखा 
७--धर्मे की धूरि 
८5--धरती और आकाश 


१--नील देवी 
२--नागरी विलाप 
३--मूरजहाँ (द्विजेन्द्रलाल राय) 
४--नेत्रोन्मी लन 
४५--नी की पूजा (टंगोर) 
६--नाक में दम 
७---नी लकण्ठ 

घ--नया समाज 
१--तया समाज 
१०--गंव रस 
११--नारद की बीणा 
१२--नातन (लेसिंग) 
१३--न्याय' (गाल्सवर्दी ) 
१४--नया पुराना 
१४--नदी प्यासी थी 
१६--नीली कील 
१७--नई इमारत 

१८ - नवयुग का प्रारम्भ 
१६--लइकी दुनियाँ 
२०--नीम हकीम 
२१--नील दिख्षायें 
२२---नीद की घाटियाँ 
२३--मश्याय 
२४--नोबुल पुरस्कार 


१--प्र मे योगिली 
२--पाखंड विडम्बन 


“ ४३६ - 


डा० लक्ष्मीनारायूण लाल 
सेठ गोविन्ददास' 
उदयशंकर भद्द 
राधिकारमण सिह 

डा० शम्भूनाथ सिंह 


भारतेन्दु हरिश्चन्ध 
रामगरीब चोबे 
रूपना राय रण पांडेय 
मिश्रबन्धु 
भगवतीघ्रसाद चंदोला 
जी० पी श्रोवास्तव 
वृन्दावनलाल वर्मा 
उदयशंकर भट्ट 
रामवृक्ष बेनीपुरी 
सेठ गोविन्ददास 
लक्ष्मीना रायरा[ 
अबुलफजल 

प्र मचंद 

उपेद्धनाथ अइक 
धर्मबीर भारती 
धर्मवीर भारती 

डा० लक्ष्मीनीरायण लाल 
राजेन्द्र सक्सेना 
राहुल साँकत्यायन 
बिमला लूथर 
नरेशकुमार मेहता 
भारतभूषण अग्रवाल 
वीरदेव वोर 
केशवचंद्र वर्मा 


भारतेन्दु हरिश्चन्द्र 


कक 


#७ दे हैँ 0 बा७ 


सशाामढर दा नयाह' ० 20 कामामरपह; 40 इक साक शत आज करे क्रोक था, पड़ी कर थे भा ॥॥ 40 ९क था। धरक 


३-- पतिक्नता 
४---प्रफुल्ल 
५-.प्राथश्चित 
६--पूर्व की श्रो५ 
७--प्रतापप्रतिज्ञा 
८--पाताल विजय 
8--प्रकाश स्तम्भ 
१०--प्रतिशोध 
११--पीले हाथ 
१२--प्र म॑ की बेदी 
१३--प्र मे हूपंच ( लेसिउ ) 
१४-- प्रायश्चित और उन्समुक्ति 
का बंधन ( मेटरलिंकू ) 
१५४५--पाप भ्रौर प्रकाश 
( टालस्दाय ) 


१६--प्र मु की पराकाष्ठा ( अस्कर 


वाइल्ड ) 
१७-- प्र खन 
१८--पंसा परमेश्वर 
१&-+-पक्‍का गाना 
२०--पहेली 
२१--परगध्वति 
२२--पतित सूमंतर 
२३--परव त के पीछे 
२४--प्रलय के पंख पर 
२४--प्रकाश और परछाई 
२६--पुराने चावल 
२७--पागलखाने में 
२८--प्रतिभा' का विवाह 
२६--पुरुष का पाप 
३२--प्रृथ्वी राज की आँखें 
३१--पर्दा उठाश्रोी पर्दा गिराञ्रो 
३२--पंतरे 


गिरीशचन्द्र घोष 


१%9 
जमशंकर प्रसार 
वन्दावनलाल वर्मा 
जगब्ताथप्रसाद मिलिन्द 
हरिकृष्ण प्र मी 
१9 


१7 


वन्दावनलाल वर्मा 
प्र मचंद 
रामलाल शअ्रग्निव्ात्री 


पदुमलालपुन्नालाल बख्शो 
जेनेन्द्रकुमार 


संत्थजीवन वर्मा 
रामनरेश शज्िपाठी 


१) 

उपेन्द्रताथ अभ्रश्क 

97 
चतुरसेन शास्त्री 
सेठ गोविन्ददास 
डा० लक्ष्मीतारायण लाल 
लक्ष्मी नारायर मिश्र 
विष्णु प्रभाकर 

)१ 


न! 
भुवनेश्वर मिश्र 
विनोद रस्तोगी 
डा३ रामकुमार वर्मा 
उपे>द्रनाथ अश्क 


रैंप 
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३३--पापी उपेन्द्रनाथ अश्क 
३४--पार्टी नहीं जमी अरुणमित्र 
३५४--पचपन का फेर विमला लूथर 
३६--प्रोफेसर साहब गए 
३७--प्रीत के गीत रे 
३०5--पत्थर की शिकायत बालकराम नागर 
३६---पिकनिक गिरिजाकुमार माथु 
४०--पंचभूत सेठ गोविन्दवास 
४१--पायल वृन्दावनलाल वर्मा 
४२--पंजाब मेल अंबिकादत्त व्यास 
फ 
१--फास्ट ( गेटे ) भोलानथि”“शर्मा 
२--फूलों की गोली वृन्दावनलाल वर्मा 
३--फूल श्ौर परछाई भारत भूषण अग्रवाल, 
४--फिलास्फर जयनाथ नलिन 
बे 
१--विषस्य विषमौषधम्‌ भा रतेन्दु हरिश्चन्द 


२--वंधव्य कठोर दंड है या शाँति ( गिरीशचन्द्र घोष 
रूपना रायर पोडिय 


३--बलिदान ग 
४--बादलों के पार हरिकृष्ण प्र मे 
५--बगुला भगत (हेक्सपीयर ) लाला सीताराम 
६--बादामर्सिह बर्मा जी पी० श्रीवास्तव 
७--बिलायती उल्लू 

८--बादल की' मृत्यु डा० रामकुमार वर्मा 
६-- बाँस की फाँस वृन्दावनलाल वर्मा 
१०--बीरबल 

११--ब्ल्लु वर्ड मेटरलिक 

१२- वितस्ता की लहरें लक्ष्मीतारायणु मिश्र 
#्ते---वत्सराज ११ 
१४--बफाती चाचा रामनरेश त्रिपाठी 


१४--बिपता (जान मेसफिल्ड). उमा नेहरू 


- डेंडरे - 


१६--बालकों का विवेक (टाल्सटाय) रामनाथ सुमन 
१७--विनाश की घड़ी (रोम्या रोला) ठाकुर राजवहादुर सिंह 


१८--बाहर का झ्ादमी 
१६-- वन्धन 

२०--वधु चाहिए 
२१--घादलों का शाप 
२२--विकलागों का देश 


१--भारत दुर्दशा 
२--भारत सोभाग्य 
३--भारत जधनी 

४--भा रतेन्दु नाटकवली 
५--भोर का तारा 

६-- भारत रमंणी 
७-“भूख 

४--भूदान यज्ञ 
६--भाषरण 

१० “-भारतेनदु 


१--मुद्राराक्षस 
२--मच ट झ्राफ वेनिस 
३--मेकबे थ 

४--मयंक मंजरी 
पू--महा राणा प्रताप 
६-- महारानी पदमावतों 
७-- भिस अ्रमरीकन 
८-- महात्मा ईसा 
8--मनमोहन का जाल 
१०--मार मार हकीम 
११---मर्दानी औरत 

१२ मंक्ति का रहस्य 
१३--मंगल सूत्र 


डा० लक्ष्मीनारायणश लाल 
हरिक्ृष्ण प्र मी 

प्रभाकर माचवे 

सिद्धनाथ कुमार 


। 


भारतेन्दु हरिश्चन्द्र 
प्रस्बिकादत्त व्यास 
भारतेन्द्‌ हरिष्चर्र 
ब्रेजरत्नदास 
जग़दीशचन्द्र माथुर 
रूपनाराय रण पांडेय 
वीरदेव वीर 

सेठ गोविन्ददास 
उपेद्धनाथ अश्क 
सेठ गोविन्ददास 


भारतेन्दु हरिश्चन्द्र 
शेक्सपीयर 
7) 
राधाकृष्णदास , 
गैर 


रै 


बद्रीनाथ भट्ट 
बेचन शर्मा उम्र 
शेक्सपीयर 
जी० पी ० श्रीवास्तव 
8 
लक्ष्मीनारायर 
बृन्दावनलाल वर्मा 


१४--मिना अथवा प्रेम प्रतिष्ठा 
(लेसिंग) 

१४--मग्दालिनी 

१६- मेन एन्ड सुपर मेन 

१८--मड़वे का भोर 

१ृ८--मकान की सुसीबत 

१६--मानव मन 

२०- महत्व किसे 

२१--मेत्री 

२२---मायोपिया 

२३-- मस्के बाजों का स्वर्ग 

२४-मेहरारुन के दुर्दशा 

२५--- महिला मण्डल 

२६--महार्वेता 

२७--मृत्यु के उपरान्त 

२८ --मशी नो त्सव 


१--यह स्वतन्त्रता का युग 


२--यूग संधि 
३--यह भी वह भी 


१--- रत्नावली 
२--रणधीर प्र ममोहिनी 
३--रोमियो एण्ड जूलियट 
४०-राखी की लाज 
५--राज्यश्री 

६--राव बहादुर (मौलियर ) 
७---राजमुकुट 
ऊछ--राजयोग 

६--राक्षस का मन्दिर 
१०-- रेशमी टाई 

११-- रिमभिम 
१२--रोमांच या रोमाँस 
१ -- रपट 


«« हदें न 


डा० मंगलदेव शार्द्र 


जनेन्द्रकुमार 
नार्ड | 
वर्नाड शा 
डा० लक्ष्मीचारायण लाल 
केशवचदर्द वर्मा 


सेठ गोविन्ददास 
0) 


मै 


उदयशंकर भट्ट 
उपेन्द्रनाथ श्रइनो 
राहुल सांक्त्यायन् 
“बिमला -लूथर 
चिरंजीत 
देवीदयाल सामर 
गिरिजाकुमार माथुर 


विष्णुप्रभाकर 


अरुणमित्र 


भारतंन्दु' हरिश्चन्द्र 
लाला श्रीनिन्नासदास 
शेक्सपीयर 
वृन्दावतलाल वर्मा 
जयशंकर प्रसाद 
लल्ली प्रसाद पाण्डेय 
ग्रोविन्द वल्लभ पंत 
लक्ष्मीवारायण मिश्र 


गैर 


डा० रामकुमार वर्मा 
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आुवनेश्वर प्रसाद मिश्र 
गरणेशप्रसाद द्विवेदी 
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१४--रजत रश्मि डा० रामकुमार वर्मा 
-१५--रीढ़ की हड्डी विष्णु प्रभाकर 
१४--रंगा सियार हीरादेव चतुर्वेदी 
१७ - - रेलगाड़ी के"डिब्बे अरुणमित्र 
१८--रुपया तुम्हे खा गया भगवती चरण वर्मा 
१६--रेत और सीमेट विमला माथुर 
२०---राम भरोसे प्रभाकर माचवे 
२१--राख शौर कलियाँ हरिश्चन्द्र खन्ना 
ले 

१--ली यर शेक्सपीयर 
२---लाल कनेहू (टेगोर) हजारी प्रसाद द्विवेदी 
३--लो भाई पंचा ७ वृन्दावनलाल वर्मा 
४--लायल्टीज गाल्‍सवर्दी 
५--लाल बुभकक्‍्कड़ जी० पो० श्रीवास्तव 
६---लम्बी दाड़ी हि 

७-- लबड़ धो धो बद्री नाथ भट्ट 
८-+लेक्ष्मी का स्वागत उपेन्द्रनाथ श्रदक 
६--लिपस्टिक की मुस्कान विष्णु प्रभाकर 
१०--लूप होल विनोद रस्तोगी 
५ लाइन क्लीयर विमला लुथर 
१२-«-लोह देवता सिद्धनाथ कुमार 

॥ 
१--विज्ञाख जयशंकर प्रसाद 
२--वेदिकी हिंसा हिसा न भवति भारतेन्दु हरिश्चन्द् 
३--विद्यासुन्दर हे 
४--वबिंटर्स ठेल शेक्सपीयर 
५---बनिया चला नवाब की द 
चाल (मोलियर ) डा० लक्ष्मशस्वरूप 

६--वी वर्स हाप्ट्समेस 
७--वार्गन उदयनारायण भट्ट 
८--बतसिया उपेस््रताथ अहक 
६---विवाह के दित हे 


१०--वह न जा सको विष्णु प्रभाकर 


१--शिक्षा दान या जैसा काम 
वेसा परिणाम 


«० के, पा 


कक... ऊन कश कक 


प्रतापनारायशण मिश्र 


२--शाहजहाँ (ह्विजेद्लाल राय) रुपनारायर पाण्डेय 


३--शमशाद सौसन 


केशवराम भट्ट 


४--श्यामा एक वैवाहिक विडस्बना भुवनेश्वरप्रसाद सिश्र 


५--शतान (शा) 
६--शाप और वर 
७--दशफाखाना 
४घ--छ्षिक्षा का सवाल 


&--> 


१--पद्दर्शन 


१--सत्य हरिश्रन्द्र 
२--सत्ती प्रताप 
३--सज्जाद सम्बुल 
४--सर्राफी 
५--संग्राम 
६--सिबलीन या सती परीक्षा 
(शेक्सफीयर ) 
७--स्वप्न भंग 
८-- स्वर्ण विहाने 
१--सती नाठक 
१०--समाज के स्तम्स 
११---सन्यासी 
१२--सिन्दूर की होली 
१३--सप्त रश्मि 
१४--स्पर्धा 
१५ -सनन्‍्तोष कहाँ 
१६--स्त्री का हृदय 
१७--समस्या का अन्त 


सेठ गोविन्ददास 
ही रादेवी चतुर्वेदी 
प्रो० गोविन्दलाल माथुर 


ष 

सेठ गोविन्ददास 
स्‌ 

भारतेन्दु हरिश्वन्द्र 
केशवराम भट्ट 
गौरीदत्त 


प्रमचन्द 


लाला सीताराम 
हरिक्षष्ण प्र मी 


मनमोहन वसु 


लक्ष्मीचारायण सिश्र 


गै 


8 । 


सेठ गोविन्ददास 


शैरै 


रे 


उंदयशंकर भट्ट 


६ 


« 'डेंडएि 


१८-- सूखी डाली 
१९-- सयाना मालिक 
२०--सूसे सन्तरे 
२१-- सभ्यता का द्थप 
(ठाल्स्टाप्म) 
२२-- प्री मा रेखा 


२२ - समरेखा विषम रेखा 


उपेन्द्रनार्थ अश्क 


। 


सेठ गोविन्ददास 


राजबहादुर सिंह 
विष्णु प्रभाकर 


हैः 


२४--संगमरमर पर एक रात धर्मंवीर भारती 


२५--सुबह होगी 
२६--सुहाग बिन्‍्दी 
२७--सप्त किरुश 
२८--ससुराल की हॉली 


२६ - सौन्दर्य का प्रायश्रित 


३०--स्कन्दगुस 
३१ >सीमान्त का संतरी 
३२--स्वर्ग में बापू का 
समारोह 
३२--ह#लगे में गांधी 
३४--सग्रुन 
3४--सिन्दूर की बिन्‍्दी 
२१६--समाज 


३७--सवर्ग भूमि का यात्री 


इंद--सृष्टि की सॉम 
३९--सुबह के घण्टे 
४0 


१---हँस मयूर 
२---हड़ताल (गार्ल्सवर्दी) 


डा० लक्ष्मीनारायणलाव 
गणेशप्रसाद द्विवेदी 
डा० रामकुमार वर्मा 
सरजू्‌ पण्ड्या 

घितोद रस्तोगी 

जयशंकर प्रसाद 

विराज 


हरिशंकर शर्मा 
देवीदत्त भ्रटल 
वृल्दावनलाल वर्मा 
गोविन्दवल्लभ पंत 
घनाननद बहुगुणा 
रांगेय राघव 
सिद्धनाथ कुमार 
नरेश मेहता 


ह 
वृन्दावनलाल वर्मा 
प्र मचन्द 


३--ह हः है: (गोल्डक्ष्मिथ) रामक्ृंष्ण शिलीमुख 


४--- हिरोइन 
प--हो री 


विमला लुथर 
विष्णु छ्रभाकर 


»एण $9, ४“ 


